
 النجيب و شعر جلال الدين الرومي التناص في شعر عين

 

 بحث جامعي
 (S1ستيفاء شركط الاختبار النهائي للحصوؿ على درجة سرجانا )مقدـ لا

 في قسم اللغة العربية كأدبها كلية العلوـ الإنسانية
 راىيم الإسلبمية الحكومية مالانججامعة مولانا مالك إب

 إعداد:
 سرلي رزقي أماليا

 ٖٖٖٚٔٓٔٔرقم القيد: 
 

 الدشرؼ:
 الدكتور حليمي

 ٜٕٜٜٚٓٓٔٔٓٓٓٙٔٓٔٛٔ: رقم التوظيف

 
 قسم اللغة العربية وأدبها

 نسانيةلإكلية العلوم ا
 كومية مالانججامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الح

710<
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 الاستهلال

 

 الرحيمبسم الله الرحمن 

 اللهُمَّ صَلِّ عَلَى سَيِّدِناَ لُزَمَّدٍ ذِل العَقْلِ كَ الفُؤَادِ،

 صَلَبةن نَسْألُكَ بِهاَ حُسْنَ الخلَْقِ كَ العَقْلِ كَ الفُؤَادِ،

 كَ أفْ بَذْعَلَنَا بِهاَ أىْلَ الذِّكْرِ كَ الفِكْرِ كَ الأكْراَدِ،

 مْ كَ عَلَى آلوِِ كَ أصْحَابِوِ كَ بارَؾِْ كَ سَلِّ 

 ) لحريس الدين عاقيب أولو الألباب صلوات)
 

Artinya  : 

 

”Dengan nama Allah, yang Maha Pengasih lagi Maha Penyayang” 

Yaa Allah, beri Anugrah tuan kami Muhammad sang pemilik kecerdasan dan hati 

nurani, dengan anugrah yang sesungguhnya, kami mohon kepada-Mu, dengan 

berkat anugrah-Mu tersebut, bagusnya jasad, akal dan hati nurani kami. Dengan 

berkat anugrah-Mu tersebut hendaknya Engkau menjadikan kami sebagai ahli 

dzikir, ahli fikir dan ahli wirid (istiqomah), Demikian juga (beri anugrah) 

terhadap keluarga dan para sahabatnya, berkatilah dan sejahterakan (mereka).  
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 الإىداء

 إلى: مالجامعي أىدليك يا ربّّ، فهذا البحث إكبالإخلبص كالشكر العميق 
  ّالمحبوبتُ، الّذين لايزالاف أف نينيك نورباني كحريس الدين عاقيب الولدم

لػامساف كيساعداني كنصحاني كلزبّتتٍ مع الدعاء، كبزتتمّت الباحثة البحث 
 العلمي الجامعي حتى الأختَ.

 لو، ، لزمد كلداف حبيي،، لزمد جوىر الفي ااني، لزمد فهمي إتُإخواني المحبوب
 ني في كل زماف كمكاف.و الّذين لايزلوف أف يدعوني كلػثوني كيشيع

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  



 ج‌
 

 كلمة الشكر والتقدير

الحمد لله رب العرش العظيم، كالصلبة كالسلبـ على رسولو الكرنً، سيدنا كمولانا 
لزمد رؤكؼ رحيم، كعلى آلو كأصحابو الذين بذلوا أنفسهم كأموالذم لسلصتُ لوجو 

 الكرنً.

ت كتابة ىذا البحث الجامعي بهداية الله كووفيقو سبحانو وعالى جههد لقد بس
كالإجتهاد ككذلك كمساعة ىؤلاء الذين يساعدكنها. فلذلك وقدـ الباحثة شكرا جزيلب 

 إلى:
الأستاذ الدكتور موجيا راىارجو، مدير جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية  .1

 الحكومية بدالانج.
 عميدة كلية العلوـ الإنسانية.ذة، الدكتورة استعا .2
 الدكتور لزمد فيصل، رئيس قسم اللغة العربية كأدبها بكلية العلوـ الإنسانية. .3
 الدكتور حليمي، مشرؼ ىذا البحث الجامعي على جميع إرشاده كافرة. .4
جميع الأساويذ كالأصدقاء في قسم اللغة العربية كفي جامعة مولانا مالك إبراىيم  .5

 مية الحكومية بدالانج، على كل إرشادىم كسعادهمم.الإسلب
جميع ك حركة الطلّبة الِإسلبميّة الِإندكنيسيّة "إبن عاقل" جميع الأصدقاء في  .6

، الذين بدالانجفي الدعهدل امانة الأمة شباف الخامس "نيستوفتَك"  الأصدقاء
معي حتى كبزتتمّ الباحثة البحث العلمي الجابرفزكف أم وعب كمواساهمم لي 

 الأختَ.

جزاىم الله ختَ الجزاء على حسنتهم كأعمالذم كمساعدهمم. عسى الله أف يرضى 
جميع أعمالنا كيرشدنا إلى سبيل الرشاد كلغعل ىذا البحث نافعا للباحثة خاصة كلقارئتُ 

 عامة، آمتُ.
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 وزارة الشئون الدينية
 كلية العلوم الإنسانية

 قسم اللغة العربية وأدبها
 جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية مالانج

 تقرير المشرف
 :إف ىذا البحث الجامعي الذم قدمتو

 سرلي رزقي أماليا:   الاسم
 ٖٖٖٚٔٓٔٔ:  رقم القيد

 ناص في شعر عتُ النجيب ك شعر جلبؿ الدين الركميالت:   العنواف
قد نظرنا كأدخلنا فيو بعض التعديلبت كالإصلبحات اللبزمة ليكوف على الشكل 

( لكلية S-1الدطلوب لاستيفاء شركط الاختبار النهائي كالحصوؿ على درجة سرجانا )
 ـ. ٕٚٔٓ -ٕٙٔٓالعلوـ الإنسانية في قسم اللغة العربية كأدبها للعاـ الدراسي 

 
 

 برريرا بدالانج،
 الدشرؼ

 
 

 الدككتور حليمي
 ٜٕٜٜٚٓٓٔٔٓٓٓٙٔٓٔٛٔرقم التوظيف: 
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 وزارة الشئون الدينية
 كلية العلوم الإنسانية

 قسم اللغة العربية وأدبها
 جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية مالانج

 تقرير لجنة المناقشة عن البحث الجامعي
 : الباحثو  قدمتولقد بست مناقشة ىذا البحث الجامعي الذم 

 سرلي رزقي أماليا:   الاسم
 ٖٖٖٚٔٓٔٔ:  رقم القيد

 التناص في شعر عتُ النجيب ك شعر جلبؿ الدين الركمي:   العنواف
( في قسم اللغة العربية كأدبها S-1كقررت اللجنة لصاحها كاستحقاقها درجة سرجانا )

 مية الحكومية مالانج.لكلية العلوـ الإنسانية جهامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلب
 برريرا بدالانج،

 (                )          عارؼ مصطفى، الداجستتَ  -1
 (                )   الدككتور أحمد مزكي  -2
 (                )             الدككتور حليمي -3

 الدعرؼ
 عميد كلية العلوـ الإنسانية

 
 

 الدكتورة استعاذة 
 ٕٕٖٕٜٜٖٖٜٓٓٓٔٔٓٚٙٔرقم التوظيف : 
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 وزارة الشئون الدينية
 كلية العلوم الإنسانية

 قسم اللغة العربية وأدبها
 جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية مالانج

 كلية العلوم الإنسانية  ةتقرير عميد
ولانا مالك إبراىيم الإسلبمية الحكومية وسلمت عميدة كلية العلوـ الإنسانية جامعة م
 مالانج البحث الجامعي الذم كتبتو الباحثة :

 
 سرلي رزقي أماليا:   الاسم

 ٖٖٖٚٔٓٔٔ:  رقم القيد
 التناص في شعر عتُ النجيب ك شعر جلبؿ الدين الركمي:   العنواف

 
علوـ ( لكلية الS-1لاستيفاء شركط الاختبار النهائي كالحصوؿ على درجة سرجانا )

 الإنسانية في قسم اللغة العربية كأدبها.
 

 وقريرا بدالانج،
 عميدة كلية العلوـ الإنسانية

 
 

 الدكتورة إستعاذة 
 ٕٕٖٕٜٜٖٖٜٓٓٓٔٔٓٚٙٔرقم التوظيف: 
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 وزارة الشئون الدينية
 كلية العلوم الإنسانية

 قسم اللغة العربية وأدبها
 جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية مالانج

 تقرير رئيس قسم اللغة العربية وأدبها
نا مالك إبراىيم الإسلبمية الحكومية مالانج وسلم قسم اللغة العربية كأدبها جامعة مولا

 البحث الجامعي الذم كتبتو الباحثة
 

 سرلي رزقي أماليا:   الاسم
 ٖٖٖٚٔٓٔٔ:  رقم القيد

 التناص في شعر عتُ النجيب ك شعر جلبؿ الدين الركمي:   العنواف
 

وـ ( لكلية العلS-1لاستيفاء شركط الاختبار النهائي كالحصوؿ على درجة سرجانا )
 الإنسانية في قسم اللغة العربية كأدبها.

 
 وقريرا بدالانج،

 رئيس قسم اللغة العربية كأدبها
 
 

 الدكتور لزمد فيصل
 ٕٖٕٜٗٓٓٔٔٓٓٔٓٔٔٗٚٔرقم التوظيف: 
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 ةحثاتقرير الب
 

 أفيدكم علما بأنتٍ الطالبة:
 سرلي رزقي أماليا:    الاسم

 ٖٖٖٚٔٓٔٔ:   رقم القيد
 شعر جلبؿ الدين الركميفي شعر عتُ النجيب ك التناص :   موضوع البحث

من إبداع غتَم أك وأليف الأخر. كإذا ادعى أحد في  زادووحضروو ككتبتو بنفسي كما 
الدستقبل أنو من وأليفو كوبتُ أنو فعلب من بحثي فأنا أبرمل الدسؤكلية على ذلك كلن وكوف 

كلية العلوـ الإنسانية جامعة   الدسؤكلية على الدشرؼ أك مسؤكلي قسم اللغة العربية كأدبها
 مالك إبراىيم الإسلبمية مالانج. مولانا

 
 برريرا بدالانج،

 الباحثة
 
 

 سرلي رزقي أماليا
 ٖٖٖٚٔٓٔٔرقم القيد: 
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  الملخص
. الركمي الدين جلبؿ شعر ك النجيب عتُ شعر في التناص. ٕٚٔٓ. رزقي سرلي أماليا،
 إبراىيم مالك مولانا جامعة الانسانية العلوـ كلية كأدبها العربية اللغة قسم. جامعي بحث

 حليمي الدكتور:الدشرؼ.مالانج كوميةالح الإسلبمية
 الشعر التناص،:  الرئيسية الكلمات

 حاكية في صب ما التي شخصيةلكالتخيلب للؤفكار نتيجة ىي الأدبية الأعماؿ
 قبل، من الدنشورة الأدبية الأعماؿ على ردكال ةالأدبي الأعماؿ. كالوسيلة اللغة باستخداـ

 .آخر نص منينفصل أفلؽكن كلا إروباط لو النص لأف
 الدين لجلبؿ الشعرية من الأبيات ما:  الأكّؿ البحث، هذافي البحث أسئلة

 جلبؿ في الشعرم التناص أشكاؿ ما:  ؟الثانى النجيب عتُ شعر في الدستدعاة الركمي
 كعتُ الركمي الدين جلبؿ في الشعرم التناص أشكاؿ جيب؟ماالن كعتُ الركمي الدين

 النجيب؟
 الركمي الدين جلبؿ شعر من الأبيات لدعرفة:  الأكّؿ أىدفتُ، لذا البحث ىذا

 الدين جلبؿ في الشعرم التناص أشكاؿ لدعرفة:  الثانى النجيب، عتُ شعر في الدستدعاة
 الوصفي كيفية الدنهج حثةالبا إستخدمت البحث ىذا في.النجيب عتُ ك الركمي

 ىو البحث ىذا في الباحثة الإستخدمت الذم الدنهج كأما. الدكتبية نوع من اجتماعا
 .التوايقيو بالطريقة البيانات جمع كطريقة التارلؼي، الدنهج

 الشعرية بالأبيات الدستدعاة النجيب عتُ الشعرية الأبيات أفّ  البحث ىذا نتائج
 أينما معكم كىو" وفستَ: كىي الدوضوع، ك اللفظ نوع من الركمي الدين لجلبؿ
 كورؾ النهرم صرنً مراعاة عن بصره القضاء كإغمض سلبـ عليو آدـ قصة،"كنتم

 وعاؿ الله لىإ ذنبو إبليس نسبة ك ربناظلمنا: قائلب زلتو عن مسئوليتو آدـ إعلبف،التكويل
 ،النجيب عتُ ك كميالر  الدين جلبؿ في الشعرم التناص أشكاؿك  .أغويتتٍ بدا: قائلب
 .الامتصاصي كالتناص الإشارم التناص:ىي
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ABSTRACT 

Amalia, Sirly Rizki.2017.Study Intertextual of Ainun Najib’s Poetryand  

JalaluddinRumy'sPoetry. Thesis, Department of Arabic and Literature, 

Faculty of Humanities, State Islamic University of Maulana Malik Ibrahim 

Malang. Thesis Supervisior: Dr. H. Halimi, M.Pd., MA. 

 

Keywords: Intertextual, Poetry 

 

Literary works are the result of the mind, the imagination, the imagination 

of someone who is cast through the language. Literary works is also a response to 

previously published literary works, because a text must have a linkage and can 

not be removed completely from other texts.  

The questions of this research first: where do the verses of Jalaluddin 

Rumy‟s poetry fit with the verses of Ainun Najib. Secondly: how is the 

intertextual form of Jalaluddin Rumy poetry and Ainun Najib. This research has 

two purposes: first: to describe the temple of JalaluddinRumy transformed by 

AinunNajib, secondly: to describe the intertextual form of JalaluddinRumy's 

poetry in the poem' AinunNajib.  

This research is descriptive-qualitative research with type of library 

research (library research). The method is used in this research is the historical 

method, and data collection techniques used documentation techniques.  

The result of the study showed that AinunNajib transformed some verses 

from JalaluddinRumy's poetry either in terms of lafadz or theme,among the 

transformed verses are:Tafsir “wahuwa  ma‟akum ainamaa kuntum”, Qishotu 

Adam AS waighmadhu al-qodhoi bashrihi „an maroo‟aati shorimi an-nahri 

waturuki at-takwiili, I‟laanu Adam masuuliyatahu „an zaltili qooila : Robbana 

dholamnaa wa nisbati iblis dzambihi ilaa Allahi ta‟aala qooilaa: bimaa 

aghwaitanii. The intertextual form of JalaluddinRumy's poetry in AinunNajib's 

poem, al-tanash al-isyari, al-tanash al-imtishashi. 
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ABSTRAK 

Amalia, Sirly Rizki. 2017. Kajian Intertekstualpada Puisi Jalaluddin Rumy dan 

Puisi Ainun Najib.Skripsi, JurusanBahasadanSastra Arab, Universitas 

Islam NegeriMaulana Malik Ibrahim Malang.PembimbingSkripsi: Dr. H. 

Halimi, M.Pd., MA. 

 

Kata Kunci: Intertekstual, Puisi 

  

Karya sastra merupakan hasil dari pikiran, khayalan, imajinasi seseorang 

yang dituangan melalui bahasa. Karya sastra juga merupakan respons pada karya 

sastra yang terbit sebelumnya, karena suatu teks pasti miliki keterkaitan dan tidak 

dapat dilepaskan sama sekali dari teks lain.  

Rumusan masalah pada penelitian ini pertama: bait-bait mana dari puisi 

Jalaluddin Rumy yang sesuai dengan bait-bait puisi Ainun Najib, kedua: 

Bagaimana bentuk intertekstual puisi Jalaluddin Rumy dan Ainun Najib. 

Penelitian ini memiliki dua tujuan, pertama : untuk mendeskripsikan bait 

Jalaluddin Rumy yang ditransformasi oleh Ainun Najib, kedua : untuk 

mendeskripsikan bentuk intertekstual puisi Jalaluddin Rumy dalam  puisi Ainun 

Najib. 

Penelitian ini adalah penelitian deskripstif - kualitatif dengan jenis 

penelitian kepustakaan (library research). Adapun metode yang digunakan dalam 

penelitian ini adalah metode histori, dan teknik pengumpulan datanya 

menggunakan teknik dokumentasi. 

Hasil pada penelitian menunjukkan bahwa Ainun Najib mentrasformasi 

beberapa bait dari puisi Jalaluddin Rumy baik dari segi lafadz atau tema. Diantara 

bait-bait yang ditransformasi adalah : Tafsir “wahuwa  ma‟akum ainamaa 

kuntum”, Qishotu Adam AS waighmadhu al-qodhoi bashrihi „an maroo‟aati 

shorimi an-nahri waturuki at-takwiili, I‟laanu Adam masuuliyatahu „an zaltili 

qooila : Robbana dholamnaa wa nisbati iblis dzambihi ilaa Allahi ta‟aala qooilaa: 

bimaa aghwaitanii. Bentuk intertekstual puisi Jalaluddin Rumy dalam puisi Ainun 

Najib, yaitu: al-tanash al-isyari, al-tanash al-imtishashi. 
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 محتويات البحث  
 

 صفحة الغلبؽ
 كرقة فارغة

 صفحة العنواف
 أ .................................................................  لاستهلبؿا‌. أ

 ب ................................................................. الإىداء  ‌. ب
 ج ...................................................... ج.  كلمة الشكر كالتقدير 

 د ............................................................... د. وقرير الدشرؼ 
 ق ..................................... ق.  وقرير اللجنة الدناقشة عن البحث الجامعي

 ك .................................................. ك. وقرير عميدة الكلّيّة الإنسانية
 ز ........................................... .  وقرير رئيس قسم اللغة الغربية كأدبهاز

 ح ............................................................... ح. وقرير الباحثة
 ط ................................................................. ط.  الدلخّص 

 م .................................................. م.  الدلخّص باللغة الإلصليزية 
 ؾ .................................................. ؾ.  الدلخّص باللغة الإندكنسية 

 ؿ ........................................................... ؿ.  لزتويات البحث 
 الفصل الأوّل

 مقدمة
 ٔ ....................................................... خلفية البحث ‌. أ

 ٗ ........................................................ البحثبرديد ‌. ب
 ٘ ....................................................... أسئلة البحث  ‌. ت

 ٘ ..................................................... ج.  أىداؼ البحث 
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 ٘ ........................................................ د.  فوائد البحث 
 ٘ ..................................................... ق.  الدراسة السابقة 

 ٚ ........................................................ ك.  منهج البحث 
 الفصل الثاني
 إطار النظري

 ٓٔ ...................................................... مفهوـ التناص‌. أ
 ٕٔ ........................................... التناص عند النقاد الغربيتُ‌. ب

 ٗٔ ............................................ التناص عند النقاد العربيتُج. 
 ٚٔ ..................................................... أشكاؿ التناصد.  

 الفصل الثالث
 عرض البيانات وتحليلها 

 ٕٕ .................................................... عرض البيانات ‌. أ
 ٕٕ ............................. الدّين الرّكمىجلبؿ ستَة ذاوية غازم  .1
 ٖٕ  ....................................... عتُ النجيبستَة الداوية  .2
 ٕ٘ ................. النجيب جلبؿ الدّين الرّكمى ك عتُلمحة عن الشعر  .3

    ٖٔ ...... النجيبدين الركمي الدستدعاة في شعر عينالأبيات الشعرية لجلبؿ ال ‌. ب
 ٘ٗ .......... التناص الشعرم في جلبؿ الدين الركمي ك عتُ النجيبأشكاؿ ‌. ج

 الفصل الرابع
  الخاتمة
 ٘٘ ...................................................... نتائج البحث ‌. أ

 ٙ٘ .......................................................... قرناتالد ‌. ب
 قائمة المرجع
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 الفصل الأول

 المقدمة
 خلفية البحث .أ 

شخصية التي ما صب في الالأعماؿ الأدبية ىي نتيجة للؤفكار كالتخيل 
لغة، لؼرج مؤدب على سائر الباستخداـ  حاكية باستخداـ اللغة كالوسيلة،

كي عن الحياوو، الطبيعية، كخرةة في أعماؿ الأدبية. فهي ليست الدشاعر التي بر
قصص حقيقة أف صاحب البلبغ كتب أعمالا من الأدب، كلكن أيضا نتيجة 

 . ٔللخياؿ لشخص ما حتى أف كانت طبيعة العمل الأدبّ الخياؿ

وتكوف الأعماؿ الأدبية من لستلف أنواع أم النثر كالشعر كالدسرحية. منذ 
لا يزاؿ  التي يعرةىا.الشعر مازاؿ مشهورة لتعبتَ الدشاعر كالتطليعات  الآف أف

جدان كثتَ موجود كىو يفضلها العديد من الدكائر، من خلبؿ الشعر من شخص 
لؽكن صب أيضا جميع التعبتَات كالتطلعات التي يريد منو أف يصب. كلذلك، 

كفي ىذه  بحث.الباحثتُ الدهتمتُ في الشعر ككائن لزدد للدراسة في ىذا ال
الحالة، اختيار الباحثتُ بعض جلبؿ الدين الركمي قصائد جمعت في كتاب 

 ٕبعنواف ماوسناكم كواحد من كائنات الدراسة لذذا البحث.

يعترة مثنوم من أحد وأليفات جلبؿ الدين الركمي الظاىرة، يعرة فيو ما 
ديب كالدؤرخ يتعلق بأسرار التصوؼ على كجو التأليف الأدبّ. ىو الصوفي الأ

ديسمرة  ٖٓ/  ٗٓٙالفرنسي الذم كلد في السادس من ربيع الأكؿ سنة 
 .3ـ ٕٚٓٔ

                                                           
1
 ‌ 

2
  

 ٛ) ٜٜٙٔ ،العمرنية(مثنوم ورجمو إبراىيم الدسوقى شتا ، جلبؿ الدين الركمي   ٖ
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               يكتب جلبؿ الدين الركمي كثتَ من الأعماؿ الأدبية، اربتَم  
(A.J.Arberry)  ا الكتاب "الأدب الفارسي الكلبسيكي" قبل كتابة  ىذ

( يبحثو الأعماؿ الأدبية لجلبؿ الدين الركمي في العديد من الدخطوطات ٜٛ٘ٔ)
غزاؿ كالرباعي،  ٕٙٙ.ٖٗفي أماكن لستلفة. ككجد عن قصيدة في شكل معبد 

 .نومثكم

ورةيز، مثنوم -كتب الأعماؿ جلبؿ الدين الركمي : ديواف شمسي
 .4ما فيهى، ماكاويب، لرليس السبعةمأناكم، رباعيات، فيو 

نجيب أك أكثر ال عتُلػتوم الكائن كلب الباحثتُ أم قصائد من أما 
 99" عت في كتاب بعنوافالتي جم" Cak Nun"شيوعان استقبل الدكالدات من 

Untuk Tuhanku"  نجيب ال عتُفي كتاب لو على عن الصلبة أف وومباىكاف أما
لزاكلة لانتزاع نفسها من قبضة الحياة، الحضارة،  ،"بساما إلا "الله سبحانو كوعالى

كالثقافة، كالسياسة، كالاقتصاد، فضلب عن وشكيلة كاسعة من الديل سيماين أقل 
 .5 "و إلى "الله سبحانو كوعالىلشا رأم كووجو ل

نجيب أنو كاف الشاعر كإنساني الذم ينحدر من جومبانغ، جاكا ال عتُ
الشرقية، بالإضافة إلى الكتابة، ككاف نشطان جدان ملء وعليمة، كالحلقات 

لدراسية، كالدناقشات، أك حلقة عمل في لراؿ التنمية الاجتماعية كالديانة، ا
 6كالفنوف، كأكثر

سياسية كالثقافية، أنو يعمل العديد منها موضوعة على الاجتماعية كال
 Untuk 99"كاحدة من الأعماؿ كىو يناقش التصوؼ كتابكحتى الصوفية. 

                                                           
4
 Abdul Hadi W.M, Masnawi Senandung Cinta Abadi Jalaluddin Rumi (Yogyakarta: Rausyan Fikr 

Institute, 2013), hal. Xxii. 
5
 Emha Ainun Najib, 99 Untuk Tuhanku, ( Yogyakarta: PT Bentang Pustaka, 2016), hal. 

Pengantar. 
6
 Emha Ainun Najib, 99 Untuk Tuhanku, ( Yogyakarta: PT Bentang Pustaka, 2016), hal. Biodata 
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Tuhanku”ة بتُ ، كسوؼ يناقش ىذا الكتاب الكائن الثاني كباحث أك مقارن
 .ومأعماؿ جلبؿ الدين الركمي مثن

اختيارت الباحثة لجلبؿ الدين الركمي كأما عتُ النجيب كحرؼ في ىذا 
عالم مع كلديو الخصائص البحث لأف جلبؿ الدين كاف كالد الصوفية وعمل في ال

الخاصة بو مقارنة بسائر الصوفية الشاعر عتُ النجيب، أنو يعمل شعبية جدان من 
خلفيات لستلفة، وتًاكح بتُ الطلبب، كالطلبب، كأمهات كالآباء كالأجداد 
بسبب اللغة الدستخدمة كلؽكن أيضا أف يسهل فهمها من قبل العديد من 

 .الدكائر

 القرف الداضي في لرالات الحياة وطورت كما وسارع وطور الأدب في
حركة النقد الأدبّ العالدي، كمن بعض دراساوو ظاىرة نقدية حديثة ما يبحث عن 
كجود العلبقة بتُ نص كغتَه من النصوص الأخرل يسمى بالتناص. ظهر 
التناص في الأدب الغربّ. فاىتم بو كثتَا النقاد الغربيوف كقدموا فيو إلصازات ىامة 

ات عديدة حتى اوسع مفهوـ التناص في الأدب الغربّ. ثم التقى النقاد كأطركح
العربيوف حوؿ التناص فانتقل إلى الأدب العربّ كاىتموا بو لشيوعو في الدراسات 

 .ٚالغربية فتعمدكا  بدراسة أطركحات النقاد الغربيوف
يشتَ إلى أف كل  (Culler 1977: 139)   (Julia Kristeva)جوليا كريستيفا

من النص عبارة عن فسيفساء اقتباسات، كىو الامتصاص )التحوؿ( من نصوص 
والصابانيا -أخرل. أف كل نص تم أخذ الأمور من نص آخر استنادان إلى والصاباف

أك كتابتها بعد رؤية، وتخلل، استيعاب الشيء  كمعالجتها مرة أخرل في عملو
الجدير بالاىتماـ سواء عن كعي أك دكف كعي. بعد الاستجابة للنصوص الأخرل 

                                                           
 . ٘(، ٖٔٗٔجامعة كاشاف، فاطمة يكانة، "التناص كفاعليتو في الشعر الدعاصر" ، )أطركحة ماجستتَ،   ٚ
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كامتصاص الاوفاقيات الأدبية، كالدفاىيم، كالجمالية، أك أفكاره كثم برويل إلى بلده 
 .8يعمل مع فكرة كمفهوـ الجمالية الخاصة بو كبالتالي فإف مزيج جديد

العمل الأدبّ، جيد الشعر أك النثر، لذا صلة وارلؼية بتُ العمل السابقة، 
الدعاصرة أك في كقت لاحق. ىذه العلبقة التارلؼية الدعادلات أك التناقض. مع مثل 

أف نتحدث عن الأعماؿ الأدبية كاف العمل بالتزامن مع ىذه الأمور، لغب 
 .9أعماؿ الدعاصرين، قبل أك بعد

، ككيف كوسيلة لتناصاباستخداـ  بحثفي ىذه ال ت الباحثةاختيار 
 تُ النجيب.عالدوجودة في النص الشعر لجلبؿ الدين الركمي أما  الإروباط

 تحديد البحث .ب 
كما عرفنا اف لجلبؿ الدين الركمي التأليفات الكثتَة الدتعلقة بالتصوؼ 

كيتكوف ىذا الكتاب الدوضوعات الدتعددة بالتصوؼ  ،منها كتاب مثنوم
ىذا البحث بردد الباحثة موضوع البحث في الباة  كالألوىية كالاجتماعية. في

قصة آدـ عليو كسلم لعلي رضي الله عنو الأشعار كىي"كصية الرسوؿ صلى الله 
وفستَ عليو سلبـ كإغمض القضاء بصره عن مراعاة صرنً النهرم كورؾ التكويل، 

" كىو معكم أينما كنتم "، إعلبف آدـ مسئوليتو عن زلتو قائلب: ربناظلمنا ك 
سبة إبليس ذنبو إلى الله وعاؿ قائلب: بدا أغويتتٍ، كوعد ىذه الأشعار أقرب ن

 الدبحث عن التصوؼ بنسبة ىذا الكتاب.
 ،كذلك بتأليفات عتُ النجيب الذم يتعدد موضوعها، منها التصوؼ، كالألوىية

 Untuk 99كالاجتمعية، كالسياسة، كالثقافة. في ىذا البحث وأخذ الباحثة كتاب 

Tuhanku  ٘حتى  ٔبردد الباحثة ىذ البحث في الأشعار الدعينة كىي ك لظرة ك. 
 

                                                           
8
 Dra. Rina Ratih, S.S., Teori Penelitian Sastra (Yogyakarta: Pustaka Pelajar, 2012), hal. 173. 

9
 Prof. Dr. Rachmat Djoko Pradopo, Beberapa Teori Sastra, Metode Kritik, Dan Penerapannya 

(Yogyakarta: Pustaka Pelajar, 2005), hal. 167. 
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 أسئلة البحث .ج 
الباحثة أسئلة البحث   بناء على ما ذكر في خلفية البحث السابقة فقررف

 كما يلي:
كمي الدستدعاة في شعر عتُ لبؿ الدين الر لجمن الشعرية ما الأبيات  .1

 ؟النجيب
 ؟ عتُ النجيبك ؿ الدين الركمي جلبما أشكاؿ التناص الشعرم في  .2

 أىداف البحث .د 
 كأىداؼ ىذا البحث بدناسبة صياغة  أسئلة البحث الدذكورة فهو:

 الأبيات من شعر جلبؿ الدين الركمي الدستدعاة في شعر عتُ النجيبلدعرفة  .1
 جلبؿ الدين الركمي ك عتُ النجيب التناص الشعرم في أشكاؿ لدعرفة .2

 فوائد البحث‌.ق 
 أما الفوائد التي لؽكن استخلبصها من ىذا البحث:

 الفوائد النظرية .1
كانت نتائج ىذا البحث مرجوة للمسالعة في لراؿ الدراسة الأدبية العربية 

 عامة كفي لراؿ التناصية خاصة. 
 الفوائد التطبيقية .2

لشعر لجلبؿ الركمي ك  الركابط رجيت نتائج ىذا البحث لزيادة فهم الباحثة
 النجيب.عتُ 

 الدراسة السابقة .و 
كاف بعض الدراسة السابقة لو الدماال بالبحث اليوـ على كجو النظرية أك 

 وع.الدوض
البحث الجامعي الذم كتبو التناص في قصيدة نهج البردة لأحمد شوقي.  .1

أسيف شمس الدين، طالب للجامعة شريف ىداية الله الإسلبمية الحكومية 
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: كجد أف العناصر الداخلية ونتائج ىذا البحث ىـ. أما ٕٔٔٓجاكروا عاـ 
في قصيدة نهج الرةدة لأحمد شوقي وتكوف من الدوضوع كالأسلوب كالوصايا 
كالعناصر الخارجية فيها من العنصر السياسي. ككاف العلبقة التناصية بتُ نهج 
الرةدة لأحمد شوقي كقصيدة الرةدة للبوصتَم في الدوضوع كالأسلوب كالوصايا 

 نصر السياسية مباشرا كغتَ مباشر.كالع
طالبة  فائقة الدزية،كتب ىذا البحث التناص القرآني في بردة البوصيري.  .2

أما ـ.  ٕٙٔٓمولانا مالك إبراىيم الإسلبمية الحكومية مالانج للجامعة 
أف البوصتَم يقتبس كيستدعى كيستلهم العديد   (نتائج ىذا البحث ىو:
رةدة، من جهة اللفظ كالدوضوع. كالآيات الدستدعاة، من الآيات القرآنية في ال

( ٕ، كغتَىا. ٕٛ، الجااية: ٜٚٔ، البقرة ٕٖ، يوسف: ٙ٘منها: الأحزاب: 
باسي الكامل المحور، تكأشكاؿ التناص القرآني في الرةدة، ىي: التناص الاق

 التناص الاقتباسي الجزئي، التناص الإشارم كالتناص الامتصاصي.
 كتب ىذا البحث فاطمة الزىراء،نوي لجلال الدين الرومي. المحبة في مث .3

ـ.  ٕٙٔٓمولانا مالك إبراىيم الإسلبمية الحكومية مالانج طالبة للجامعة 
أما نتائج ىذا البحث ىو: افّ الشعر يتضمن المحبة للّو الذم يعشق عليو 
بعشاؽ العميق لأف يكوف الشوؽ الشديد لألقي على اللّو. يصبح الركمي 

 لم بذسيد للمحبة كإنو لايوجد في الإنساف فقط كىي ووجد في العالم.  العا
من بعد ما ذكرهما الباحثة ظاىر الاختلبؼ بتُ ىذا البحث 
كالبحوث السابقة. كلذلك عرؼ موقف الباحثة. أف ىذا البحث وشابو 
بثانتة البحثتُ السابقة الأكلى في استخداـ النظرية بل لؼتلف في الدوضوع 

. كأما مساكاة ىذا البحث بالبحث السابقة الآخر في الدوضوع الدستخدـ
الدستخدـ كالاختلبؼ في النظرية الدستخدمة. كمع ذلك، لاشك أف ىذا 

 البحث ىو البحث الجديد الذم لم يقتًحو احدا. 
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 ز. منهج البحث

 ومدخلو نوع البحث .1
استخدمت الباحثة ىذا النوع من منهجية البحث كفقا لمجتمع البحث 
كنظرية التي ستتم استخدامها بدعتٌ دراسة كيفية. أسباب الأساسي لأف كل من 

أك البيانات التي برصل على الرةيد نات برصل على الكتب من الدكتبة، البيا
. كبعد الشعرم في جلبؿ الدين الركمي ك عتُ النجيبعن  الإنتًنت التي وتعلق

تعلق بهذا البحث. كما ذلك، كل من ىذه البيانات كالوصفي من الكتب التي و
عن الدنهج الوصفي ىو البحث  (Miles dan Huberman)بتُ ميل كىوبرماف 

 .ٓٔ بنتائج ملموسة من الكلمات البيانات كليس سلسلة من الأرقاـ
. لأف (Qualitative Reseach)ىذا البحث يستخدـ دراسة كيفية 

 (.Library Research)البيانات كالأخبار اكتساب أك اجتماعا من نوع الدكتبية 
أما دراسة كيفية ىي البحث التي لاوستعمل الباحثة الأرقاـ بل البحث يشرح 

 ٔٔ.الدعتٌ، ككاقع البيانات في الدكانها ككتبت بالجملة
 Descriptive)الباحثة يعتٌ الدنهج الوصفي  تكأما الدنهج الذم استخدم

Methode)  كىو يوصف الدطاىر اللغوية بغتَ لزاكلة الغاد العلل كالأسباب، أم
 .ٕٔيس بالأرقاـالبيانات المجموعة بالكلمات كالصور كل

على كطريقة الكيفية الوصفية في ىذا البحث وصور البيانات التي ودؿ 
 النجيب ك شعر جلبؿ الدين الركمي.التناص في شعر عتُ 

 مصادر البيانات .2
 يتكوف من الدصدرين، كلعا:  إف مصادر البيانات في ىذا البحث

                                                           
10

  Miles dan Hiberman, Analisis Data Kualitatif: Buku Sumber Metode-Metode Baru (Jakarta: UI 

press, 1992), hal. 15. 
11

  Mahsun, 2014, Metode Penelitian Bahasa (Jakarta: Raja Grafindo Persada), hal. 257. 
12

 Moleong, Lexy J., Metode Penelitian Kualitatif (Bandung: Rosdakary), hal. 11. 
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وعريف الأخر  .ٖٔالدصدر الأساسي، ىو ذات الدعلومات كالحقائق الأصلية‌. أ
مباشرة. الدصدر  ىو مصدر البيانات التي برصل على جمعها من قبل الباحثة

الأساسي سمي بالبيانات الأصلية أك البيانات الجديدة التي لذا خصائص حتى 
الشعرم في جلبؿ ىي مصادر البيانات الأكلية في ىذه الدراسة ٗٔ.الآف

 . الدين الركمي ك عتُ النجيب
الدصدر الثانوم، ىو مصدر البيانات التي برصل على الباحثة من لرموعة ‌. ب

الدصدر الثانوم  .٘ٔمن الدصادر الدوجودة لتكمل مصدر البيانات الأساسي
من ىذا البحث ىو من الكتب التي لؽكن أف استكماؿ ىذه البيانات 

علم الأدب منهجية الأدبية، البحثية، مثل كتاب النظرية الأدبية، ككتب 
التناص في شعر عتُ النجيب ك شعر جلبؿ ، كعدة مقالات عن التناص

 الدين الركمي.
 طريقة جمع البيانات .3

البحث لأف الذدؼ منو لنيل  جمع البيانات ىي الخطوة الدهمة فيطريقة 
 .ٙٔطريقة الواائقى ع البيانات الدستخدمة للباحثة فهيالبيانات. أما طريقة لجم

طريقة الواائقى ىى مبحث عن البيانات الدتغتَات وكوف منها النسخة ك الكتب، 
 .ٚٔكالجرائد، كالمجالات مذكرة مكتوبة للمشاكرة التى ودؿ على بيانات الواقعية

كأما خطوات في جمع البيانات للحصوؿ إلى النتائج، فتقدـ الباحثة لشا 
 يلي: 

 الشعرم لجلبؿ الدين الركمي ك عتُ النجيبقرأت الباحثة ‌. أ

                                                           
13

  Suharisimi, Arikunto, Prosedur Penelitian Suatu Pendekatan Praktek (Jakarta: Rineka Citra, 

1998), hal. 107 
14

  Saifuddin Azwar, Metode Penelitian, (Yogyakarta: Pustaka Pelajar, 2004), hal. 23 
  ٕٗ نفس الدراجع،  ٘ٔ

16
 Sugiono. Metode Penelitian Kuantitatif Kualitatif dan R&D. Bandung: CV Alfabeta 2008, 242 

17
 Suharsimi Arikunto, Prosedur Penelitian Suatu Pendekatan Praktek, hlm. 231 
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 عتُ النجيب، الشعرم لجلبؿ الدين الركمي ككتبت الباحثة العلبمة ‌. ب
 التي وتعلق بالنظرية التناص.

الأبيات من الشعرم لجلبؿ الدين الركمي ك عتُ عينت الباحثة ‌. ج
  النجيب

جلبؿ الدين الركمي ك فىي أشكلبؿ التناص الشعرم حللت الباحثة ‌. د
 عتُ النجيب.

 طريقة تحليل البيانات .4
مت الباحثة ىذا البحث، استخد البيانات فيجمعت الباحثة أف بعد 

الطريقة التحليلية فهي الطريقة التحليلية الوصفية لنيل البيانات الواضحة. أما 
ىذا البحث كما  في (Julia Kristeva)ؼجوليا كريستيفا خطوات لتحليل البيانات

 :18يلى
 لكلمات الشعرية كلافهم  .1
 الذدؼ الدراسةعملية التحقيق في أصل النص من الخارج  .2
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 الفصل الثاني
 الإطار النظري

 مفهوم التناص .1

وتكوف الدادة الأساسية للمصطلح التناص  التناص لغة
(Intertextuality)  من كلمتتُ: "الداخلInter" ك"النصيةTextuality  
قد يكوف فعلب   "Inter": كلمة (Oxford)حسبما كرد في معجم آكسفورد  "

في الكلبـ، ككثتَا ما وستخدـ ىذه الصيغة باللغة الإلصليزية في صورة فعل لرهوؿ 
)حيث يتحوؿ الدفعوؿ في الجملة الدعركفة إلى الفاعل في الجملة المجهولة كىذا يسمى بػ 

(Passive voice)   بدعتٌ )الإدخاؿ كالتسجيل( ودفتُ ميت، كقد يكوف
ابقة" في الأفعاؿ كالأسماء كالصفات كالأحواؿ، بدعتٌ "بتُ" لربط كلمة إلى كلمة "س

أخرل، )حيث وصبح كلمتاف ككلمة، فتعطي دلالة كاحدة، فكأف ولك "السابقة" 
كمعناه: الدواجهة.  "Interface"برل لزل جزء في الكلمة الدرادة( مثل كلمة: 

ف صفة للؤسماء حيث وأتي وستعمل "صفة" ككثتَا ما وكو  "Textual"ككلمة 
)التحليل  "textual analysis"قبلها، بدعتٌ يروبط بالنص أك يشتمل عليو، مثل: 

 .ٜٔ)أخطاء نصية( "textual errors"النصوص( ك

من الدصطلحات  (Intertextuality)ناص اصطلبحايعد التناص الت
الوافدة عن الغرب كالتي بدأت ونتشر في الأدب العربّ الحديث، كيقصد بهذا 
الدصطلح وولد نص كاحدا من نصوص متعددة، كقد بردات عنو البلغارية جوليا  

 ٜٓٚٔة( عاـ كريستيفا في كتابها )نص الركاية: مقاربة سيميائية لبنية خطابية متحول
ـ كوقصد بو "ذلك التداخل النصي الذم ينُتج داخل النص الواحد بالنسبة للذات 

                                                           
 ٖٓص.  (ٕٗٔٓ)باكستاف: الجامعة الإسلبمية العالدية،   ،التناص: مفهومو كخطر وطبيقو على القرآف الكرنًلزمد زبتَ عباسي،  ٜٔ
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الدفهوـ الوحيد الذم سيكوف الدؤشر على الطريقة التي يقرأ بها  العارفة، فالتناص ىو
 . ٕٓنص التاريخ كيتداخل معو

بداية لا بد أف أكضح أف التناص بزريج لدا أسماه السابقوف باؿ)سرقات(، 
كأنو كاف موجودا لديهم، كإف لم يعرفوه بهذا الاسم، فهو مصطلح جديد لظاىرة 

اث العربّ، كأكضح أدبية كنقدية قدلؽة فظاىرة وداخل النصوص سمة جوىرية في التً 
دليل على ذلك اىتماـ النقاد بالدعاني الدتكررة بتُ الشعراء، كالبحث عن الأصالة 
لدل الشاعر، جاعلتُ مقياس ذلك قوة الإبداع كالخلق، فذلك أمر "ما وعرل منو 

 . 21متقدـ كلا متأخر 

ة أك حديثة شعران أك نثران فالتناص الأدبّ ىو وداخل نصوص أدبية لستارة قدلؽ
 مع نص القصيدة الأصلي بحيث وكوف منسجمة كموظفة كدالة قدر الإمكاف على

 . 22الفكرة التى يطرحها الشاعر

فالتناص الأدبّ ىو وداخل نصوص أدبية لستارة دقيمة أك حديثة شعران أك نثران 
كاف على مع نص لقصيدة الأصلي بحيث وكوف منسجمة كموظفة كدالة قدر الإم

 .ٖٕالفكرة التي يطرحها الشاعر

إذف مفهوـ التناص يدؿ على كجود نص أصلي في لراؿ الأدب أك النقد 
على علبقة بنصوص أخرل، كأف ىذه النصوص قد مارست وأاتَان مباشرا أك غتَ 

 ٕٗ.مباشر على النص الأصلي في كقت ما
                                                           

ويس: كلية الآدب كالعلوـ الإنسانية جامعة قناة، ، )سالتناص القرآني في شعر جماؿ الدين بن نبُاوو الدصرمأحمد لزمد عطا،  ٕٓ
   ٔ( ص. ٕٚٓٓ

21
 .ٖٔٔالدوازنة للآمدم: ‌ 

22
 ‌ 

23
  

، و مقال ٗٚ :ىـ0970 0ي/ دار الآفاق العربية طانظر: قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر د. سمير حجاز  ٕٗ
 .80ىـ:0977رمضان  80س  =;8دمشق ع  -التناص في الشعر، محمد عزّام مجلة الموقف الأدبي 
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 التناص عند النقاد الغربيين .2

كالتناص بدفهومو الغربّ؛ يعد نظرية من نظريات ما بعد الحدااة 
postmodernism البنيوية، كقد انطلقت شرارهما الأكلى ، كلدت في حقوؿ السيميائية ك

من الشكليتُ في كتابة شلوفسكي كمن بعده ميخائيل باختتُ الذم ابذو بالفكرة لضو 
النص مباشرة، حتى عملت الناقدة البلغارية جوليا كريستسفا على صياغة الرؤية 
الدكتملة للنظرية مستخدمة للمرة الأكلى مصطلح التناص في كتاباهما، حيث كتبت 

ك  (Tel Quell)عددا من الدقالات نشرت في لرلتي  ٜٚٙٔ-ٜٙٙٔبتُ عامي 
(Critique) 

، ككانت في ذلك Intertextualityالفرنسيتتُ، ظهر فيها مصطلح التناص 
 .ٕ٘معنية بالنتاج الأدبّ، فألعلت التلقي كالقارئ

للتناص عدة وعاريف متعددة لتعدد الدناىج كالدفاىيم، كيعرؼ ميشاؿ 
ريفاوتَالتناص بقولو : "التناص ىو ملبحظة القارئ  لعلبقات ما بتُ عمل أدبّ 

ا في كأعماؿ أخرل سابقة أك لاحقة، كىو الاية الخالصة للقراة الأدبية التي كحدى
الواقع ونتج الدلالة أما القراءة السطرية الدشتًكة بتُ النصوص الأدبية، كغتَ الأدبية 

 .ٕٙفانها لا ونتج غتَ الدعتٌ"

كلادة مصطلح التناص ظهر أكؿ من ظهر عند )جوليا كريستسفا( البلغارية 
حيث كانت أعمالو كأفكاره  –بإلػاء من )باختتُ(  –التي برمل الجنسية الفرنسية 

الدنطلق التي انطلقت منو لتشكل مصطلح التناص، لتكوف بذلك أكؿ من استعملو 

                                                           
( ص. ٕٗٔٓ، )مصر: جامعة الأزىر، وليا كريستيفاظاىرة التناص بتُ الإماـ عبد القاىر الجرجاني كجين رمضاف السيد، علبء الدّ  ٕ٘

ٖٜٔٛ. 

رسالة، غتَ منشورة، كليّة الآداب ك العلوـ الإنسانيّة جامعة شريف ، )قصيدة نهج الرةدة لأحمد شوقيالتناص في   أسيف شمس الدين،
 .ٜٔلحكومية( ص. ىداية الله الإسلبميّة ا
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وعة من الأبحاث كالدراسات في لرلتي )ويل كيل( في الستينات، كذلك بعد نشر لرم
ك )كرويك(، كخاصة دراستها "اورة اللغة الشعرية" التي عرفت فيها التناص على أنو 
"التفاعل النصي في نص بعينو"، كووسعت في وبتُ قابلياوو الإجرائية حتُ وناكلت 

ير" التي أقامها أحواؿ التناص في شعر لوورلؽاف برديدا، متوقفة أماـ عمليات "التحو 
الشاعر على نصوص عديدة معركفة، كمقالتها عن السيميائية كالتناص بعنواف 

 .ٕٜٚٙٙٔ"أبحاث من أجل برليل سيميائسة" عاـ 

ىا من الباحثتُ لتفستَ ىذا التناص، )كريستيفيا( إذف شقت الطريق لغتَ 
حيث اوسع بعد ذلك ىذا الدصطلح، كأصبح ظاىرة نقدية جديرة بالإىتماـ 
كالدراسة، فتوالت الدراسات كالأبحاث، كوضافرت جهود النقاد كالباحثتُ مع 
)كريستيفا( في انتشار ىذا الدصطلح. كيزداد كضوحا مع )ركلاف بارت(، "كذلك 

ا بتُ نظرية النص بوصفو سيدا يستدعي إلى فضائو صيغا لرهولة حتُ يربط ربطا كاعي
من نصوص أخر، كبتُ التناص بوصفو متصورا لؽنح نظرية النص جانبها الاجتماعي 

في كضع  –كفق التناص  –كفق ما لغعل النص نفسو في وداخلو مع نصوص أخر 
رد كلأكؿ الدنتج، كفي ذلك يقوؿ "التناصية قدر كل نص مهما كاف جنسو"، كقد ك 

، يقوؿ: "إف ٖٜٚٔمرة مصطلح التناص كمصطلح نقدم في كتابو "لذة النص" 
 .ٕٛالتناصية ىي استحالة العيش خارج النص اللبمتناىي"

كقد كسع )بارت( من إطار فهمنا للتناص، إذ يضعو ضمن ما سماه بالنص 
منبعها، كما يضم شواىد  الجامع، كىو حقل عاـ يضم صيغا مغلقة قلما نهتدم إلى

يوردىا الكاوب عن غتَ كعي أك ولقائيا دكف كضعها بتُ مزدكجتُ، كالتناص عنده 
لؽتح من لسزكنتُ اانتُ لعا: الدخزكف الأكؿ الدؤلف الثقافي الذم يبدع النص، كالدخزكف 

                                                           
 ٕٙ( ص. ٕٕٔٓ، )فلسطتُ: جامعة النجاح الوطنية نابلس، التناص في شعر لزمد القيسينداء علي يوسف إسماعيل،  ٕٚ
 ٕٙنفس الدرجع، ص.  ٕٛ
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الثاني القارئ الذم قد لؼتلف في لسزكنو عن الدبدع، فينتج النص بشكل آخر، فيخرج 
 .ٜٕءات متبانية كمتعددة نتيجة اختلبؼ لسزكف كل قارئ يتناكؿ النصبقرا

كوزداد إسهامات النقاد في ىذا المجاؿ كيعد )جتَار جينيت(، كاحدا من 
النقاد الذين أضافوا ملبحظات ىامة حوؿ التناص، كلعب دكرا لزوريا في صياغة ىذه 

رت(، الذم سعى لتغيتَ مفاىيم سابقة حوؿ النظرية كوطويرىا بعد )كريستفا( )كبا
مفهوـ التناص، فطرحو برت اسم الطرس أك النص الجامع ككلبلعا شكلب عنوانتُ 
لاانتُ من كتبو. من حيث وشكيل النص طرسا يسمح بالكتابة على الكتابة، نص 

 ٖٓفي نص

 التناص عند النقاد العربيين .3

التناص كنشأوو في النقد العربّ، لصده مصطلحا جديدا إذا ما وتبعنا مفهوـ 
لظاىرة أدبية كنقدية قدلؽة، فالتأمل في طبيعة التأليفات النقدية العربية القدلؽة يعطينا 
صورة كاضحة لوجود أصوؿ لقضية التناص فيو كلكن برت مسميات أخرل 

ك كبتُ كبأشكاؿ وقتًب من الدصطلح الحديث حيث "أكضح الدكتور لزمد بنيس ذل
أف الشعرية العربية القدلؽة فطنت لعلبقة النص بغتَه من النصوص منذ الجاىلية، 
كضرب مثلب بالدقدمة الطللية كالتي وعكس شكلب لسلطة كقراءة أكلية لعلبقة النصوص 

 .ٖٔببعضها كللتداخل النصي بينها"

كقد ركل العسكرم في الصناعتتُ كابن رشيق في )العمدة( قوؿ علي بن أبّ 
: "لولا أف الكلبـ يعاد لنفد"، وأكيدا لحقيقة فنية رددىا -كرـ الله كجهو–طالب 

عنتًة في معلقتو: "ىل غادر الشعراء من متًدـ"، ثم ذكرىا أبو بساـ في قولو: "كم ورؾ 

                                                           
 ٕٙنفس الدرجع، ص.  ٜٕ

 ٕٚنفس الدرجع، ص.  ٖٓ
 ٘ٔ( ص. ٕٗٔٓسلبمية غزة، ، )غزة: الجامعة الإالتناص الديتٍ عند أبّ العتاىيةحسن علي بشتَ بهار،  ٖٔ



15 
 

خر"، كقوؿ الشاعر: قيد وقد حكم الأناـ*كارك النثار مع النظاـ، احفظ الأكؿ للآ
وقل ما شئتو* إف الكلبـ من الكلبـ، كقاؿ أبو نواس لرجل أواه يريد أف يقوؿ الشعر: 
"اذىب كاحفظ ألف بيت من الشعرط، فلما حفظها قاؿ لو "ارجع فانسها"، فلما 

 .ٕٖنسيها قاؿ "الآف قل الشعر"

كإذا استمررنا في وتبع أصوؿ التناص في أدبنا القدنً لصد أف الدوازنة التي أقامها 
الآمدم بتُ أبّ بساـ كالبحتًم وعكس شكلب من أشكاؿ النتاص، ككذلك الدفاضلة  

بتُ الدتني، كخصومو عند الجرجاني، كلدا كانت السرقة  كما ىو عند الدنجم، كالوساطة 
كما يقوؿ جينيت صنفا من أصناؼ التناص فإنو بإمكاننا اعتبار ما كتبو النقاد 
القدامي كسرقات أبّ بساـ للقطربلي، كسرقات البحتًم من أبّ بساـ للنصيي،، كالإبانة 

التناص في عن سرقات الدتني، للحميدم، وظهر بشكل جلي مدل وأصل ظاىرة 
الشعر العربّ، كىذا لا يعد أمرا غربيا لأف التناص أمر لابد منو "كذلك لأف العمل 
الأدبّ يدخل في شجرة نسب عريقة كلشتدة بساما مثل الكائن البشرم، فهو لا يأتي 
من فراغ، كما أنو لا يفضي إلى فراغ، إنو نتاج أدبّ لغوم لكل ما سبقو من موركث 

 .ٖٖوؤكؿ إلى نصوص ونتج عنو"أدبّ، كىو بذرة خصبة 

أما في النقد الحديث فقد أحدث التناص حراكا كاسعا، كشغل الحداايتُ 
د جميعا، كأاار بينهم جدالا نقديا، كاف مؤداه اختلبؼ القاد العرب على اابتة إلغا

 .ٖٗصيغة لفظية أك ورجمة موحدة أك ايمة لغوية لدصطلح التناص

فخليل الدوسى عرؼ التناص بقولو: "مصطلح سيميولوجي كوفكيكي معا، 
ينيت"، إلى أف أم نص لػتوم يذىب أصحابو كفي مقدمتهم "كريستيفا"ك"بارت كج

على نصوص كثتَة، نتذكر بعضها كلا نتذكر بعضها الآخر، كىي نصوص شكلت 
                                                           

 ٕٔٗٔ، ص. ظاىرة التناص بتُ الإماـ عبد القاىر الجرجاني كجوليا كريستيفاالسيد،  علبء الدين رمضاف ٕٖ

 ٗ( ص. ٕٔٔٓ، )غزة: جامعة الأزىر، التناص الحرفي كالإلػائي في شعر أبّ نواسسرحبيل المحاسنة،  ٖٖ
 ٚٔ( ص. ٕٗٔٓ، )غزة: الجامعة الإسلبمية غزة، التناص الديتٍ عند أبّ العتاىيةحسن علي بشتَ بهار،  ٖٗ
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ىذا النصوص الجديد، فالكتابة نتاج لتفاعل عدد كبتَ من النصوص الدخزكنة في 
الذاكرة القرآئية، ككل نص ىو حتما نص متناص، كلا كجود لنص ليس متداخلب مع 

 .ٖ٘نصوص أخرل"

أما لزمد مفتاح عرفو بقولو: "أف التناص ىو وعالق )الدخوؿ في علبقة( 
كما يرل فيو ظاىرة لغوية معقدة يصعب .ٖٙنصوص مع نص حدث بكيفيات لستلفة

ضبطها كوقنينها، إذ يعتمد في بسييزىا على اقافة الدتلقي كمعرفتو الواسعة كقدروو على 
 .ٖٚالتًجيح مع الاعتماد على مؤشرات في النص وعجلو يكشف عن نفسو

كبالنسبة للناقد الدغربّ لزمد بنيس الذم أصدر كتابا لو بعنواف )ظاىرة الشعر 
كفيو فصل بعنواف "النص الغائب ىذا  –مقاربة بنيوية وكوينية(  -الدعاصر في الدغرب

قد بصفتو مرادفا لدفهوـ التناص. استند بنيس في وصوره الدصطلح الذم لجأ إليو النا
للتناص إلى )كريستسفا، كوودكركؼ( فاعترة النص "شبكة ولتقي فيها عدة 
النصوص، كمن ناحية اانية، فالنص ىو إعادة كتابة كقراءة لنصوص أخرل لا لزدكدة 

قة الرابطة، لؽكن أف بروؿ النص إلى صدل أك وغيتَ أك اجتًار"، كيبتُ بنيس أف العلب
كالصلبت الوايقة، بتُ النص كغتَه من النصوص الأخرل السابقة عليو أك الدعاصرة لو 

مند القدـ، غتَ أف القراءة المحداة للنص سلكت سبلب  -رعاىا الشعراء كالنقاد –
معايرا لدا كاف سائدا من أساليب القراءة التقليدية لذذا الظاىرة. كلؼتتم بنيس قولو 

لنص الغائب، بأف النصوص وتضارب مصادرىا كواريخ كجودىا، كلا حوؿ إسكالية ا
لؽكن للقارئ أف يعتُ النصوص الغائبة، كيصنف بدقة الأسباب التي دعت إلى 

                                                           
 ٖٖٔ( ص. ٕٓٓٓ، )دمشق:من منشورات ابراد الكتاب العرب، قراءات في الشعر العربّ الحديث كالدعاصرى، خليل الدوس ٖ٘
 ٕٔٔص.  ،برليل الخطاب الشعرم )استًاويجية التناص(د. لزمد مفتاح،  ٖٙ

ماليزيا: )لة الأدب الإسلبمي، الاقتباس كالتناص من القرآف الكرنً لدل شعراء لرمنجد مصطفى بهجت كأنس حساـ النعيمي،  ٖٚ
 ٖٕٓص.  (ٖٕٔٓالجامعة الإسلبمية الدكلية ماليزيا، 
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كجودىا، كذلك لأف النصوص الغائبة بسر بعمليات معقدة لا لؽكن للئرادة الواعية أف 
 .ٖٛوتحكم بها

كيرجع ناصر جابر شبانة التناص إلى صيغة صرفية على كزف "وفاعل" بدا 
برملو ىذه الصيغة الاشتقاقية من معاني الدشاركة كالتداخل بدا يعتٍ وداخل نص في 
نص آخر سابق عليو، ليمسي لدينا نصاف: نص سابق، كنص لاحق، بينهما علبقة 

تهي بالتمازج الكلي حتى يبدك الفصل بينهما أمرا في خاصة قد وبدأ بالدس الرفيق كون
 .ٜٖغاية الصعوبة

كانوا من خلبؿ العينات الدذكورة للنقاد العرب المحداتُ نستطيع القوؿ أنهم  
استقوا وعريفاهمم للتناص من حقوؿ الباحثتُ الغربيتُ كمثل )كريستيفا، كوودكركؼ، 
كبارت، كرفاوتَ..( كاستفادكا من التنظتَات العربية في بلورة آرائهم لدصطلح التناص. 
فكانوا بذلوا جهودا كبتَة من أجل وطويره كبرويلو من لررد ظاىرة ليصبح منهجا 

ائلو التحليلية التي وساعد القارئ في الكشف عن النصوص إجرائيا لو آلياوو ككس
 الغائبة.

 أشكال التناص .4
 التناص الإشاري .1

لؼيل للمرء أنو التناص الأفضل، حيث يصاف فيو الشعر من التلبعب 
بالآيات كىو بالطبع بعيد عن التحدم للقرآف، مع احتفاظو جهوىر الدلالة 

على لفظة كاحدة أك اانتُ غالبا. كما أنو  عن طريق الإشارة الدركزة بالاعتماد

                                                           
 ٜٕ-ٕٛ، ص. القيسيالتناص في شعر لزمد نداء علي يوسف إسماعيل،  ٖٛ

(، ٕٚٓٓ، )عماف: لرلة جامعة النجاح للؤبحاث "العلوـ الإنسانية"، التناص القرآني في الشعر العماني الحديثناصر جابر شبانة،  ٜٖ
 ٓٛٓٔص. 
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يتميز بالقدرة الكبتَة على التكثيف كالإلغاز مع الدقة في التعبتَ، حيث وثتَ 
 .ٓٗالدفردة الدستحضرة مشاعر الدتلقي

كفق وعريف حلي، عبارة عن: ))أف يستحضر الشاعر نصا، أيا كاف 
مصدره أك نوعو، سواء أكاف قصيدة شعرية، أـ نصا نثريا، أك أسطورة، أـ 
حااة معينة، أف نصا من التًاث الشعي، أك الصوفي كعن طريق الإشارة الدركزة، 

نصوص، من بحيث وعدك ىذه الإشارة بدثابة الاستحضار الكامل لتلك ال
دكف أف يكوف ىنالك حضور لفظي كامل، أك لزور، أك جزئي لذا في 
النصوص اللبحقة، كغالبا ما يعتمد ىذا النوع من التناص على لفظو كاحدة 

 .ٔٗأك اانتتُ((

 التناص الامتصاصي .2

و أصعب أنواع التناص كأعمقها، حيث ينطلق أساسا من الإقرار ى
بألعية النص الغائب كقداستو، فيتعامل معو كحركة كبروؿ، لاينفياف الأصل، 
بل يسالعاف في استمراره كجوىر قابل للتجدد، كمعتٌ ىذا الامتصاص لا 

لم لغمد النص الغائب كلا ينقده، إلظا يعيد صوغو فقط كفق متطلبات وارلؼية 
 .ٕٗيكن يعيشها في الدرحلة التي كتب فيها

 التناص الاقتباسي .3

كىذا الشكل من التناص يعمد الدؤلف إلى استدعاء النص الديتٍ في 
غيتَ النص، أك مع وغيتَ طفيف لا لؽس الجوىر سياؽ وأليفاوو دكف أف يقوـ بت

                                                           
( ٕٕٔٓ، )إيراف: جامعة رازم، التناص القرآني في الشعر العراقي الدعاصر؛ دراسة كنقدعلى سلمي كعبد الصاحب طهماسبى،  ٓٗ

 ٓٔص. 

 ٓٔص.  ، أشكاؿ التناص النصي: نص مقامات الذمذاني ألظوذجا، شهريار نيازم كعبدالله حسيتٍ ٔٗ
 ٕٖ( ص. ٕٗٓٓ/ٖٕٓٓ، )دكف الدطبع: جامعة كرقلة، بذليات التناص في شعر عفيف الدين التلمسانيعبد الحميد جريوم،  ٕٗ
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بتطوير أك لزاكرة كقد يكوف ذلك راجعا إلى أسباب عدة منها: "نظرة 
التقديس كالاحتًاـ لبعض النصوص كالدرجعيات لاسيما الدينية، كمن جهة 
أخرم فقد يعود الأمر إلى ضعف الدقدرة الفنية كالإبداعية لدل الذات 

 .ٖٗنصوص السابقةالدبدعة في بذاكز ىذه ال

كإذا اعترةنا التناص ىو حضور نص قدنً داخل آخر جديد "بشكل 
معلن أك خفي، فإف الاستشهاد لؽثل الدرجة العليا لذذا الحضور النصي، 

و في النص الحاضر، فيصبح ىذا الحضور حيث يعلن النص الغائب عن نفس
بتُ النصتُ مندلرا، حتى يغدكاف كتلة كاحدة غتَ متشظية، كإلا فإف الأمر لا 
يعدك أف يكوف لررد بذميع، لا مسوغ لو، كلا رابط يربط بتُ أجزائو؛ ليؤدم 
دلالة مكثفة لعمل كاحد، مكوف من نصوص شتى سابقة عليو أك معاصرة 

ء من نص يكوف دائم التعرض للنقل من سياؽ إلى لو"، لأف أم نص أك جز 
سياؽ آخر، في زمن آخر، فكل نص أدبّ ىو خلبصة وأليف لعدد من 
الكلمات، كالكلمات ىذه سابقة للنص في كجودىا، كما أنها قابلة للبنتقاؿ 

 .ٗٗإلى نص آخر، كىي بهذا كلو برمل معها وارلؼها القدنً كالدكتسب

التناص الاقتباس الباة: أ( التناص الاقتباسي الجزئي، ب( كأنواع 
 التناص الاقتباسي الكامل الدنصص، ج( التناص الاقتباسي الكامل المحور.

 التناص الاقتباسي الجزئي .أ 

كىو أف يعمد الشاعر إلى نص نثرم أك شعرم، فيتقطع منو 
نصو عبارات، أك جملب، أك وراكيب جزئية غتَ مكتملة، كيضعها في 

                                                           
 ٓٛ( ص. ٕٔٓ، )غزة: الجامعة الإسلبمية غزة، التناص الديتٍ عند أبّ العتاىيةحسن علي بشتَ بهار،  ٖٗ
 ٓٛنفس الدرجع، ص.  ٗٗ
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كأما وعريف من نزار عبشي: ))إذا كاف النص يزخر  .٘ٗاللبحق
باقتباسات جزئية، فتظهر فيو عبارات أك وراكيب أك جمل اجتزأىا الشاعر 
من نصوص حفلت بها، كقد لا يتعمد الشاعر ذلك بل وتسلل إلى 

ولك الألفاظ العبارات كالتًاكيب غتَ الكلية من ذاكروو لحظة  أسلوبو
 .ٙٗإبداع نصو الشعرم((

 التناص الاقتباسي الكامل المنصص .ب 

العنواف يوحي بالدضموف، ففي ىذا اللوف من التناص كفق وعريف 
نزار عبشي: ))يستحضر الشاعر فيو نصا شعريا، كقد يكوف ىذا النص 
مقطعا شعريا أك بيتا كاحدا أك شطرا منو كقد يكوف النص جملة من النثر، 

يضمنو نصو الشعرم كاملب دكف مساس بتًكيب النص الدقتبس((.  ثمّ 
كيقوؿ أحمد طعمة حلي، في وعريفو لذذا الشكل: ))كىو أف يعمد الشاعر 

مستقل كمتكامل بذاوو، سواء أكاف بيتا، أـ أبياوا، أـ شطرا من  إلى نص
بيت شعرم، أـ جملة نثرية كاملة، فيقتطفو من سياؽ السابق، كيصنعو في 
نصو اللبحق على حالو، من دكف أف يغتَ في بنيتو الأصلية لا بزيادة كلا 
بنقصاف، كلا بتقدنً كلا بتأختَ، سواء ذلك أكضعو ضمن علبمتي 

 .ٚٗـ لا((ونصيص أ

 التناص الاقتباسي الكامل المحور .ج 
كىو كفق وعريف أحمد طعمة حلي،: ))أف يعمد الشاعر إلى نص 

ذاوو، سواء أكاف بيتا، أـ أبياوا، أـ شطرا من بيت مستقل كمتكامل ب
                                                           

45 http://www.startimes.com/  
 ٜ، ص. ، أشكاؿ التناص النصي: نص مقامات الذمذاني ألظوذجاشهريار نيازم كعبدالله حسيتٍ ٙٗ

، )ايراف: لرلة الجمعية الايرانية للغة العربية أشكاؿ التناص النصي: نص مقامات الذمذاني ألظوذجاشهريار نيازم كعبدالله حسيتٍ،  ٚٗ
 ٘( ص. ٕٔٔٓكآدبها، 

http://www.startimes.com/
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شعرم، أـ جملة نثرية كاملة، فيقتطفو من سياقو، كيضعو في نصو، بعد 
أف يغتَ في بنيتو الأصلية، فيزيد فيها أك ينقص، كيقدـ فيها أك يؤخر، 
سواء أكاف ىذا التغيتَ أك التحوير بسيطا أـ معقدا((، ككفق وعريف 

ل في بعض عبارات النص التًااي بالتقدنً كالتأختَ، عبشي: ))ىو التعدي
أكالزيادة كالنقصاف بدا يتفق ك سياقات القصيدة الجديدة إلا أف طيوؼ 

 .ٛٗالنص الأكؿ وظل عالقة في لسيلة القارئ، كلا لؽكن إبعادىا((
  

                                                           
 ٚنفس الدرجع، ص.  ٛٗ
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 الفصل الثالث

 تحليلهاعرض البيانات و 

 عرض البيانات .أ‌
  جلال الدّين الرّومىاتية . سيرة الد0

 ٗٓٙكلد لزمد بن لزمد بن حستُ بهاء الدّين بهاء كلد في السّادس من ربيع الأكّؿ سنة 
ـ ك إف كاف شريع فى كاوبو "فيو ما فيو" إلى أنو قد شهد  ٕٚٓٔديسمرة  ٖٓ /ق 

لقب كالده بسلطاف العلماء،  .قٗٓٙبنفسو حصار خوارز مشاه لسمرقند كفتحو إياىا 
ؾ ركاية أف الرّسوؿ صلّى الله عليو كسلّم ىو الّذم لقبو ىذا اللقب بنفسو في مناـ كىنا

رآه كلّ علماء في ليلة كاحدة، ككاف بهاء كلد من الددرسة الكرةكية ) نسبة إلى الشّيخ لصم 
الدّين كرةل الدشهور بولى وراش أل صانع الأكلياء، كذلك لكثرة من نبغوا من مريديو، 

كبار ( كىناؾ وشابو كبتَ بتُ كتاب بهاء كلد الدعارؼ كبتُ كتب لصم كأصبحوا مشايخ  
الدّين كرةل، لشاّ يقطع بأنوّ كاف من كبار مريديو، كىناؾ أيضان نسبة لجلبؿ الدّين الرّكمي 
إلى أبّ بكر الصّديق رضي الله عنو كقد جاىد فركز انفر كثتَان في رد ىذه النّسبة ك 

 الشرؼ لأبّ بكر رضي الله عنو كليس لجلبؿ الدّين (.اعتبارىا نسبة مصطنعة) ككاف 
بينما ووقفت أنا ماريا شميل كلم وقطع فيما برأل، إلا أنها قالت أنوّ ليس بتُ أيدينا سند   

صحيح لذا، ما قيل أيضان أف أمو كانت من الأسرة الخوارز مشاىية كىو ما قطعت بو أف 
تُ ك رجاؿ الحكم بناهمم من كبار ماريا بأنو ليس صحيحا، كإف كاف وزكيج السلبط

الدشايخ أمرا لظطيا ) في الدثنول نفسو أكثر من حكاية زكاج على ىذا النمط كبخاصة 
القصة الدوجودة في بداية المجلد الراّبع ك القصة الدوجودة آخره(، كمن الواضح أف بيئة 

وارز مشاىتُ ك مولانا جلبؿ الدّين قد شهدت أحدااا دموية إباف التنازع عليها بتُ الخ
الغورين ك الّتي حسمت بسقوطها في أيدل الخوارزمشاىيتُ، كفي ولك الفتًة كانت بلخ 
مركزان مهمان من مراكز التصوؼ الإسلبمي مثلما سالعت من قبل مسالعة فعالة في ظهور 
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التصوؼ الإسلبمي ك بلوروو، ككما كانت مركزان طواؿ عصورىا لعدد كبتَ من العلماء ك 
كانت أيضان في ولك السنوات الأكلى من القرف السّابع لاوزاؿ متمتعة بهذا الدركز الدشايخ،  

العلمى، كما بستعت جهو ركحانى خاص على أساس أنّها كانت كاسطة انتقاؿ التعاليم 
 .   49البوذية إلى العالم الإسلبمي

 عين النجيبسيرة الداتية  .2
كاف رجل   "cak Nun"النجيب" أك  عتُالنجيب أك الدعركفة باسم "أمها  عتُلزمد 
لشخصيات الثقافية كالفكرية من الجنسية الاندكنيسية الذم لػمل ا ، sastrawanرسائل 

 بالاضافو إلى .في مدينو جوبانغ ٖٜ٘ٔمايو  ٕٚالنفس الإسلبمي، كلد يوـ الربع 
الكتابة، كاف نشاطا جدا في التعليمات، كالحلقات الدراسية، كالدناقشات، أك كرشو عمل 

  .في لراؿ التنمية الاجتماعية، كالدّين، كالفنوف، كغتَ ذالك

ثم يستمر دراستو في كلية  .يتعلم في الدعهدل جونتور كالددرسة الثاّنويةّ في يوغياكاروا
رابطة نادم دراسة برت رعاية الشاعر أكمبو لاندك ، ثّم التحق  الى  UGMالإقتصاد في 

بتَانغغي كىو الصوفي  الذم الغامضة كيؤار رحلة حياوو أمها بشدة. انضمت ىذه 
كما   .المجموعة  علي جهود وطوير الإبداع التلوين الدؤلفتُ في يوغياكاروا في ذالك اليوـ

الكتابة في جامعة أيوا، (، الرةنامج الدكلي ٜٓٛٔحضر حلقو عمل مسرحيو في الفلبتُ )
(، مهرجاف الشعراء الدكلي في ركورداـ ٜٗٛٔمدينة أيوا، الولايات الدتحدة الأمريكية ) 

 .50(ٜ٘ٛٔ(، مهرجاف ىوريزكنتي كالثالث في برلتُ بارات، ألدانيا )ٜٗٛٔ)

في حياوو اليومية، كمتحف العمل مباشرة في كالقياـ بأنشطة الّتي وغلف كدمج ديناميات 
 .الفن، كالدين، كالتعليم، كالسياسة، أكجو التازر الاقتصادم لزيادة إمكانات المجتمع

الاضافو إلى ذلك، لديو أيضا الانشطة الركوينية الشهرية مع المجتمع بادىانغ القمر، 

                                                           
49

 ٜ -ٛص،  ) ٜٜٙٔ ،العمرنية(مثنوم ورجمو إبراىيم الدسوقى شتا ، جلبؿ الدين الركمي 
50
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مره في  ٘ٔإلى  ٓٔ أجزاء لستلفة من الأرخبيل، كىو ما يتًاكح بتُ كسافر أيضا إلى
ك الاحداث الجماىتَية التي بذرم عموما في  ،kanjengالشهر، إلى جانب غامهمة كيام 

الدراسات الاسلبمية التي ونظمو كاؾ نوف،  .ٓ٘إلى  ٓٗمنطقة خارج الدبتٍ كالدتوسط 
 :من أمور التالي

لحب كيندكرم منذ وسعينات في القرف الداضي في واماف الفصل بتُ الدصليتُ ا .1
كاف كيندكرم الحب ىو كاحد منتدل الضيافة الثقافة   .إسماعيل مرزكقي

كالانسانيو ىي معباه مفتوحة جدا، غتَ حزبيو، كخفيفو الوزف كيرودكف في درجو 
  .الفنوف الشاملة للجنستُ، التي عقدت في جاكروا كلّ شهر كاحد

 تبادلة في يوغياكارواالشفاعة الد .2
 بادىنمبوبواف جوبانغ .3
 غامبانغ انتًسيانج .4
 بانغبانغ كينا سورابايا .5
 الذي اكبرك مالانغ ، كىونج كونج كبالي .6
 

قاـ بتفكيك لستلفو لفهم القيم، في اجتماعاوو العديد، ألظاط الاوصالات، طريقو 
  .لوؿ الدشاكل في المجتمعالنقل، كالتعليم، كالطريقة الثقافية للتفكتَ ك بينح

السيناريو للعب/يلعب العديد من الذائل  .يتم نشره الشعر كالدقالات إلى حد كبتَ
 :نشرت القصائد لأمها في شكل كتاب كما يلي .كنظمت مثل ىذا البحر من الحجاب

“M” Frustasi (1975), Sajak-Sajak Sepanjang Jalan (1978), 99 Untuk Tuhanku 

(1980), Suluk Pesisiran (1989), Lautan Jilbab (1989), Cahaya Maha Cahaya 

(1991), Sesobek Buku Harian Indonesia (1993), Syair-Syair Asmaul Husna 

(1994), dan Abacadabra Kita Ngumpet (1994). Sedangkan kumpulan kolom dan 

esainya, antara lain Indonesia Bagian dari Desa Saya (1980), Sastra yang 

Membebaskan (1984), Dari Pojok Sejarah: Renungan Perjalanan (1985), Slilit 

Sang Kiai (1991), Bola-Bola Kultural (1993), Secangkir Kopi Jon Pakir (1992), 

Anggukan Ritmis Kaki Pak Kiai (1994), Sedang Tuhan pun Cemburu (1994)
51
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 جلال الدّين الرّومى و عين النجيبلمحة عن الشعر  .3
كما عرفنا اف لجلبؿ الدين الركمي التأليفات الكثتَة الدتعلقة بالتصوؼ منها كتاب 

تعددة بالتصوؼ كالألوىية كالاجتماعية.  كيتكوف ىذا الكتاب الدوضوعات الد ،مثنوم
 ،كذلك بتأليفات عتُ النجيب الذم يتعدد موضوعها، منها التصوؼ، كالألوىية

 Untuk 99كالاجتمعية، كالسياسة، كالثقافة. في ىذا البحث وأخذ الباحثة كتاب 

Tuhanku  ىذا البحث وركز على الدسائل عتُ النجيب ككتاب مثنوم، ك لكن في من
 قة حوؿ عبد ك ربو. الدتعل
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 شعر عين النجيب

1.) 

Tuhanku 

Kuawali setiap langkahku  

Dengan asma-Mu 

Ampunilah kami 

Yang selalu merasa punya nama 

Yang tak kunjung tahu 

Bahwa segala sesuatu  

Akan hanya tinggal satu. 

Tuhanku 

Adapun diantara beribu mimpiku  

Cuma satu yang sejati 

Ialah di napas-Mu 

Aku menyertai. 

Tuhanku 

Jika haq bagi-Mu 

Perkenankan aku 

Tinggal didalam diri-Mu 

Agar sesudah lahirku 

Yang ini 

Dan yang nanti 

Takkan mati. 
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2.) 

Tuhanku 

Engkaulah cahaya langit dan bumi 

Pasti, sebab siapa yang lain lagi ? 

Tapi lihatlah 

Kami kejar cahaya 

Hanya karena diam-diam khawatir, akan tiada. 

Kami benci kegelapan 

Luput dari yang ia tawarkan. 

Tuhanku 

Betapa dagkal ! 

Dan kedangkalan, sungguh 

Adalah kefakiran yang sebenarnya. 

Kami tak gentar pada apa pun 

Di bawah tangan-Mu, tapi Kau tau 

Tuhanku 

Kami sendiri yang menciptakan  

Ancaman-ancaman bagi hidup kami 

Kami sendiri yang menyulut api 

Yang membakar usia kami 

Kami sendiri yang membangun  

Kesempitan di tengah keluasan ini 

Kami sendiri yang membikin bumerang 

Yang menikam perut kami 

Serta perut anak-anak kami. 

Tuhanku 

Pantaskah kami memohon ampunan 

Di hadapan kemurahan-Mu ? 
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3.) 

Tuhanku 

Betapa pun rasa malu 

Menghardik diriku 

Tapi inilah sembahyagku 

Memasrahkan jiwa yang dungu 

 

Tuhanku 

Kenyataan-Mu akan terus menegaskan 

Segala yang semu kepadaku 

Hari-hari akan makin melenyapkan 

Kesombongan keduniaanku 

Yang menipu. 

 

Tuhanku 

Bimbinglah aku 

Memahami ilmu-Mu 

Bumi dan angkasa 

Ruang dan waktu 

Logam tanah air api 

Ilmu kapak Ibrahim dan tongkat Musa 

Badai dan samudra, 99 asmaulhusna 

Ilmu masa silam 

Segala yang disimpan oleh 

Masa datang 

Cahaya Yusuf dan mantra Muhammad 

Ilmu para nabi 

Yang menggerakkan dunia 

Dengan sepatan kata. 
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4.) 

Tuhanku 

Sembahyang 

Bibirku 

Sembahyang 

Wajahku 

Sembahyang  

Telapakku 

Sembahyang 

Kulitku 

Sembahyang  

Dagingku 

Sembahyang 

Tulagku 

Sembahyang 

Uratku 

Sembahyang 

Ubun-ubunku 

Sembahyang 

Darahku 

Sembahyang 

Napasku 

Sembahyang  

Makriatku 

Sembahyang  

Pikirku 

Sembahyang  

Rasaku  

Sembahyang 

Hati jiwaku 

Sembahyang  

Sukmaku 

Sembahyang 

Heningku 

Sembahyang 

Tuhanku. 
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5.) 

Tuhanku 

Berdekatankah kita 

Sedang rasa teramat jauh 

Tapi berjauhankah kita 

Sedang rasa begini dekat. 

Seperti langit dan warna biru 

Seperti sepi menyeru 

Kekasih 

Kau kandung aku 

Kukandung Engkau 

Seperti mengandung mimpi 

Terendam di kepala 

Tapi sayup tak terhingga 

Hanya sunyi 

Mengajari kita 

Untuk 

Tak mendua. 
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 الأبيات الشعرية لجلال الدين الرومي المستدعاة في شعر عين النجيب ب. 
{0} 

Tuhanku 

Kuawali setiap langkahku  

Dengan asma-Mu 

Ampunilah kami 

Yang selalu merasa punya nama 

Yang tak kunjung tahu 

Bahwa segala sesuatu  

Akan hanya tinggal Satu
52

. 

 

 تفسير " وىو معكم أينما كنتم "
 يتنا، لكن .. متى خرجنا منها أصلب ؟لقد عدنا إلى سياؽ حكا -

فإف وطرقنا إلى حديث الجهل فهو سجنو، ك إف وطرقنا إلى " حديث " العلم،  -ٕٓ٘ٔ
 فهو إبوانو.

ك إف غلب علينا النعاس فنحن سكارل بو، ك إف حلت بنا اليقظة فنحن في  -
 يده.

 و.ك إف بكينا فنحن سحابو كثتَ الحليل، ك إف ضحكنا، فنحن آنذاؾ برق -
ك إنا كنا في شحناء ك حرب فا نعكاس لقهره، كإف كنا في سلبـ ك مودة   -

 فانعكاس للطفو.
من نكون نخن في ىذه الدنيا شديدة الإعوجاج، إلا كحرف الألف، و ماذا  -

 .53تملك الألف في الأصل ؟ ىباء منثورا
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Tuhanku 

Adapun diantara beribu mimpiku  

Cuma satu yang sejati 

Ialah di napas-Mu 

Aku menyertai. 

Tuhanku 

Jika haq bagi-Mu 

Perkenankan aku 

Tinggal didalam diri-Mu 

Agar sesudah lahirku 

Yang ini 

Dan yang nanti 

Takkan mati
54

. 

قصة آدم عليو سلام وإغمض القضاء بصره عن مراعاة صريم النهري وترك 
 التكويل.

إف أبا البشر ك ىو اليد الدشرؼ ب "علم الأسماء"، كاف لغرم في كل عرؽ منو منات  -
 الألوؼ من العلوـ 

 كل شيئ على ماىو عليو كحتى عاقبتو.  لقد كىب ركحو إسم -

ككل لقب علمو اياه لم يبدؿ، كما سماه جلدا نشيطا لم يتحوؿ إلى كسوؿ.  – ٕٓٗٔ
(ٔ ) 

ككل من كانت عاقبتو مؤمنا رآىا من البداية ، ك كل من كاف فى عاقبتو كافرا  -
 ( ٕظهر لو كبدل. )

 علم الأسماء فاستمع إلى إسم كل شيئ من العالم بو، كاستمع إلى سر  -
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كإسم كل شيء بالنسبة لنا ىو ظاىره ، كإسم كل شيئ بالنسبة للخالق سره  -
 كباطنو.

 ك عند موسى كاف إسم عصاه لررد عصا ، لكن إسمها عند الخالق كاف حية.  -
 ك إسم عمر ىذا كاف عابد الصئم ، لكن إسمو يوـ العهد كاف مؤمنا.  - ٓ٘ٔ
تٌ، كاف أماـ الحق على الصورة التى بسخضت كما كاف عندنا إسمو قطرة من الد -

 عنها قطرة الدتٌ.
 كانت قطرة الدتٌ صورة فى العدـ موجودة أماـ الحق بلب زيادة كلا نقصاف. -
والخلاصة أن حقيقة أسماننا، كانت أمام الحق بناء على ما تكون عليو  -

 .55عاقبتنا
فالرء يسمى على ما وؤكؿ إليو عاقبتو، لا على الإسم الذل كضع على شيء ىو  -

 فيو عارية.
 كعندما نظرت عتُ آدـ بالنور الطاىر، إنكشف لو سر لأسماء كركحها. -ٕ٘٘ٔ

ك عندما ادر ؾ كالدلك انو ار الحق بد اخلو، عكف على السجود، كجد فى  -
 (. ٔ) الخدلؽة

 كمدح آدـ ىذا الذل أذكره، أكوف قاصرا لو فصلت فيو إلى القيامة. -
لقد علم كل ىذا، كعندما حم القضاء، صارت معرفة نهي كاحد امرا صعبا  -

 عليو..
كوسائل : كلػي.. أكاف النهى من أجل التحرنً، أك كاف الأمر على كجو التاكيل  -

 كالإبهاـ؟
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 فى قلبو، أسرع طبعو فى حتَوو إلى الححنطة. كعندما رجحت كفة التأكيل -ٕٓٙٔ

 كالناطور عندما كجد شوكة في قدمو، كجد اللص الفرصة، كأسرع فى سرقة الدتاع. -
كعندما لصا من الحتَة كآب إلى الطريق، كجد اللص قد أسرع فى سرقة الدتاع من  -

 بستانو. 
 ع الطريق. فقاؿ : "ربنا إنا ظلمنا" كوأكه، أل أف الظلمة قد خيمت كضا  -
إذف فقد كاف القضاء سحابا يغطى الشمس، كمنو يصتَ الأسد كالأسد كالأفعى   -

 كالفار.
كأنا إف كنت لا أرل الشبكة حتُ الكم الإلذى، فلست بالجاىل الوحيد اماـ  -ٕ٘ٙٔ
 الحكم.

 كما أعده ذلك الذل عكف على الإحساف، كورؾ القوة كعكف على الضراعة. -
 ط علية كالليل، ففي النهاية، ىو القصاء الذل يأخذ بيدؾ.فإذا كاف القضاء لػ -
كإذا قصد القضاء ىلبكك مائة مرة، فالقضاء نفسو ىو الذل يهبك الركح  -

 كيهبك الدكاء.
كىذا القضاء إف قطع عليك الطريق مائة مرة، فإنو ىو الذل يضرب لسيمك على  -

 قمة الفلك.
 كذلك حتى يقعدؾ على ملك الأمن. كاعلم أف بزويفو اياؾ من قبيل الكرـ -ٕٓٚٔ

كىذا الكلبـ لا نهاية لو، كقد وأخر بنا "الوقت" فاستمع إذف إلى قصة الأرنب  -
 كالأسد 
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{7}  
Tuhanku 

Engkaulah cahaya langit dan bumi 

Pasti, sebab siapa yang lain lagi ? 

Tapi lihatlah 

Kami kejar cahaya 

Hanya karena diam-diam khawatir, akan tiada. 

Kami benci kegelapan 

Luput dari yang ia tawarkan
56

. 

 

عال إعلان آدم مسئوليتو عن زلتو قائلا: ربناظلمنا و نسبة إبليس ذنبو إلى الله ت
 قائلا: بما أغويتني

 فانظر إلى فعلنا ك فعل الحق كليهما، ك اعترة فعلنا موجودا فهو كاضع  -ٜٓٗٔ

 ك إف لم يكن فغعل الحق ذا دخل، لا وقل لأحد إذف لم فعلت ما فعلت ؟ -
 كخلق الحق موجد لأفعالنا، ك أفعالنا آاار لخلق الحق. -
ك كيف يصبح في لحظة كاحدة لزيطا ك الناطق إما يتدبر الكلبـ أك الغرض منو،  -

 بعضتُ ؟
فإف إبذو إلى الدعتٌ غفل عن اللفظ، ك لا يبصر أحد كجو الشئ كظهره في لحظة  -

 كاحدة.
فإنك إف رأيت ما ىو أمامك في لحظة ما، متى ورل في نفس الوقت ما ىو  -ٜ٘ٗٔ 

 خلفك ؟ ألا فلتتدبر ىذا الأمر ؟ 

 وقوـ بخلقهما معا ؟ –إذف  –الدعتٌ، كيف  ك إف لم وكن الركح لزيطة باللفظ ك -
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 ك الحق لزيط بالألفاظ ك الدعاني يا بتٍ، ك لا لؽنعو فعل عن " القياـ " بفعل آىر. -
 لقد قاؿ الشيطاف " بدا أغويتتٍ "، ك أنكر مسئوليتو ذلك الشيطاف الدنى . -
 كقاؿ آدـ " ظلمنا أنفسنا " ك لم يكن مثلو غافلب عن فعل الحق. -

ففي ذنبو أخفى دكر الحق أدبا منو، بينما إمتنع الآخر عن إسناد ذنبو إلى  -ٓٓ٘ٔ
 نفسو.

ك قاؿ لو " الحق" بعد أف واب : يا آدـ ألست أنا الّذم خلقت فيك ذلك الجرـ  -
 ك البلبء ؟

ك ألم يكن ذلك من قضائي ك قدرم ؟ فكيف كتمت ذلك عندما قدمت العذر  -
 ؟

 ب، قاؿ الحق: ك أنا رأعيت ذلك لك.قاؿ: خفت .. كلم أورؾ الأد  -
، ككل من يأتي بالسكر لؽزج لو باللوز. -  فكل من يؤدم فركض الإحتًاـ لػتـً

 فالطيبات لدن ؟ للطيتُ، فأسعد الحبيب أك أجفو ،،، ثمّ أنظر! ! -٘ٓ٘ٔ

 كلتأت أيها القلب بدثاؿ لبياف الفرؽ، حتى بسيز بتُ الجرة ك الاختيار. -
 روعاشا، ك يد وقوـ أنت بهزىا.فيد وكوف مهتزة إ -
 كاعترة كلتا الحوكتتُ من خلق الحق، لكن ليس في الإمكاف القياس بينهما. -
 فإنك وكوف نادما إف ىززهما أنت، لكن متى رأيت الدروعش نادما ؟   -

كىذه مناقشة عقلية .. أل عقل ؟! ذلك المحتاؿ، الّذم ربدا لػمل ضعيفا إلى  -ٓٔ٘ٔ
 ىناؾ.

 العقلي ك إف كاف درا ك مرجانا، فإف بحث الركح من نوع سواه. ك الدبحث  -
 ذلك أف بحث الركح في مقاـ آخر، ك لخمر الركح قواـ لستلف. -
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ك  –الّذم نتحدث عنو  –ك حتُ يكوف البحث العقلى فيو مؤارا، يكوف عمر  -
 أبو جهل لصيتُ.

 مها أبا جهل.كعندما بروؿ عمر من العقل لضو الركح، صار أبو الحكم  من حك -
فهو كامل سواء من جهة الحس ك من جهة العقل، ىذا ك إف كاف بالنسبة  -٘ٔ٘ٔ

 للركح أباجهل.

فاعلم أف مبحث العقل ك الحس لررد كأار أك سبب، أما مبحث الركح فهو أمر  -
 عجيب في غاية العجب.

ي لقد سطع ضوء الروح ولم يبق لازم أو ملزوم يا طالب الضياء.. أو ما ينبغ  -
 .57وما يقتضي

ذلك أف البصتَة الّتي يكوف نورىا بازغا، وكوف في غتٌ في واـ عن دليل ىو بدثابة  -
 العصا.

Tuhanku 

Kami sendiri yang menciptakan  

Ancaman-ancaman bagi hidup kam 

Kami sendiri yang menyulut api 

Yang membakar usia kami 

Kami sendiri yang membangun  

Kesempitan di tengah keluasan ini 

Kami sendiri yang membikin bumerang 

Yang menikam perut kami 

Serta perut anak-anak kami
58

. 
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إعلان آدم مسئوليتو عن زلتو قائلا: ربناظلمنا و نسبة إبليس ذنبو إلى الله تعال 
 قائلا: بما أغويتني

 فانظر إلى فعلنا ك فعل الحق كليهما، ك اعترة فعلنا موجودا فهو كاضع  -ٜٓٗٔ

  فعلت ما فعلت ؟ك إف لم يكن فغعل الحق ذا دخل، لا وقل لأحد إذف لم -
 كخلق الحق موجد لأفعالنا، ك أفعالنا آاار لخلق الحق. -
ك الناطق إما يتدبر الكلبـ أك الغرض منو، ك كيف يصبح في لحظة كاحدة لزيطا  -

 بعضتُ ؟
فإف إبذو إلى الدعتٌ غفل عن اللفظ، ك لا يبصر أحد كجو الشئ كظهره في لحظة  -

 كاحدة.
أمامك في لحظة ما، متى ورل في نفس الوقت ما ىو  فإنك إف رأيت ما ىو -ٜ٘ٗٔ 

 خلفك ؟ ألا فلتتدبر ىذا الأمر ؟ 

 وقوـ بخلقهما معا ؟ –إذف  –ك إف لم وكن الركح لزيطة باللفظ ك الدعتٌ، كيف  -
 ك الحق لزيط بالألفاظ ك الدعاني يا بتٍ، ك لا لؽنعو فعل عن " القياـ " بفعل آىر. -
 أغويتتٍ "، ك أنكر مسئوليتو ذلك الشيطاف الدنى .لقد قاؿ الشيطاف " بدا  -
 .59وقال آدم " ظلمنا أنفسنا " و لم يكن مثلو غافلا عن فعل الحق -

بو إلى ففي ذنبو أخفى دكر الحق أدبا منو، بينما إمتنع الآخر عن إسناد ذن -ٓٓ٘ٔ
 نفسو.
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ك قاؿ لو " الحق" بعد أف واب : يا آدـ ألست أنا الّذم خلقت فيك ذلك الجرـ  -
 ك البلبء ؟

ك ألم يكن ذلك من قضائي ك قدرم ؟ فكيف كتمت ذلك عندما قدمت العذر  -
 ؟

 قاؿ: خفت .. كلم أورؾ الأدب، قاؿ الحق: ك أنا رأعيت ذلك لك.  -
 ـ، ككل من يأتي بالسكر لؽزج لو باللوز.فكل من يؤدم فركض الإحتًاـ لػتً  -

 فالطيبات لدن ؟ للطيتُ، فأسعد الحبيب أك أجفو ،،، ثمّ أنظر! ! -٘ٓ٘ٔ

 كلتأت أيها القلب بدثاؿ لبياف الفرؽ، حتى بسيز بتُ الجرة ك الاختيار. -
 فيد وكوف مهتزة إروعاشا، ك يد وقوـ أنت بهزىا. -
 لكن ليس في الإمكاف القياس بينهما. كاعترة كلتا الحوكتتُ من خلق الحق، -
 فإنك وكوف نادما إف ىززهما أنت، لكن متى رأيت الدروعش نادما ؟   -

كىذه مناقشة عقلية .. أل عقل ؟! ذلك المحتاؿ، الّذم ربدا لػمل ضعيفا إلى  -ٓٔ٘ٔ
 ىناؾ.

 ك الدبحث العقلي ك إف كاف درا ك مرجانا، فإف بحث الركح من نوع سواه.  -
 أف بحث الركح في مقاـ آخر، ك لخمر الركح قواـ لستلف.ذلك  -
ك  –الّذم نتحدث عنو  –ك حتُ يكوف البحث العقلى فيو مؤارا، يكوف عمر  -

 أبو جهل لصيتُ.
 كعندما بروؿ عمر من العقل لضو الركح، صار أبو الحكم  من حكمها أبا جهل. -

ك إف كاف بالنسبة  فهو كامل سواء من جهة الحس ك من جهة العقل، ىذا -٘ٔ٘ٔ
 للركح أباجهل.
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فاعلم أف مبحث العقل ك الحس لررد كأار أك سبب، أما مبحث الركح فهو أمر  -
 عجيب في غاية العجب.

لقد سطع ضوء الركح كلم يبق لازـ أك ملزكـ يا طالب الضياء.. أك ما ينبغي كما   -
 يقتضي.

 في واـ عن دليل ىو بدثابة ذلك أف البصتَة الّتي يكوف نورىا بازغا، وكوف في غتٌ -
 العصا.

{8}  
 

Tuhanku 

Bimbinglah aku 

Memahami ilmu-Mu 

Bumi dan angkasa 

Ruang dan waktu 

Logam tanah air api 

Ilmu kapak Ibrahim dan tongkat Musa 

Badai dan samudra, 99 asmaulhusna 

Ilmu masa silam 

Segala yang disimpan oleh 

Masa datang 

Cahaya Yusuf dan mantra Muhammad 

Ilmu para nabi 

Yang menggerakkan dunia 

Dengan sepatan kata
60

.  
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 تفسير " وىو معكم أينما كنتم "
 نا منها أصلب ؟لقد عدنا إلى سياؽ حكايتنا، لكن .. متى خرج -

فإن تطرقنا إلى حديث الجهل فهو سجنو، و إن تطرقنا إلى " حديث "  -ٕٓ٘ٔ
 .61العلم، فهو إبوانو

ك إف غلب علينا النعاس فنحن سكارل بو، ك إف حلت بنا اليقظة فنحن في  -
 يده.

 إف بكينا فنحن سحابو كثتَ الحليل، ك إف ضحكنا، فنحن آنذاؾ برقو. ك -
ك إنا كنا في شحناء ك حرب فا نعكاس لقهره، كإف كنا في سلبـ ك مودة   -

 فانعكاس للطفو.
من نكوف لطن في ىذه الدنيا شديدة الإعوجاج، إلا كحرؼ الألف، ك ماذا  -

 بسلك الألف في الأصل ؟ ىباء منثورا.
 

{9}  
Tuhanku 
Sembahyang 

Bibirku 

Sembahyang 

Wajahku 

Sembahyang  

Telapakku 

Sembahyang 

Kulitku 

Sembahyang  

Dagingku 

Sembahyang 
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Tulagku 

Sembahyang 

Uratku 

Sembahyang 

Ubun-ubunku 

Sembahyang 

Darahku 

Sembahyang 

Napasku 

Sembahyang  

Makriatku 

Sembahyang  

Pikirku 

Sembahyang  

Rasaku  

Sembahyang 

Hati jiwaku 

Sembahyang  

Sukmaku 

Sembahyang 

Heningku 

Sembahyang 

Tuhanku
62

. 

 

 تفسير " وىو معكم أينما كنتم "
 خرجنا منها أصلب ؟لقد عدنا إلى سياؽ حكايتنا، لكن .. متى  -

فإف وطرقنا إلى حديث الجهل فهو سجنو، ك إف وطرقنا إلى " حديث " العلم،  -ٕٓ٘ٔ
 فهو إبوانو.

و إن غلب علينا النعاس فنحن سكارى بو، و إن حلت بنا اليقظة فنحن في  -
 .63يده
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 ك إف بكينا فنحن سحابو كثتَ الحليل، ك إف ضحكنا، فنحن آنذاؾ برقو. -
ك إنا كنا في شحناء ك حرب فا نعكاس لقهره، كإف كنا في سلبـ ك مودة   -

 فانعكاس للطفو.
من نكوف لطن في ىذه الدنيا شديدة الإعوجاج، إلا كحرؼ الألف، ك ماذا  -

 بسلك الألف في الأصل ؟ ىباء منثورا.
 

{:}  
Kekasih 

Kau kandung aku 

Kukandung Engkau 

Seperti mengandung mimpi 

Terendam di kepala 

Tapi sayup tak terhingga 

Hanya sunyi 

Mengajari kita 

Untuk 

Tak mendua
64

. 

 

 

 معكم أينما كنتم "تفسير " وىو 
 لقد عدنا إلى سياؽ حكايتنا، لكن .. متى خرجنا منها أصلب ؟ -

فإف وطرقنا إلى حديث الجهل فهو سجنو، ك إف وطرقنا إلى " حديث " العلم،  -ٕٓ٘ٔ
 فهو إبوانو.

ك إف غلب علينا النعاس فنحن سكارل بو، ك إف حلت بنا اليقظة فنحن في  -
 يده.
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 و كثتَ الحليل، ك إف ضحكنا، فنحن آنذاؾ برقو.ك إف بكينا فنحن سحاب -
و إنا كنا في شحناء و حرب فا نعكاس لقهره، وإن كنا في سلام و مودة   -

 .65فانعكاس للطفو
رؼ الألف، ك ماذا من نكوف لطن في ىذه الدنيا شديدة الإعوجاج، إلا كح -

 بسلك الألف في الأصل ؟ ىباء منثورا.
 
 

  

                                                           
65

 ٓٙٔ .ص ) ٜٜٙٔ ،العمرنية(مثنوم ورجمو إبراىيم الدسوقى شتا ، جلبؿ الدين الركمي  



45 
 

 التناص الشعري في جلال الدين الرومي و عين النجيب. أشكال ج
 

{0} 
Tuhanku 

Kuawali setiap langkahku  

Dengan asma-Mu 

 

 كل اليوـ أبداء بالإسم ربنا لسلبمة جسدم ك حاجتي 
Ampunilah kami 

Yang selalu merasa punya nama 

 

 إغفرلنا لأننّا نتفركف  دائما 
Yang tak kunjung tahu 

Bahwa segala sesuatu  

Akan hanya tinggal Satu
66

. 

 

 كاحدة يعتٍ ربنا "اللّو". كلضن لا نفهم أف ليس ىناؾ شيء الأبد الاّ 

 ×شعر جلبؿ الدين×

من نكوف لطن في ىذه الدنيا شديدة الإعوجاج، إلا كحرؼ الألف، ك ماذا بسلك الألف 
 {.67}تفسير " وىو معكم أينما كنتم "في الأصل؟ ىباء منثورا.

 

في لدذكور اعتُ النجيب " ليس ىناؾ شيء إلّا كاحد "ربّ" الأبيات ىذه الشرح من 
عتُ الأبيات جلبؿ الدين " الشرح مثل عند ، ك في ”hanya akan tinggal satu“الكلمة 

في ىذه  عتُ النجيبيتناص إلا كحرؼ الألف". النجيب بل لو يستعمل بسثيل في كلمة "
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الامتصاصي حيث ينطلق  التناصالدبحث في النظرية  ماك  بأشكاؿ الامتصاصي. الأبيات
أساسا من الإقرار بألعية النص الغائب كقداستو، فيتعامل معو كحركة كبروؿ، لاينفياف 
الأصل، بل يسالعاف في استمراره كجوىر قابل للتجدد، كمعتٌ ىذا الامتصاص لا لغمد 

وارلؼية لم يكن يعيشها في  النص الغائب كلا ينقده، إلظا يعيد صوغو فقط كفق متطلبات
 . 68الدرحلة التي كتب فيها

 
Tuhanku 

Adapun diantara beribu mimpiku  

Cuma satu yang sejati 

Ialah di napas-Mu 

Aku menyertai. 

 

 لآلاؼ التوقعات ليست سول كاحدة من أكثر وريد أف لػدث ىو عض مع ربنّاا
 

Tuhanku 

Jika haq bagi-Mu 

Perkenankan aku 

Tinggal didalam diri-Mu 

Agar sesudah lahirku 

Yang ini 

Dan yang nanti 

Takkan mati
69

. 

 

 أنت يبارؾ ك يسمح أف يبقى كخادما الأبدية معك إذا
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×شعر جلبؿ الدين×  

}قصة آدم كالخلبصة أف حقيقة أسمائنا، كانت أماـ الحق بناء على ما وكوف عليو عاقبتنا.
 {.70عليو سلام وإغمض القضاء بصره عن مراعاة صريم النهري وترك التكويل

 

التناص الدبحث في النظرية  كمابأشكاؿ الإشارم.   الأبياتفي ىذه  عتُ النجيبيتناص 
الإشارم يستحضره عن طريقة الإشارة الدركزة بالاعتماد على لفظة كاحدة أك اانتتُ 

" الذم الحقلجلبؿ الدين الركمي" كعتُ النجيب، الشعر من  "haq "، يعتٍ لفظ 71غالبا
جلبؿ  كمن عتُ النجيب الأبيات ىذه اللفظ سواء ك لو الدعتٌ سواء أيضا. ك الشرح في 

 مي " الذدؼ النهاء للحيات أف وكوف مع اللّو".الدين الرك 

 

{ {7  
Tuhanku 

Engkaulah cahaya langit dan bumi 

Pasti, sebab siapa yang lain lagi ? 

 

  يعبد أم الحق في السماكات كالأرض إلا أنت ليس ىناؾ
Tapi lihatlah 

Kami kejar cahaya 

Hanya karena diam-diam khawatir, akan tiada. 

Kami benci kegelapan 

Luput dari yang ia tawarkan. 
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لكن نسعى الدنيوية البحتة لأننا لطشى من دكف ولبية احتياجاونا، عندما كنت 
 .احتياجات الدعطي كالغنية الغنية

×شعر جلبؿ الدين×  

 .لقد سطع ضوء الركح كلم يبق لازـ أك ملزكـ يا طالب الضياء.. أك ما ينبغي كما يقتضي
لان آدم مسئوليتو عن زلتو قائلا: ربناظلمنا و نسبة إبليس ذنبو إلى الله تعال إع (

 .{72قائلا: بما أغويتني
 

الأبيات ىذه شرح من بأشكاؿ الامتصاصي. ك  الأبياتفي ىذه  عتُ النجيبيتناص 
 كما عرفنا افّ جلبؿ الدين الركمي "سواء كاف يبحث عن الأنوار "ربّ".ب ك عتُ النجي

حيث ينطلق أساسا من الإقرار بألعية النص الغائب كقداستو،  التناص الامتصاصي ىو
فيتعامل معو كحركة كبروؿ، لاينفياف الأصل، بل يسالعاف في استمراره كجوىر قابل 

ص الغائب كلا ينقده، إلظا يعيد صوغو فقط للتجدد، كمعتٌ ىذا الامتصاص لا لغمد الن
 .73كفق متطلبات وارلؼية لم يكن يعيشها في الدرحلة التي كتب فيها

Tuhanku 

Kami sendiri yang menciptakan  

Ancaman-ancaman bagi hidup kami 

Kami sendiri yang menyulut api 

Yang membakar usia kami 

Kami sendiri yang membangun  

Kesempitan di tengah keluasan ini 

Kami sendiri yang membikin bumerang 

Yang menikam perut kami 

Serta perut anak-anak kami
74

. 

 

                                                           
72

 ٜ٘ٔ .ص ) ٜٜٙٔ ،العمرنية(مثنوم ورجمو إبراىيم الدسوقى شتا ، جلبؿ الدين الركمي‌ 

73
 ٕٖ( ص. ٕٗٓٓ/ٖٕٓٓ، )دكف الدطبع: جامعة كرقلة، بذليات التناص في شعر عفيف الدين التلمسانيعبد الحميد جريوم، ‌ 

74
 Emha Ainun Najib, 99 Untuk Tuhanku, ( Yogyakarta: PT Bentang Pustaka, 2016), hal. 3 



49 
 

 .جميع التهديدات على حياونا الخاصة الذم أنشأه، كلضن لظلك بداية كالوصايا الخاصة بنا

×شعر جلبؿ الدين×  

}إعلان آدم مسئوليتو كقاؿ آدـ " ظلمنا أنفسنا " ك لم يكن مثلو غافلب عن فعل الحق.
   .{75قائلا: ربناظلمنا و نسبة إبليس ذنبو إلى الله تعال قائلا: بما أغويتنيعن زلتو 

 

من الأبيات ىذه الشرح في بأشكاؿ الامتصاصي.  الأبياتفي ىذه  عتُ النجيبيتناص 
سواء كاف منهما يبحث عن إذا كلّ خطاء بسبابنا  ي"جلبؿ الدين الركم كعتُ النجيب 

 ancaman-ancaman bagi hidup kami kami" بيتفي ال‌لدذكوراليس من ربنّا "، ك ىذا 

sendiri yang menciptakan في الكلمة جلبؿ الدين الركمي  كعتُ النجيب " في شعر
ينطلق أساسا من يعتٍ حيث  التناص الامتصاصي كما عرفنا افّ    "ظلمنا أنفسنا".

الإقرار بألعية النص الغائب كقداستو، فيتعامل معو كحركة كبروؿ، لاينفياف الأصل، بل 
يسالعاف في استمراره كجوىر قابل للتجدد، كمعتٌ ىذا الامتصاص لا لغمد النص 
الغائب كلا ينقده، إلظا يعيد صوغو فقط كفق متطلبات وارلؼية لم يكن يعيشها في الدرحلة 

 . 76فيها التي كتب

 

{8}  
 

Tuhanku 

Bimbinglah aku 

Memahami ilmu-Mu 
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 طلب أف الله يهديك دائما في جميع الدعرفة، لأنو دكف ووجيو الدعرفة الإلذية ليس لو معتٌ
Bumi dan angkasa 

Ruang dan waktu 

Logam tanah air api 

Ilmu kapak Ibrahim dan tongkat Musa 

Badai dan samudra, 99 asmaulhusna 

Ilmu masa silam 

Segala yang disimpan oleh 

Masa datang 

Cahaya Yusuf dan mantra Muhammad 

Ilmu para nabi 

Yang menggerakkan dunia 

Dengan sepatan kata
77. 

كل شيء ىو العلم، بدءا من الأشياء الصغتَة إلى الأشياء التي ىي فسيحة، كوعلم أف 
نعلم كل العلم ىو الشيء الذم لغب أف نقوـ بو، كبعلم نتمكن من الحصوؿ على أم 

 .ريدشيء ن

×شعر جلبؿ الدين×  

فإف وطرقنا إلى حديث الجهل فهو سجنو، ك إف وطرقنا إلى " حديث " العلم، فهو 
 {.78تفسير " وىو معكم أينما كنتم "} إبوانو.

الدين الركمي " كلّ علوـ مهمّ جدا أف  جلبؿ كمن عتُ النجيب الأبيات ىذه الشرح في 
 كما عرفنا افّ بأشكاؿ الامتصاصي.   الأبياتفي ىذه  عتُ النجيبيتناص ك  وعلم ".

ىو حيث ينطلق أساسا من الإقرار بألعية النص الغائب كقداستو،  التناص الامتصاصي
قابل فيتعامل معو كحركة كبروؿ، لاينفياف الأصل، بل يسالعاف في استمراره كجوىر 
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للتجدد، كمعتٌ ىذا الامتصاص لا لغمد النص الغائب كلا ينقده، إلظا يعيد صوغو فقط 
  .79كفق متطلبات وارلؼية لم يكن يعيشها في الدرحلة التي كتب فيها

 
{9}  

Tuhanku 
Sembahyang 

Bibirku 

Sembahyang 

Wajahku 

Sembahyang  

Telapakku 

Sembahyang 

Kulitku 

Sembahyang  

Dagingku 

Sembahyang 

Tulagku 

Sembahyang 

Uratku 

Sembahyang 

Ubun-ubunku 

Sembahyang 

Darahku 

Sembahyang 

Napasku 

Sembahyang  

Makriatku 

Sembahyang  

Pikirku 

Sembahyang  

Rasaku  

Sembahyang 

Hati jiwaku 

Sembahyang  

Sukmaku 
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Sembahyang 

Heningku 

Sembahyang 

Tuhanku
80

. 

 

 .كل ما في أعضائنا كانت كاضحة كلم وشارؾ عبادة الله بطريقة لستلفة

 
 

×شعر جلبؿ الدين×  

تفسير  }.إف غلب علينا النعاس فنحن سكارل بو، ك إف حلت بنا اليقظة فنحن في يده
 .{81" وىو معكم أينما كنتم "

  

في ىذه الأبيات ن شرح مإف شكل التناص في ىذ الشعرل ىو التناص الامتصاصي. 
عتُ النجيب يعتٍ "جمع من أغضاء الذيئة الصلبة، بحيث يتم غاب ال شيء على 

 التناص الامتصاصي كما عرفنا افّ ، لأنو يشبو مع شعر جلبؿ الدين الركمي.  "الإطلبؽ
يعتٍ حيث ينطلق أساسا من الإقرار بألعية النص الغائب كقداستو، فيتعامل معو كحركة 

الأصل، بل يسالعاف في استمراره كجوىر قابل للتجدد، كمعتٌ ىذا  كبروؿ، لاينفياف
الامتصاص لا لغمد النص الغائب كلا ينقده، إلظا يعيد صوغو فقط كفق متطلبات وارلؼية 

 .82لم يكن يعيشها في الدرحلة التي كتب فيها
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{:}  
 

Kekasih 

Kau kandung aku 

Kukandung Engkau 

Seperti mengandung mimpi 

Terendam di kepala 

 إذا كاف عبدا قريبا جدا من ربو، كشعرت أف لديها كالعيش في جوىر كاحد

 
Tapi sayup tak terhingga 

Hanya sunyi 

Mengajari kita 

Untuk 

Tak mendua
83

. 

 

بسبب الركابط القوية بتُ الآلذة مع عبيده، كالدوظفتُ مع إلذو، كالشعور الغموض غتَ 
 متوقع جدا

 

×شعر جلبؿ الدين×  

 {.84ىو معكم أينما كنتم "} تفسير " و  كإف كنا في سلبـ ك مودة فانعكاس للطفو
 

ىذه الأبيات شرح من لأفّ ال إف شكل التناص في ىذه الأبيات ىي التناص الامتصاصي.
ك عتُ النجيب يعتٍ " كعندما كاف عبدا قريبا جدا من ربو، لا أريد أف يتشعب ". ككذل

من البيت جلبؿ الدين الركمي " كعندما كاف عبدا قريبا جدا من ربو، فإنو يشعر بالراحة 
                                                           

83
 Emha Ainun Najib, 99 Untuk Tuhanku, ( Yogyakarta: PT Bentang Pustaka, 2016), hal. 7 
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 ٓٙٔ .ص ) ٜٜٙٔ ،العمرنية(مثنوم ورجمو إبراىيم الدسوقى شتا ، جلبؿ الدين الركمي‌ 
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ىو حيث ينطلق أساسا من الإقرار  التناص الامتصاصي كما عرفنا افّ كالسلبـ ". ك  
بألعية النص الغائب كقداستو، فيتعامل معو كحركة كبروؿ، لاينفياف الأصل، بل يسالعاف 

ابل للتجدد، كمعتٌ ىذا الامتصاص لا لغمد النص الغائب كلا في استمراره كجوىر ق
ينقده، إلظا يعيد صوغو فقط كفق متطلبات وارلؼية لم يكن يعيشها في الدرحلة التي كتب 

 . 85فيها
 

                                                           
85

 ٕٖ( ص. ٕٗٓٓ/ٖٕٓٓ، )دكف الدطبع: جامعة كرقلة، بذليات التناص في شعر عفيف الدين التلمسانيعبد الحميد جريوم،   
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 الرابع لالفص

 الخاتمة

 البحث نتائج .‌أ
 الأكؿ التدقيق الباحثة عملت البيانات، عرض من البيانات على الحصوؿ بعد
 :كىي البحث، ىذا نتائج الباحثة وستخلص. إستخلبص قبل
 : اللفظ جهة من الدستدعاة الركمي الدين لجلبؿ الشعرية الأبيات .1

 كورؾ النهرم صرنً اعاةمر  عن بصره القضاء كإغمض سلبـ عليو آدـ قصة 
 { 0} النمرة من النجيب عتُ شعر في ك. التكويل
 : كالدوضوع جهة من الدستدعاة الركمي الدين لجلبؿ الشعرية الأبيات

: قائلب زلتو عن مسئوليتو آدـ إعلبف ،" كنتم أينما معكم كىو"  وفستَ 
 .أغويتتٍ بدا: قائلب وعاؿ الله إلى ذنبو إبليس نسبة ك ربناظلمنا

 {.٘} ،{ٗ} ،{ٖ} ،{ٕ} ،{ٔ} النمرة من النجيب عتُ شعر في ك
 

 كالتناص الإشارم التناص :ىي ،النجيب عتُ الشعر في التناص أشكاؿ .2
:  يعتٍ الاقتباسي، التناص من أقساـ الباة فيها يوجد لا ،الامتصاصي

 التناص الجزئي، الاقتباسي التناص المحور، الكامل الاقتباسي التناص
 .الدنصص الكامل سيالاقتبا
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 الدقرنات‌. ب

 ك. الركمي الدين جلبؿ شعر ك النجيب عتُ شعر في التناص البحث ىذا قاـ
 شعر ك النجيب عتُ شعر برليل على لزاكلة البحث ىذا أف إلى ذلك من يعتٌ

 الكمالية درجة عن بعيد البحث ىذا أف الباحثة إعتًفت. الركمي الدين جلبؿ
 للبقتًاحات القارئتُ نقد الباحثة رجا لذا فيو، لنقصافكا الأخطاء كونو لبسطو
 كالأغراض الوائد لو البخث ىذا ليكوف أخطاءه كوصحيح ووفتَة على البنائي
 في خاصة كامل برليل ليس البحث ىذا برليل أف الباحثة كاعتًؼ. الكثتَة
 الباحثة كورج لذلك،. الركمي الدين جلبؿ شعر ك النجيب عتُ شعر في التناص

 يريد الذل غتَىا أك كالحكومية الإسلبمية إبراىيم مالك مولانا الجامعة لطلببل
 .الركمي الدين جلبؿ شعر ك النجيب عتُ شعر يبحث أف
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 قائمة
 المراجع العربية .‌أ

  مثنوم ورجمو إبراىيم الدسوقى شتا، العمرنية، ٜٜٙٔ، جلبؿ الدين الركمي

الشعر الدعاصر" ، أطركحة ماجستتَ، جامعة  ، "التناص كفاعليتو في ٖٔٗٔفاطمة يكانة،
 كاشاف

 ، دمشقلحات في الدكتبة كالبحث كالدصادر ،ٜ٘ٚٔعجاج الخطيب، لزمد،

باكستاف: الجامعة ، التناص: مفهومو كخطر وطبيقو على القرآف الكرنًلزمد زبتَ عباسي، 
  ٕٗٔٓالإسلبمية العالدية، 

، سويس: كلية لدين بن نبُاوو الدصرمالتناص القرآني في شعر جماؿ اأحمد لزمد عطا، 
  ٕٚٓٓلوـ الإنسانية جامعة قناة، الآدب كالع

 .ٖٔٔالدوازنة للآمدم: 

 ٕالأردف ط -انظر: التناص نظريان كوطبيقيان، أحمد الزعي،/ مؤسسة عموف للنشر 
 . ٓ٘ـ: ٕٓٓٓ

ة انظر: قاموس مصطلحات النقد الأدبّ الدعاصر د. سمتَ حجازم/ دار الآفاؽ العربي
، ك مقاؿ التناص في الشعر، لزمد عزاّـ لرلة الدوقف الأدبّ ٗٚ :ىػٕٔٗٔ ٔط
 .ٖٔىػ:ٕٕٗٔرمضاف  ٖٔس  ٖٛٙدمشق ع  -

ظاىرة التناص بتُ الإماـ عبد القاىر الجرجاني كجوليا  علبء الدّين رمضاف السيد، 
  ٕٗٔٓ، مصر: جامعة الأزىر، كريستيفا
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، رسالة، غتَ منشورة،  رةدة لأحمد شوقيالتناص في قصيدة نهج ال  أسيف شمس الدين،
 كليّة الآداب ك العلوـ الإنسانيّة جامعة شريف ىداية الله الإسلبميّة الحكومية 

، فلسطتُ: جامعة النجاح التناص في شعر لزمد القيسينداء علي يوسف إسماعيل، 
  ٕٕٔٓالوطنية نابلس، 

زة: الجامعة الإسلبمية غزة، ، غالتناص الديتٍ عند أبّ العتاىيةحسن علي بشتَ بهار، 
ٕٓٔٗ  

ظاىرة التناص بتُ الإماـ عبد القاىر الجرجاني كجوليا  علبء الدين رمضاف السيد، 
 كريستيفا

، غزة: جامعة الأزىر، التناص الحرفي كالإلػائي في شعر أبّ نواسسرحبيل المحاسنة، 
ٕٓٔٔ  

الجامعة الإسلبمية غزة، ، غزة: التناص الديتٍ عند أبّ العتاىيةحسن علي بشتَ بهار، 
ٕٓٔٗ 

، دمشق:من منشورات ابراد قراءات في الشعر العربّ الحديث كالدعاصرخليل الدوسى، 
  ٕٓٓٓالكتاب العرب، 

 برليل الخطاب الشعرم استًاويجية التناصد. لزمد مفتاح، 

الاقتباس كالتناص من القرآف الكرنً لدل منجد مصطفى بهجت كأنس حساـ النعيمي، 
 ٖٕٔٓماليزيا: الجامعة الإسلبمية الدكلية ماليزيا، لة الأدب الإسلبمي، شعراء لر

 التناص في شعر لزمد القيسينداء علي يوسف إسماعيل، 
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، عماف: لرلة جامعة التناص القرآني في الشعر العماني الحديثناصر جابر شبانة، 
 ٕٚٓٓالنجاح للؤبحاث "العلوـ الإنسانية"، 

التناص القرآني في الشعر العراقي الدعاصر؛ دراسة اسبى، على سلمي كعبد الصاحب طهم
  ٕٕٔٓ، إيراف: جامعة رازم، كنقد

 ، أشكاؿ التناص النصي: نص مقامات الذمذاني ألظوذجاشهريار نيازم كعبدالله حسيتٍ

، دكف الدطبع: بذليات التناص في شعر عفيف الدين التلمسانيعبد الحميد جريوم، 
 ٕٗٓٓ/ٖٕٓٓجامعة كرقلة، 

، غزة: الجامعة الإسلبمية غزة، التناص الديتٍ عند أبّ العتاىيةحسن علي بشتَ بهار، 
ٕٓٓٔ 

، أشكاؿ التناص النصي: نص مقامات الذمذاني ألظوذجاشهريار نيازم كعبدالله حسيتٍ، 
  ٕٔٔٓايراف: لرلة الجمعية الايرانية للغة العربية كآدبها، 
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