
 

  لتوفيق الحكيم   ”مسرحية " أىل الكهف

 (Robert Stanton)دراسة بنيوية لروبرت ستانتون 

 بحث جامعي
 (S1مقدم لاستيفاء شروط الاختبار النهائي للحصول على درجة سرجانا )

 في قسم اللغة العربية وأدبها كلية العلوم الإنسانية
 ججامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية مالان

 
 :إعداد

الفطرياتي  نأعي  

 ٜٖٖٛٓٓٔٔرقم القيد : 
 :شرفالم

حليمي الدكتور   
 ٜٕٜٜٚٓٓٔٔٓٓٓٙٔٓٔٛٔ:   التوظيف رقم

 

 
 

 وأدبها العربية اللغة قسم
 ةالإنساني العلوم كلية

 نجمالا الحكومية الإسلامية إبراىيم مالك مولانا جامعة
ٕٓٔٚ



 

 أ 
 

 الإستهلال

 

ى نِيْنَ عَدَدًا، ثمَُّ بَ عَثْنهُمْ لنَِ عْلَمَ اَيُّ الْحِزْبَ يْنِ اَحْصَ الْكَهْفِ سِ فَضَرَبْناَ عَلىَ آذّانهِِم فىِ )
 لِمَا لبَِثُ وْا اَمَدًا.....(

 

 

 (ٕٔ-ٔٔالكهف:)
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 الإهداء

 إلى من كاف دعائهما سر ت٧احي...

(سيتي أميليةكالدتي المحبوبة ) وـ ات١رح (مليونوكالدم العزيز )  

... لليإلى من الذم ت٭ضرفي  

 مفتاح أسوة حسنة

 ت٤مد فقيه مولانا

 كوناكاف

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 ج 
 

 كلمة الشكر والتقدير
اتٟمد لله رب العات١تُ، كالصلاة كالسلاـ على أشرؼ الأنياء كات١رسلتُ نبينا ت٤مد 

 صلى الله عليه كسلم، كعلى آله كصحبه أتٚعتُ. بعد:
نا في لسم اللغة لد ت٘ت كتابة هذا البحث اتٞامعى للحصوؿ على درجة شرجا 

العربية كأدبها كلية العلوـ الإنسانية جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية اتٟكومية تٔالانج. 
كلا لوؿ إلا شكرم كتٖيتي تٖية هنيئة من عميق للي إلى كل من ساهم في هذا البحث 

زكدني  اتٞامعي كمن شارؾ في التدليق كات١راجعة كتٖقيق ات١راجع كالتنضيد، كإلى كل من
مشكورا كتوجيهاته كتٚيع زملائي الذين يساعدكف مساعدة عظيمة نافعة، شكرت الباحثة 

 خاصة إلى:
فضيلة الأستاذ الدكتور اتٟاج موجيا راهارجو، مدير تّامعة مولانا مالك إبراهيم  .ٔ

 الإسلامية اتٟكومية مالانج.
 فضيلة الدكتورة استعادة، عميدة كلية العلوـ الإنسانية. .ٕ
 لدكتور ت٤مد فيصل، رئيس لسم اللغة العربية كأدبها.فضيلة ا .ٖ
فضيلة الدكتور حليمي، ات١شرؼ الذم لاد خطواتي حتى جاء هذا البحث اتٞامعي  .ٗ

 إلى نهايته.
 ٖٕٔٓات١رحلة  في لسم اللغة العربية كأدبها الأصدلاء الأحباء .٘
 تٚيع ات١درّستُ كات١درّساتي  .ٙ
 ككذلك أصدلائي اتٟنوف في ات١سكن  .ٚ

 تٯن علينا برتٛة لا حد ت٢ا كأف يثيبنا تْسن الثواب. كأختَا أف هذ  الكتابة عسى الله
أثرمن الآثار الإنسانية ات١ائلة إلى الأخطاء كالنقصاف، فلذا ترجو الباحثة إلى النقد 
كالإلتًاح على سبيل الإصلاح. هذا ما يسرالله سبحانه كتعالى كلعل فيه ما تفيد 

 دنيا كالآخرة. آمتُ...الباحثة كالأخرين من علوـ ال



 

 د 
 

 

 الدينية الشئوف كزارة
 الإنسانية العلوـ كلية

 وأدبها العربية اللغة قسم
 تٔالانج اتٟكومية الإسلامية إبراهيم مالك مولانا جامعة

 مشرفتقرير ال

 إف هذا البحث اتٞامعي الذم لدمته

 الفطرياتي أعتُ:  الاسم
 ٜٖٖٛٓٓٔٔ:  رلم القيد

لتوفيق اتٟكيم )دراسة بنيوية لركبرت  ”هل الكهفمسرحية " أ:  العنواف
 ستانتوف(

لد نظرنا كأدخلنا فيه بعض التعديلات كالإصلاحات اللازمة ليكوف على الشكل ات١طلوب 
( لكلية العلوـ الإنسانية S-1لاستيفاء شركط الاختبار النهائي كاتٟصوؿ على درجة سرجانا )

 ـ. ٕٚٔٓ-ٕٙٔٓي في لسم اللغة العربية كأدبها للعاـ الدراس

 

 ـ ٕٚٔٓيولي  ٚٔتٔالانج، تقريرا

 ات١شرؼ

 
 الدكتور حليمي
 ٜٕٜٜٚٓٓٔٔٓٓٓٙٔٓٔٛٔ رلم التوظيف:
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 الدينية الشئوف كزارة
 الإنسانية العلوـ كلية

 وأدبها العربية اللغة قسم
 تٔالانج اتٟكومية الإسلامية إبراهيم مالك مولانا جامعة

 لجامعيتقرير لجنة المناقشة عن البحث ا

  هتلدم الذم اتٞامعي البحث هذا منالشة ت٘ت قدل

 الفطرياتي أعتُ:   الاسم
 ٜٖٖٛٓٓٔٔ:   القيد رلم

 .لتوفيق اتٟكيم )دراسة بنيوية لركبرت ستانتوف( ”مسرحية " أهل الكهف:   العنواف

 ( في لسم اللغة العربية كأدبها لكليةS-1كلررت اللجنة ت٧احها كاستحقالها درجة سرجانا )
 العلوـ الإنسانية تّامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية اتٟكومية مالانج.

 

 ـ ٕٚٔٓيولي  ٚٔ تٔالانج، تقريرا

   الدكتورة معصمة -ٔ

 الدكتور أتٛد مزكي -ٕ

 الدكتور حليمي -ٖ

 

 

 



 

 ك 
 

 

 الدينية الشئوف كزارة
 الإنسانية العلوـ كلية

 وأدبها العربية اللغة قسم
 تٔالانج اتٟكومية الإسلامية براهيمإ مالك مولانا جامعة

 
 الإنسانية العلوم كليةة  عميد تقرير

 اتٟكومية الإسلامية إبراهيم مالك مولانا جامعة الإنسانية العلوـ كلية ةعميد تتسلم
 :ةالباحث تهكتب الذل اتٞامعى البحث مالانج

 
 الفطرياتي أعتُ:   الاسم

 ٜٖٖٛٓٓٔٔ:   القيد رلم
 .لتوفيق اتٟكيم )دراسة بنيوية لركبرت ستانتوف( ”أهل الكهف مسرحية ":   العنواف

 الإنسانية العلوـ لكلية (S-1) سرجانا درجة على كاتٟصوؿ النهائي الاختبار شركط لاستيفاء
 .كأدبها العربية اللغة لسم في
 

 



 

 ز 
 

 

 الدينية الشئوف كزارة
 الإنسانية العلوـ كلية

 وأدبها العربية اللغة قسم
 تٔالانج اتٟكومية الإسلامية إبراهيم مالك امولان جامعة

 
 وأدبها العربية اللغة قسم رئيس تقرير

 مالانج اتٟكومية الإسلامية إبراهيم مالك مولانا كأدبها جامعة العربية اللغة لسم سلمت
 :ةالباحث تهكتب الذل اتٞامعى البحث

 
 الفطرياتي أعتُ:   الاسم

 ٜٖٖٛٓٓٔٔ:   القيد رلم
 .لتوفيق اتٟكيم )دراسة بنيوية لركبرت ستانتوف( ”رحية " أهل الكهفمس:   العنواف

 
 الإنسانية العلوـ لكلية (S-1) سرجانا درجة على كاتٟصوؿ النهائي الاختبار شركط لاستيفاء

 .كأدبها العربية اللغة لسم في
 

 ـ ٕٚٔٓيولي  ٚٔ تٔالانج، تقريرا
 كأدبها العربية اللغة لسم رئيس

 
  ، ات١اجستتَلصت٤مد فيالدكتور 

ٕٖٕٜٗٓٓٔٔٓٓٔٓٔٔٗٚٔ:  التوظيف رلم



 

 ح 
 

 تقرير الباحثة
 

 أفيدكم علما بأنتٍ الطلبة:
 الفطرياتي أعتُ:  الاسم

 ٜٖٖٛٓٓٔٔ:  رلم القيد
لتوفيق اتٟكيم )دراسة بنيوية لركبرت  ”مسرحية " أهل الكهف:  موضوع البحث

 ستانتوف(

تأليف الآخر. كإذا ادعى أحد في حضرته ككتبته بنفسي كما زادته من إبداع غتَم أك 
ات١ستقبل أنه من تأليف كتبيتُ أنه فعلا من تْثي فأنا أتٖمل ات١سؤكلية على ذلك كلن تكوف 
ات١سؤكلية على ات١شرؼ أك مسؤكلي لسم اللغة العربية كأدبها كلية العلوـ الإنسانية جامعة 

 مولانا مالك إبراهيم الإسلامية اتٟكومية مالانج.
 

 ـ ٕٚٔٓيولي  ٚٔلانج، تٔا تقريرا
 الباحثة

 
  الفطرياتي أعتُ

   ٜٖٖٛٓٓٔٔرلم القيد: 
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 الملخص

. مسرحية "أهل الكهف" لتوفيق اتٟكيم )الدراسة البنيوية لركبتَت ٕٚٔٓ.أعتُ ،الفطرياتي
البحث اتٞامعي. لسم اللغة العربية كأدبها. كللية العلوـ الإنسانية. جامعة مولانا  ستانتوف(.

 إبراهيم الإسلامية اتٟكومية.مالك 
 ات١شرؼ: الأستاذ حليمي اتٟاج ات١اجستتَ. 

 .أىل الكهف الكلمات الأساسية: مسرحية، حقيقة القصة،

البحث عن العناصر الداخلية في نص مسرحية "أهل الكهف" نادر لبله. أما البحوث لبل هذا 
الركاية كالقصة القصتَة. كفي  البحث عن العناصر الداخلية مستخدمة لبحث النصوص الأخرل مثل

هذ  ات١باحثة تْث الباحثة عن العناصر الداخلية في نص مسرحية "أهل الكهف" لأف فيه مباحثة عن 
اتٟوار ات١تنوع الذم فيه العناصر الداخلية. كاختارت الباحثة مسرحية "أهل الكهف" كالوسيلة في هذا 

 .ار مدة مئات عاـالبحث لأف ت٢ا لصة رائع تكشف عن سر النوـ في الغ

من  اتٟكيم لتوفيق" الكهف أهل" مسرحيةكالأسئلة في هذا البحث: ما العناصر الداخلية في 
 أهل" مسرحيةكما الارتباط بتُ ات١وضوع كحقيقة القصة في نص  ستانتوف لركبتَتمنظور النظرية البنيوية 

هذا البحث من حيث نوعها هو  .ستانتوف لركبتَتمن منظور النظرية البنيوية  اتٟكيم لتوفيق" الكهف
البحث الكيفي كت٭صل على البيانات الوصفية. كاستخدمت الباحثة طريقة القراءة كالتسجيل في تٚع 

. كفي اتٟكيم لتوفيق" الكهف أهل" مسرحيةبيانات هذا البحث. كمصدر البيانات في هذا البحث نص 
عرفة العناصر الداخلية كالارتباط بتُ ات١وضوع تٖليل البيانات استخدمت الباحثة نظرية ميلس كهوبرماف ت١

 لركبتَتمن منظور النظرية البنيوية  اتٟكيم لتوفيق" الكهف أهل" مسرحيةكحقيقة القصة في نص 
 .ستانتوف

" الكهف أهل" مسرحية، أف العناصر الداخلية في نص الأكؿكنتيجة هذا البحث تدؿ على:
هي حقيقة القصة التي تشتمل على  ستانتوف لركبتَتمن منظور النظرية البنيوية  اتٟكيم لتوفيق

الشخصيات كات١سار كات٠لفية. مسار هذ  ات١سرحية مسار تقدمي، كات٠لفية فيها تتكوف على الثلاثة 
، أف الارتباط بتُ ات١وضوع كحقيقة القصة في نص الثانيكهي ات٠لفية ات١كانية كالزمانية كالاجتماعية. ك 

هو ارتباط كثيق حتى  ستانتوف لركبتَتمن منظور النظرية البنيوية  اتٟكيم لتوفيق" الكهف أهل" مسرحية
 ت٭صل على ات١عتٌ الكامل.
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ABSTRAK 

Fitriyati, A’yunil. 2017. Drama “Ahlul Kahfi” Karya Taufiq Al Hakim (Kajian 

Strukturalisme Robert Stanton). SKRIPSI. Jurusan Bahasa dan Sastra Arab, Fakultas 

Humaniora, UIN Maulana Malik Ibrahim Malang.  

Pembimbing: Dr. H. Halimi, M.pd., MA 

Kata Kunci: Drama, Fakta Cerita, Ahlul Kahfi. 

Selama ini pembahasan mengenai unsur-unsur instrinsik  dalam naskah 

drama sangatlah jarang. Kebanyakan penelitian terhadap unsur-unsur instrinsk 

digunakan untuk meneliti karya sastra yang lain seperti novel dan cerpen. Di dalam 

pembahasan ini, peneliti membahas unsur-unsur instrinsik pada naskah drama “ahlul 

kahfi” karena pada drama ini terdapat pembahasan percakapan yang bermacam-

macam dan terdapat unsur-unsur instrinsik di dalamnya.  Alasan peneliti 

menggunakan drama “Ahlul Kahfi” sebagai sarana penelitian karena dalam drama 

tersebut terdapat cerita menarik yang mengungkapkan misteri tertidur didalam gua 

selama ratusan tahun lamanya.   

Dan rumusan masalah dalam penelitian ini, apa saja unsur Instrinsik yang ada 

dalam naskah drama “Ahlul Kahfi” karya Taufiq Al Hakim berdasarkan teori 

strukturalisme Robert Stanton, serta bagaimana hubungan tema dan fakta cerita 

dalam naskah drama “Ahlul Kahfi” karya Taufiq Al Hakim berdasarkan teori 

strukturalisme Robert Stanton. Jenis penelitian ini adalah penelitian kualitatif yang 

menghasilkan data deskriptif. Kemudian peneliti menggunakan teknik dalam 

pengumpulan data, menggunakan teknik baca dan teknik catat. Sumber data yang 

digunakan peneliti adalah naskah drama “Ahlul Kahfi”. Sedangkan pada teknik 

analisis data, peneliti  menggunakan teori Miles dan Huberman untuk mengetahui 

unsurr instrinsik serta hubungan tema dan fakta cerita dalam naskah drama “Ahlul 

Kahfi” karya Taufiq Al Hakim berdasarkan teori strukturalisme Robert Stanton.  

Hasil penelitian ini, pertama menunjukkan unsur instrinsik yang ada di dalam 

naskah drama “Ahlul Kahfi” karya Taufiq Al Hakim berdasarkan teori strukturaisme 

Robert stanton, dengan rincian bahwa unsur instrinsik yang ada pada naskah drama 

ini yaitu fakta cerita yang meliputi tokoh, alur dan latar. Alur yang digunakan dalam 

naskah drama ini adalah alur lurus atau maju, Latar dalam naskah drama ini terdiri 

dari tiga macam, yaitu latar tempat, latar waktu, dan latar sosial. Kemudian hasil 

penelitian kedua, menunjukkan hubungan tema dan fakta cerita yang ada dalam 

naskah drama “Ahlul Kahfi”, dengan rincian bahwa tema dan fakta cerita dalam 

naskah drama “Ahlul kahfi”  saling berkaitan satu dengan yang lain sehingga secara 

bersama-sama menghasilkan makna yang utuh. 

 

 

 

 



 

 ؾ 
 

 
ABSTRACT 

Fitriyati, A’yunil. 2017. Drama “Ahlul Kahfi” By Taufiq Al Hakim (Kajian 

Strukturalisme Robert Stanton).Thesis. Arabic Latters and Language Departement, 

Humanities faculty, The State Islamic University of Maulana Malik Ibrahim Malang.  

Advisor: Dr. H. Halimi, M.pd., MA 

Key words: Drama, The Fact Of The Story, Ahlul Kahfi.  
During discussing of intrinsic elements in drama script is very rare. Many 

researches of intrinsic elements are used to research of literary work like novel and 

short story. In this research, the researcher discusses about intrinsic elements in the 

drama script of “Ahlul Kahfi” because in this drama had various conversations and 

also the intrinsic elements itself. The researcher’s reason used drama of “Ahlul 

Kahfi” as a research because the drama had interesting story which is called mystery 

of falling asleep in cave during long years ago. 

In the research question of this research is, what are intrinsic elements in 

drama script of “Ahlul Kahfi” by Taufiq Al Hakim based on strukturalisme theory of 

Robert Stanton, and how is the relation between theme and the fact of the story in 

drama script of “Ahlul Kahfi” by Taufiq Al Hakim based on strukturalisme theory of 

Robert Stanton. This research is qualitative research which products descriptive data. 

Then, the researcher uses technique in collecting data, using reading and writing 

technique. The data source which is used by the researcher is drama script of “Ahlul 

Kahfi”. However, in technique of data analysis, the researcher uses Miles dan 

Huberman theory to know intrinsic elements and the relation between theme and the 

fact of the story in drama script of “Ahlul Kahfi” by Taufiq Al Hakim based on 

strukturalisme theory of Robert Stanton. 

The results of this research are, first to show intrinsic elements which is in 

drama script of “Ahlul Kahfi” by Taufiq Al Hakim based on strukturalisme theory of 

Robert Stanton with the details of intrinsic elements which is in the fact of the story 

included the characters, plot, and background. The plot which is used in this drama 

script is straight plot or thrives. There are three kinds of background in the drama, 

they are background of place, time, and social. Second result is to show the relation 

between theme and the fact of the story in drama script of “Ahlul Kahfi” with the 

details that theme and the fact of the story in drama script of “Ahlul Kahfi” is related 

one another until both of them produced full meaning. 
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 محتويات البحث
 صفحة الغلاؼ

 كرلة فارغة
 صفحة العنواف

 أ  .................................................................. الاستهلاؿ
 ب  .................................................................... الإهداء

 ج  ........................................................ كلمة الشكر كالتقدير
 د  ............................................................... تقرير ات١شرؼ

 ق  .............................................. الاعتماد من طرؼ تٞنة ات١نالشتُ
 ك  .............................................. تقرير عميد كلية العلوـ الإنسانية

 ز  ............................................ تقرير رئيس لسم اللغة العربية كأدبها
 ح  ................................................................ إلرار الطالب
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 الفصل الأول
 المقدمة

 
 خلفية البحث .أ 

كت٭تل ات١سرح في دكؿ العالم ات١تقدـ مرتبة مهمة في اتٟياة اليومية ت٤ققا ما تٗططه من 
الأهداؼ التًبوية أك الأخلالية أك الأمنية كحتى السياسية كهو أحد أهم الوسائل الإعلامية 

ات٢وية الوطنية كهو الساعي دكما لتوفتَ  التي ترلى بات١تلقي )اتٞمهور( كتساعد على ترسيخ
حلوؿ ت١شكلات المجتمع كخصوصا ما يندرج تٖت التنشئة الاجتماعية صانعا مرآة كاضحة 

كيرل ات١تخصصوف أف .ت١لامح المجتمع تٔحاسنه كسيئاته كت٭فز  تٓطاب مؤثر جدا للتغيتَ
اجتماعي سياسي ,  دخوؿ ات١سرح في اتٟياة الاجتماعية سواء في إطار ديتٍ اجتماعي أك

جعله يدخل في التدريب الواعي للفرد عبر ت٤اكاته لأحاسيس هذا الفرد فات١سرح ت٭شد 
الانفعالات كيدفعها في الآفاؽ الطبيعية كالاجتماعية, فيجعل الإنساف كاعيا تٟب ات٠تَ العاـ 

الفها ككراهية الضرر العاـ لذلك كاف ات١سرح يدرب النفس الإنسانية على إعادة تقدير مو 
كاعتماد العقل كات١نطق أساسا للرأم كات١ولف, إنه يثتَ الإنساف ليتخذ ات١ولف السليم كيزكد  

 1باتٟافز السليم لبناء مولفه.

إذا كاف من ات١سلَّم به أف في لدرة ات١سرح أف يلقن الشعب كطلاب العلم ما تلقنه 
تنمية الوعي كتطوير ات١لكات  ات١عاهد كاتٞامعات، كإذا كاف من ات١قطوع به أف أثر ات١سرح في

لا يقل بأم حاؿ عن أثر ات١درسة كاتٞامعة فهل ت٬وز لنا أف نقتصد في بناء ات١سارح كإعداد 
فمن التًاث  العدة لتكوينها مع علمنا بأنها إحدل الدعامات الأساسية في بناء نهضتنا؟

تَ صافٌ، من أجل الإنساني ما هو صافٌ لنهضتنا اتٟديثة كتكويننا اتٞديد كمنه ما هو غ
ذلك كاف علينا عند نشر الوعي كالثقافة أف نكوف على بصتَة تٔا نقوـ به، لأنه )ات١سرح( 
الفن الذم لا تٯكن أف يسلم ليادته إلا فناف لادر على التأثر باتٞماعة الإنسانية التي يعيش 

تٕربة اتٞماعة  معها كالتأثتَ فيها. فات١سرحية تتجاكز تٕربة الفرد في القصيدة كالشعر إلى 
                                                           

1
: أيلوؿ ٖٓالسنة الرابعة: العدد www.ulum.nl  ات١سرح أت٪وذجا، ت٣لة علوـ إنسانية -، دكر كسائل الإعلاـ في تنشئة الفردٕٙٓٓعبد الغتٍ، عباس علي، 

 )سبتمبر
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كذكات متواصلة متأثرة ببعضها، كتتعدل القصة من نثر خيالي للقراءة إلى حياة تدب على 
ات٠شبة لكافة الشخوص كالأحداث فضلا عن اشتماله للأزياء كالإكسسوارات كات١ؤثرات 

 2. الضوئية كالصوتية

 هناؾ الشيء الذم يكوف سيمة ات١سرحية هو أف كل الإمكانية كجب إصدار  في
شكل اتٟوار بتُ ات١مثلتُ. كنتيجة ذلك هي أف القارئتُ الذين يقرؤكف نص ات١سرحية دكف 
مشاهدتها لا بد عليهم أف تٮيلوا مسار اتٟوادث في ات١نصة. كما كاف نوع الأدب الآخر تبتٌ 
ات١سرحية على العناصر الداخلية كات٠ارجية. العناصر الداخلية هي العناصر التي تبتٍ الأدب 

خله. كالعناصر ات٠ارجية هي العناصر التي تقع خارج الأدب كلكن ت٢ا آثار غتَ مباشرة من دا
 3في بنية الأدب.

كفي ت٤اكلة اتٟصوؿ إلى غاية الفهم عن ات١سرحية، ينبغي لنا أف نهتم بالعناصر الداخلية 
صية فيها. كمن العناصر الداخلية هي مسار الركاية كاتٟوار كمونولوج أدبي كات٠لفية كالشخ

كالأمانة كالنص اتٞاني. كتلك العناصر ت٬ب الارتباط بينها لأف العنصر ليس له معتٌ في 
نفسها دكف العناصر الأخرل. لذا ت٭تاج إلى كجود التحليل البنيوم، كهذا التحليل ينفذ 

 4بالتعرؼ كالدراسة ككصف الوظيفة كالارتباط بتُ العناصر الداخلية في الأدب.
" لتوفيق اتٟكيم التي ستبحيها الباحثة هي القطعة ات١متازة من كمسرحية "أهل الكهف

ات١ؤدب العظيم بالسمعة اتٞيدة. كهو مؤدب كتب كثتَا من الأدب مثل ات١سرحية كالركاية 
ككذلك القصص القصتَة ات١شهورة في كسط العالم الأدبي. لذلك اجتذبت الباحثة في تْث 

ات١لك دليانوس. كاف دليانوس لا يتبع الدين  هذ  ات١سرحية لتوفيق اتٟكيم التي تٖكي عن
ات١سيحي كلتل كل من يتبع الدين ات١سيحي )ات١اسيحيوف(. ككاف كزيرا  ات١اسحياف تٮتبئاف 

سنة. كاتٟالة  ٜٖٓمنه مع الراعي ات١اسحي في الغار. كدكف معرفتهم كانوا تٮتبؤكف في الغار 
ححماكة الشمس كبركد ات٢واء خارج  كدرجة اتٟرارة في الغار هامدة حتى تٖافظ عليهم من

 5.الغار
                                                           

2
 ٖٕٔص -، ترتٚة د.زكي ت٧يب ت٤مود نوف الادب فتشارلتوف ،  

3
 Hasanuddin, Drama Karya dalam Dua Dimensi ( Bandung: Angkasa,1996), 6. 

4
 11المرجع نفسه، ص   

  (. ) مكتبة مصر: دار مصر للطباعةأهل الكهف توفيق اتٟكيم.   ٘
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سنة. كحينما استيظ الوزيراف )مشلينيا  ٜٖٓكهم لا يشعركف أنهم لد ناموا في الغار 
كمرنوشي( من نومهما كانا لا ت٬داف الراعي )إمليخا( كهم لا يستطيعوف النظر بعضهم 

ما زاؿ  ظفارهم.بعضا بسبب ظلمة الغار. كلا يعرفوف أف شعرهم لد طاؿ كشاب، ككذلك أ
الراعي )إمليخا( خارج الغار، كهم يذكركف سبب اختبائهم في ذلك الغار. كفي لبل كتب 
مشلينيا الرسالة لابنة ات١لك، بريسكا. كمضموف تلك الرسالة هو عن ذهاب مشلينيا للعبادة. 
 ككاف لا يعطي تلك الرسالة مباشرة إلى بريسكا كلكن بوسيلة ات٠ادـ. من هنا عرؼ ات١لك
عن الدين الذم اتبعه، كأمر ات١لك لقبضتهما كما زالت بريسكا تنتظر حبيبته، مشلينيا، 
الذم كعدها أف ت٭ضر بعد ثلاثة أياـ. ككانا ت٫ا تٮصماف عن الرسالة التي تسبب إلى سوء 
اتٟظ. كإذا كاف مشلينيا يتًؾ حبيبته بريسكا، فكاف مرنوشي ترؾ زكجته ككلد  في ات١كاف 

 صوؿ عساكر ات١لك إليهم.ات١وحش ت١نع ك 
كاف تركيز هذا البحث هو مسرحية "أهل الكهف" لتوفيق اتٟكيم. كهناؾ يعض 
اتٟجة لبحث هذا ات١وضوع، كهي: أكلا، أف هذ  ات١سرحية هي للمؤدب ات١شهور في العالم 
الأدبي، كثانيا، أف هذ  ات١سرحية لتوفيق اتٟكي هي موضوع رائع لأنها تكشف عن سر 

 سنة. ٜٖٓك ات١ختبئتُ في الغار كناما فيه طوؿ كزريرم ات١ل
كمن هنا عرفنا أف هناؾ ارتباط بتُ الركاية المجتمع الذم هو لارئها. كفي هذا السياؽ، 
بسبب عملية القراءة هي  الاتصاؿ بتُ القارئتُ كالأدب ت٢ما ارتباط متبادؿ. كلامت الباحثة 

حية "أهل الكهف" لتوفيق اتٟكيم. كمن بالدراسة البنيوية لكشف العناصر الداخلتِ في مسر 
أىل الكهف" لتوفيق "مسرحية  ات١لاحظة السابقة اختارت الباحثة موضوع البحث كهو

 (.Robert Stantonالحكيم )دراسة بنيوية لروبرت ستانتون 
 

 أسئلة البحث .ب 
 أسئلة البحث في الآتي:اعتمادا على خلفية البحث السابقة لدمت الباحثة 

 نص مسرحية أهل الكهف لتوفيق اتٟكيم بالاعتماد على النظريةما العناصر في  .ٔ

 ؟Robert Stantonلركبرت ستانتوف  البنيوية
 ما العلالة بتُ ات١وضوع كحقيقة القصة في مسرحية أهل الكهف لتوفيق اتٟكيم؟ .ٕ
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 أىداف البحث .ج 
 . ت١عرفة العناصر في نص مسرحية أهل الكهف لتوفيق اتٟكيم بالاعتماد علىٔ

 .Robert Stantonلركبرت ستانتوف  البنيوية ةالنظري
 علالة بتُ ات١وضوع كحقيقة القصة في مسرحية أهل الكهف لتوفيق اتٟكيم.. ت١عرفة ٕ
 

 تحديد البحث .د 
في هذا البحث حددت الباحثة تْثها في العناصر الداخلية يعتٍ ات١وضوع 

لركبرت  البنيوية كحقائق القصة )الشخصيات كات١سار كات٠لفية( اعتمادا على النظرية
في نص ات١سرحية أهل الكهف لتوفيق اتٟكيم. هذا لأف  Robert Stantonستانتوف 

العناصر الداخلية يعتٍ ات١وضوع كحقائق القصة )الشخصيات كات١سار كات٠لفية( في 
لركبرت ستانتوف  البنيوية هذ  ات١سرحية ت٣ذبة جدا. كاستخدمت الباحثة النظرية

Robert Stanton لعناصر الداخلية في نص ات١سرحية.لكشف ا 
 فوائد البحث .ه 

 كالفوائد من هذا البحث هي:
 الفوائد النظرية .ٔ

أف تكوف نتيجة هذا البحث مفيدة كوسيطة دراسة الباحثة في تطبيق النظرية 
البنيوة في نص مسرحية "أهل الكهف" لتوفيق اتٟكيم، كتكوف مسات٫ة فكرية في 

 تطةر الدراسة البنيوية.
 لتطبيقيةالفوائد ا .ٕ

 أ. لعالم البحث الأدبي
أف تتساهم نتيجة هذا البحث لعالم البحث الأدبي خاصة في البحث عن 

 النظرية البنيوية.
 ب. للباحثة

أف تكوف نتيجة هذا البحث تزيد معرفة لفهم بنية ات٠طاب في الأدب كآراء 
 عالم ات١ؤلف إلى نص الأدب.
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 ج. للطلبة
ا تزيد تشجيع الطلبة ككفاءتهم في تقدير أف تكوف نتيجة هذا البحث تشجيع

 الأدب بفهم خلفية كجود .
 د. للمجتمع العاـ

 أف تكوف نتيجة هذا البحث تزيد تشجيع المجتمع في تقدير الأدب.
 

 السابقة ات الدراس .و 
تٖت ات١وضوع "الكلاـ الأفعالية من اتٞملة  ٕٗٔٓأتٛد صفياف مولد،  .ٔ

لتوفيق اتٟكيم )الدراسة الاستفهامية في نصوص مسرحية أهل الكهف 
التداكلية("، لسم اللغة العربية تّامعة سوراكارتا اتٟكومية. ككانت أسئلة هذا 
البحث هي: ما الشكل كات١عتٌ من اتٞملة الاستفهامية التي تشتمل في نصوص 
مسرحية أهل الكهف لتوفيق حكيم؟ ككاف هذا البحث هو البحث الكيفي الذم 

ثلاث مراحل، كهي: الأكؿ، مرحلة إعداد البيانات  استخدـ ات١نهح ات١نقسم إلى
بطريقة ات١كتبية كالتسجيل كالتقسيم. كالثاني، مرحلة تٖليل البيانات يعتٍ بات١نهج 
السيالي كات١نهج ات١ثالي التداكلي. كالثالث، مرحلة عرض نتيجة تٖليل البيانات. 

ص هذ  كنتيجة هذا البحث تدؿ على أف شكل اتٞملة الاستفهامية في نصو 
ات١سرحية يستخدـ اتٞمل الاستفهامية العديدة، منها: ات٢مزة )أ( كهل كما كماذا 
كت١اذا كمن ككم ككيف كأين كمتى كأم، كتٕد أيضا اتٞملة الاستفهامية التي لا 
تستخدـ أدكات الاستفهاـ. كات١عتٌ من خطاب اتٞملة الاستفهامية التي تشتمل 

، كت٫ا ات١عتٌ احقيقي كات١عتٌ المجازم. كات١عتٌ في نص تلك ات١سرحية ينقسم إلى اثنتُ
تٚلة كتٖتوم على معتٌ الأمر كالنهي  ٚٚاتٟقيقي في نصوص تلك ات١سرحية 

 كالنفي كالإنكار كالتشويق كالتقرير كالتعظيم كالتحقتَ كالتعجب كالتحكم.
تٖت ات١وضوع "تٖليل الركاية ليلى ت٣نوف للشيخ نظامي   ٖٕٔٓفتح الرتٛن،  .ٕ

ة البنيوية"، لسم اللغة الإندكنيسية كأدبها تّامعة تركنوجايا مادكرا. كالأسئلة بالنظري
من هذا البحث هي ما العناصر الداخلية في الركاية ليلى ت٣نوف للشيخ نظامي؟ 
ككاف هذا البحث هو البحث الكيفي لأف البيانات فيه تٖصل من الطريقة 

ذ  الركاية هو المحبة التي ترتبط ات١كتبية. كالنتيجة من هذا البحث هي أف موضوع ه



 

ٙ 
 

باتٟالة الدينية في الشرؽ الأكسط. كنرل أنهما ت٭باف بالاعتماد على الدين دكف 
البذاءة كلكن ظهر حبهما متدرجا. كمسار هذ  الركاية هو ات١سار ات١تدرج. 
كالشخصيات في هذ  الركاية هي ليس كليلى كسيد عمرم كأـ القيس كنوفل كأبو 

ات فيه ثلاثة أنواع، كهي خلفية الزماف كخلفية الاجتماعية كالثقافة ليلى. كات٠لفي
كخلفية اتٟاؿ. كاف خلفية مكانها في العرب كخلفية زمانها في الليل كخلفية 
اجتماعيتها كثقافتها هي ثقافة الشرؽ الأكسط كخلفية حات٢ا هي اتٟالة العاطيفية. 

 ازية كات١قارنة كات١ثلية.كات١ؤلف في هذ  الركاية استخدـ أسلوب اللغة المج
 Gus Tf Sakaiؿ  Ular keempatتٖت ات١وضوع الركاية  ٜٕٓٓديندا ليو ليستي،  .ٖ

 Sebelas Maretبالنظرية البنيوية. لسم الأدب الإندكنيسي تّامعة سبلاس مارس 
 Ularبسوراكارتا. كأسئلة هذا البحث هي: الأكؿ، ما حقائق القصة في الركاية 

keempat على مسار القصة كالشخصيات كات٠لفية؟ كالثاني، ما  التي تتكوف
 Ular؟ كالثالث، ما الوسيلة الأدبية في الركاية  Ular keempatات١وضوع في الركاية 

keempat  التي تتكوف على ات١وضوع ككجهة النظر كالأسلوب كالنغمة؟ كالرابع، ما
ستخدـ في هذا البحث ؟ كات١نهج ات١ Ular keempatالعلالة بتُ العناصر في الركاية 

هو ات١نهج الكيفي. كنتيجة هذا البحث هي: الأكؿ، أف حقائق القصة في الركاية 
Ular keempat  التي تتكوف على مسار القصة كالشخصيات كات٠لفية. الركايةUlar 

keempat  ت٢ا مسار القصة البسيط. كل اتٟوادث حدث متدرجا كغتَ مراكغ. كفي
ت الثانوية ككانت الشخصية الأكلى هي أنا أك اتٟاج هذ  الركاية هناؾ الشخصيا

جانتَ. كخلفيات هذ  الركاية تتكوف على خلفية ات١كاف كالزماف كالاجتماعية. 
 Rupitكسفينة ركفيت  Minangkabauخلفية ات١كاف تتكوف على مينانعكاباك 

يعتٍ حينما حدث صراع  ٜٓٚٔكالعرب. كخلفية الزماف فيها هي حوؿ سنة 
إندكنيسيا. كخلفية الاجتماعية فيها هي ما ترتبط تْياة ت٣تمع اتٟج في 

مينانعكاباك سوماطرا الغربية. كالثاني، كاف موضوع هذ  الركاية هي عن الشخص 
الذم التزـ بات١اضي. كالثالث، الوسيلة الأدبية التي تتكوف على ات١وضوع ككجهة 

 Ular Keempatكاية هو النظر كالأسلوب كالنغمة. كات١وضوع ات١ستخدـ في هذ  الر 
الذم هو ت٘ثيل من ات٢ول كات٢اجس كالصفة القبيحة في ستَة الشخص الدينية. 
كاستخدـ ات١ؤلف كجهة النظر الأكؿ أم أنا في كشف كل اتٟوادص في هذ  
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الركاية. كهناؾ بعض الأسلوب اللغوية ات١ستخدمة في هذ  الركاية منها: ات١بالغة 
تكرار. كالنغمة ات١ستخدمة فيها هي النقد. كالرابع،  كالتشبيه كالصفة المجسدة كال

العناصر في حقائق القصة هي ات١سار كالشخصيات كات٠لفية ترتبط بعضها على 
 بعض ككانت تلك العناصر تقوم كجود ات١وضوع.

ككاف هذا البحث تٮتلف من الدراسات السابقة التي ذكر لبله، كالاختلاؼ هو في 
عه كالنظرية ات١ستخدمة فيه.. كالتساكم بتُ هذ  الثلاثة هو موضوع البحث كأسئلته كموضو 

في ات١نهج أم أف كلها يستخدـ ات١نهج الكيفي. كمن الدراسة السابقة، كاف التحليل على 
نصوص مسرحية أهل الكهف لتوفيق حكيم بالنظرية البنيوية لم يوجد من لبل. لذا رأت 

ية أهل الكهف لتوفيق حكيم مهم الباحثة أف البحث عن هذا ات١وضوع أم نصوص مسرح
كضركرم كي يعرؼ القارئ عن تركيب الأدب ات١تعلق بالعناصر الداخلية في نصوص مسرحية 

 أهل الكهف لتوفيق حكيم.
 

 منهج البحث .ز 
البحث لا تٮلو عن ات١نهج، لأف ليمة ات١نهج ات١ستخدمة ت٢ا دكر في تعيتُ  

م ينتهجه العالم في تْثه أك دراسة نتيجة البحث. ات١نهج هو الطريقة أك الأسلوب الذ
فمنهج البحث هو أسلوب  6مشكلته كالوصل إلى حلوؿ ت٢ا أك إلى بعض النتائج.

للتفكتَ كالعمل يعتمد  الباحث  لتنظيم أفكار  كتٖليلها كعرضها كبالتالي الوصوؿ إلى 
في أما ات١نهج ككل ما يتعلق  7النتائج كحقائق معقولة حوؿ الظاهرة موضوع الدراسة.

 هذا البحث، هي كما يلي:
 

 نوع البحث (ٔ
أم أنها تٕمع البيانات   (Library Research)هذا البحث من نوع ات١كتوبية

كالأخبار تٔساعدة ات١واد ات١وجودة في الكتب كالدراسة السابقة ات١تعلقة تٔوضوع هذا 
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 Qualitative)البحث. كاستخدمت الباحثة في هذا البحث دراسة كيفية 

Research Method)    كهي منهج البحث الذم لات٭تاج إلى تصميم فركض
. كأما ات١نهج الذم ٛالبحث لالا تستعمل الباحثة الأرلاـ في التفستَ عن الإنتاج

استخدمته الباحثة يعتٍ ات١نهج الوصفي كهو يوصف ات١ظاهر اللغوية بغتَ ت٤اكلة 
ور كليس إت٬اد العلل كالأسباب، أم البيانات المجموعة بالكلمات كالص

.لذا ،هذا البحث من دراسة كصفية كما يسمى باصطلاحها "كصفية" ٜبالأرلاـ
عرضا كما كجد كلا غتَّ كلا نقص كلا زاد في  –صورة كعرض –تٔعتٌ صوّر 

 موضوع البحث كهذا البحث البسيط أبسط البحث.

طريقة الكيفية  Lexy J Moleongفي كتب  Bodgan and Taylorلاؿ 
نات الوصفية من كلمات مكتوبة أك من لساف شخص للحصوؿ على البيا

. هذ  البيانات في البحث لاتتعلق ببيانات الأرلاـ لكن تتعلق بشكل ٓٔمبحوث
اللغة. فهذ  طريقة الكيفية الوصفية، كفي هذا البحث تصور البيانات التي تدؿّ 

 الأفعاؿ الكلامية في لصة مغامرات كناكيتو تٮطط للهركب.
 مصادر البيانات (ٕ

 البيانات الأساسيةأ. 
البيانات الأساسية هي البيانات التي حصلت كتٚعتها الباحثة مباشرة 
من مصدرها. تٝيت البيانات الأساسية بالبيانات الأصلية أك البيانات اتٞديدة 

كالبيانات الأساسية في هذا البحث هي نصوص مسرحية  ٔٔ أم العصرية.
 أهل الكهف لتوفيق اتٟكيم.

 يةب.البيانات الثانو 
كالبيانات الثانوية هي التي تتضمن معلومات يقدمها شخص لم يشهد 
اتٟدثة أكالظرؼ بطريق مباشر، كهذ  ات١علومات ت٧دها عادة في الكتب 
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كالبيانات الثانوية في هذا البحث هي الكتب الأخرل ات١تعلقة   12أكالمجلات.
دخل إلى بهذا البحث، مثل كتاب النظريات الأدبية كمنهج البحث الأدبي كات١

 النظرية البنيوية.
 ( طريقة تٚع البياناتٖ

كانت الباحثة في تٚع ببيانات هذا البحث تستخدـ منهج القراءة 
كالتسجيل. استخدمت منهج القراءة للفهم كالتفستَ عن البيانات ات١كتوبة بطريقة 

 لراءة نصوص مسرحية أهل الكهف لتوفيق اتٟكيم.
التكرار كي يكوف القارئ يفهم ما كتب كلراءة ات١وضوع الأدبي تٖتاج إلى 

 كات٠طوات فيمنهج القراءة هي:  ٖٔ فيه فهم دليقا.
أ. القراءة السريعة على بطريقة لراءة نصوص مسرحية أهل الكهف لتوفيق 

 اتٟكيم.
 ب. إعادة القراءة كإعطاء الإشارة في بعض النصوص ات١همة ثم تٖليلها.

وبة ات١ستخدمة في التحليل. كمنهج التسجيل هو تعليق البيانات ات١كت
 كات٠طوات في منهج التسجيل هي:

 أ. تسجيل البيانات ات١كتوبة ات١ختارة في منهج القراءة.
 ب. إعطاء الإشارة في ملخص البيانات ات١كتوبة.

ج. تسجيل ملخص البيانات للحصوؿ على تركيز ات١علومات من موضوع 
 البحث.

 فستَ البيانات كتٖليلها.د. تسجيل ارتباط البيانات بعضها بعضا لت
 طريقة تٖليل البيانات (ٗ

تٖليل البيانات هو أهم ات٠طوات في البحث. في هذ  ات١رحلة ستحلل 
الباحثة البيانات حتى تستطيع أف تستنتج منه. استخدمت الباحثة منهج تٖليل 
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( الذم يشتمل على أربع Huberman( كهوبرماف )Milesالبحث ت١يلس )
 ، كهي: ٗٔمراحل

 بياناتتٚع ال .ٔ
كانت عملية تٚع البيانات تقاـ لبل البحث كعند البحث كحتى في 
أختَ البحث. تبدأ هذ  العملية بالبيانات التي شكلها الوصف من الكلمات 
أك اتٞمل أك الركاية كليس عددا. كهي باستخداـ الأدكات ات١كتبية. كهذ  

 البيانات اتي تٚعتها الباحثة هي من مراحل عديدة، منها:
الباحثة ات١علومات كالبيانات من طريقة تٚع البيانات ات١تعلقة  تٚعت -

 بالعناصر الداخلية في نصوص ات١سرحية لتوفيق اتٟكيم.
كبعد تٚع البيانات لسمت الباحثة بيانتها مناسبا بأسئلة البحث التي  -

ستبحثها، كهي العناصر الداخلية في نصوص ات١سرحية لتوفيق اتٟكيم 
 بالنظرية البنيوية.

 فيض البيانات تٗ .ٕ
تٗفيض البيانات هو عملية اتٖاد كل البيانات إلى شكل الكتابة التي 

 كخطواتها هي: ٘ٔ ستحللها الباحثة.
كتبت الباحثة ات١لخص كأعطت الإشارة في بعض الكلمات لتسهيلها في  -

 مطالعة البيانات ات١همة كالمحتاجة.
ات١همة ستكوف اختارت الباحثة البيانات ات١همة كغتَ مهمة. كالبيانات  -

 البيانات الأساسية كالبيانات غتَ مهمة ستكوف البيانات الزائدة.
 تسجيل البيانات الأساسية ثم عرضها. -

 عرض البيانات .ٖ
عرض البيانات هو عملية معاتٞة البيانات الكاملة كات١ناظمة في شكل 

كأهدافه هي لتسهيل القارئتُ  ٙٔ الكتابة الذم له مسار ات١وضوع الواضح.
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كات١راحل  ٚٔ نتاج. ك تفصل البيانات من حيث موضوعها الأساسي.كللاست
 في عملية عرض البيانات هي:

تفصيل البيانات بعد تٗفيضها من ات١واضيع الأساسية. كالباحثة  -
ستعافً هذ  ات١واضيع الأساسي كهي العناصر الداخلية في مسرحية 

 أهل الكهف لتوفيق اتٟكيم بالنظرية البنيوية.
ات بعد تفصيلها بالنظرية البنيوية. كات١رحلة بعدها هي معاتٞة البيان -

 الاستنتاج.
 الاستنتاج .ٗ

نظم الاستنتاج بالاعتماد على الأت٪اط الافتتاحية كهي التدليق عند 
البحث. كبعد ذلك، كاف ات١عتٌ البيانات ت٭تاج إلى تأكيد صحته كلوته 

. كفي هذ  لامت الباحثة باختيار البيانات ات١وجودة ٛٔ كتناسبه بالفحص.
ات١رحلة أكردت الباحثة نتيجة البحث ات١كتملة بات١كتشفات اتٞديدة ات١ختلفة 
تٔا لبلها، ات١تعلقة بالعناصر الداخلية في نصوص ات١سرحية لتوفيف اتٟكيم 

 بالنظرية البنيوية.
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 الفصل الثاني
 الإطار النظري

 
 تعريف المسرحية .أ 

تعتمد على اتٟوار كتؤسس كاف تعريف مصطلح ات١سرحية هو القصة التي 
 ٜٔ على التعارض كتتشكل من التمثيل. كرأل أرسطو أف ات١سرحية هي تظاهر الفعل.

كفي معجم اللغة الإندكنيسية الكبتَ كانت ات١سرحية ت٢ا معنياف، الأكؿ: تكوين الشعر 
 أك النثر الذم يصور اتٟياة كالسلوؾ )التمثيل( أك اتٟوار ات١عارض، كالثاني: اتٟكاية أك
القصة، لا سيما القصة التي تورط بالتعارض كالعواطف كهي تتًتب لاستعراض 

الأدب الذم هدؼ إلى تصوير اتٟياة بإيصاؿ التعارض  ات١سرحي. ات١سرحية هي
 ٕٓ كالعواطف بوسيلة التمثيل كاتٟوار.

كمن ات١لاحظات السابقة نستنتج أف ات١سرحية هي الأدب الذم يقدـ القصة 
الشخصيات فيه. كات١سرحية كالأدب هي زمنية، لأف نصوص بوسيلة اتٟوار بتُ 

ات١سرحية تُكتب كالأساس للاستعراض. لذا كاف هدؼ ات١سرحية هو ليس ليُقرأ. كاف 
 جوهر ات١سرحية هو القصة عن ات١وضوع ات١عتُ الذم يتعارض باتٟوار كالتمثيل.

 
 تعريف النصوص المسرحية .ب 

بالنثر كالشعر. كلكن  نصوص ات١سرحية هي أحد نوع الأدب ات١كافئ
ات١سرحية تٗتلف من الشعر كالأدب لأف ات١سرحية تُكتب في شكل اتٟوار ات١عتمد على 
التعارض الباطتٍ كت٢ا إمكانية لاستعراض. أساسا على التعريف السابق كانت نصوص 
ات١سرحية تعتٍ اتٟكاية أك القصة. كهي أيضا الفعل الذم ما زاؿ في شكل النص أك 

 لم تستعرض كالباحثة فيهذا البحث ستبحث عن نصوص ات١سرحية. الكتابة التي
نَاريوُ، كهي تتكوف على التكوين من ات١شاهد كت٢ا  تٝيت نصوص ات١سرحية عادة بسِيػْ
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كهذ  الكلمة هي من اللغة اتٞاكية،  (.sandiwaraكات١سرحية هي التمثيلية ) ٕٔتٖديد.
التي معناها التعاليم. لذل معتٌ  warahالتي معناها ت٥تبئة ككلمة sandi يعتٍ كلمة 

هي التعاليم ات١ختبئة في السلوؾ كاتٟوار. تٝيت نصوص ات١سرحية sandiwara كلمة 
نَاريوُ، كهي تتكوف على التكوين من ات١شاهد كت٢ا تٖديد.  ٕٕعادة بسِيػْ

 الأشياء التي كجب علينا أف نهتم بها في كتابة نصوص ات١سرحية هي:
 الاستعراض.  ( مناسبة ات١وضوع بأهداؼٔ
 ( الصراع الدليق ينُظم باتٟوار اتٞيد.ٕ
 ( الطباع ات١وجودة تٯكن تٟدكث التعارض بتُ الشخصيات. ٖ
 ( استخداـ اللغة البسيطة كات١فهومة. ٗ
 ( لائق للاستعراض.٘

كانت نصوص ات١سرحية التي هي في شكل اتٟوار تتطلب إلى استخداـ نوع 
اؾ بعض نصوص ات١سرحية التي تستخدـ اللغة اللغة ات١ناسبة بسياؽ ات١سرحية. هن

اليومية كبعضها تستخدـ اللغة الشعرية. كلكن اللغة ات١ستخدمة ت٬ب عليها أف تراجع 
 ٖٕإلى اصطلاح الأدب.

ككما لاؿ إيندراسوارا هناؾ أشياء إت٬ابية في ات١سرحية، كهي: الأكؿ، 
كات١عضلة الأخلالية ات١سرحية هي كسيلة نافدة مباشرة لتصوير الصراع الاجتماعي  

كات١شكلة الشخصية دكف التكفل بالعوالب. كالثاني، ات١مثل في ات١سرحية ت٬برنا لتًكيز 
اهتمامنا ببطل الركاية كلشعور عواطفه كصراعه كي نشعر ب مشقته التي تٗفض 
التدمتَ كالظلم الذم شعرها الشخصيات في ات١سرحية. كالثالث، بوسيلة الفاجعة، مثل 

نستطيع أف نشعر بوجع اتٟياة كنتعلم الصبر بالشرؼ. كالرابع، بوسيلة  بقلق القلب،
ات١لهاة نستطيع أف نستمتع الضحك بأنه كاشف السر عن ت١اذا تعارض الناس على 
الشيء كدافع ع الشيء. كات٠امس، ات١شجاة التي كتبت باتٞد كات١خيل كات١هزلة تسبب 
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ارجنا. كت٢ذا كانت ات١سرحية معركفة إلى عدـ الشكوكية كتوسيع خيالنا كتٖمل نفسنا خ
بأف ت٢ا كظيفة علاجية. كالسادس، كاف الطبيب النفساني لد عرؼ أف استخداـ 
ات١سرحية النفسية للمريض هو كسيلة نافدة له لتذكر خبرته ات١اضية. كالسابع، كانت 
ات١سرحية الاجتماعية معرفة بأنها تستطيع أف تقدـ الوظيفة ات١تساكية للمجموعات 

لصغتَة في المجتمع، مثل أنها كسيلة للمجتمع لاستنتاج الذاتية ات٠يالية التي أصابها ا
 ٕٗالصراع الذم حدث في عائلتها كحياتها الاجتماعية.

 
 نصوص المسرحيةالالعناصر في  .ج 

العناصر الداخلية هي العناصر التي تبتٍ الأدب من نصوص ذلك الأدب 
 هي كما يلي: ٕ٘د الشنطينفسه. كالعناصر الداخلية في ات١سرحية عن

 
 

 الشخصيات (ٔ
الشخصيات هي كالوصف، كات١راد هنا هو الشخصيات كأكصافها. كتتميز 
الشخصيات من موضوعها كنوع تعارضها. كلأف ات١سرحية تقوـ على التعارض، لذا 
ت٨تاج إلى تصوير الشخصيات كعلالتها بالشخصيات الأخرل في تلك ات١سرحية 

 ٕٙ في ات١سرحية فحسب. كليس علالتها تْقائق القصة
 اتٟوار (ٕ

لأف ات١سرحية أساسها هو اتٟوار فوجب على كاتب نص ات١سرحية أف يركز 
كيهتم باتٟوار. كظيفة اتٟوار في ات١سرحية هي لتنمية اتٟوادث في القصة. كمن هذا 
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اتٟوار عرفنا الفكرة كالأكصاؼ كالعواطف كالشخصيات من ات١سرحية. كمن سول 
في ات١سرحية اتٞمالة كالفنوف في بناء تركيب القصة. كازدهر لتنمية القصة، كانت 

مسار لصة ات١سرحية باتٟوار بطريقتتُ: الأكؿ، اتٟوار بالتمثيل. كالثاني، لا التمثيل 
 كلكن هناؾ الركاية.

 الصراع (ٖ
( أف اتٞزء ٕٚٓٓالصراع هو عماد ات١سرحية. لاؿ كيلياـ )في الشنطي، 

ها. كالتشويق هو اتٟاؿ العاطفي الذم يشتًؾ الكبتَ في ات١سرحية كلع في تشويق
( الصراع الصامت كهو الصراع الذم كاف ٔبالصراع. هناؾ تشويقاف في الصراع: 

 ٕٚ ( الصراع ات١فاجئ كهو الصراع الذم ينمو فجأة.ٕحله غتَ مشارؾ فيه. 
 

 اتٟدث (ٗ
كاتٟدث في السرحية تعتمد على "الاختيار كاتٟذؼ". كالاختيار هو 

لتنمية الصراع. كاتٟذؼ هو حذؼ اتٟاؿ الذم يسبب إلى إفساد  اختيار اتٟاؿ
 تنمية الصراع.

 البناء (٘
كات١راد بالبناء هنا هو بناء الفنوف الذم مسار الصراع يكوف كاضحا به. 

 كات١سرحية أحياف تتكوف على حلقة كاحدة أك حلقات عديدة.
أهل كأما الباحثة في هذا البحث ستحلل عن اتٟلقة الأكلى من مسرحية 

الكهف. كفي ات١راجع الأخرل كانت العناصر الداخلة من ات١سرحية تتكوف على 
 الفكرة كات١سار كات٠لفية.

 الفكرة (ٙ
 ٕٛ الفكرة هي الأفكار التي تكوف أساسا في كتابة الأدب.

 ات١سار (ٚ
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ات١سار هو تسلسل اتٟوادث التي نظمت بالدليق كتٖرؾ القصة بالتفصيل إلى 
سار هي مسار التقدـ كمسار الرجوع كات١سار ات٠ليط يعتٍ القمة كالتنفيذ. كأنواع ات١

 ٜٕ الاختلاط بينهما.
 ات٠لفية (ٛ

 ات٠لفية تتعلق بات١كاف كالزماف ات١ستخدـ في نصوص ات١سرحية.
كلد الدكتور توفيق اتٟكيم، الأديب العظيم في العالم، في مصر كنشأ فيه 

. كهو عربي ٕٜٓٔة أيضا. كلد في الصيف في دهية الرمل، الإسكندرية، مصر سن
تركي من عائلة الفلاح الثرم. كاف أبو  حاكم. كفي السابع من عمر  أدخله أبو  في 
ات١درسة الابتدائية في دمنهور. كبعد تٗرجه من ات١درسة ات١ثانوية كاصل دراسته في كلية 

 اتٟكم.
، رجع توفيق اتٟكيم إلى مصر كعمل في ت٣لس ككالة ٕٜٛٔفي سنة 

. ٜٖٜٔ. ثم صار مديرا في ديواف التًبية كالتعليم حتى سنة ٖٜٗٔالمجتمع حتى سنة 
كنقل إلى ديواف ات٠دمة الاجتماعية. كلو كاف توفي اتٟكيم يشتغل في عمله ما زاؿ 

 يكتب القصة القصتَة أك الركاية أك نصوص ات١سرحية.
كاف توفيق اتٟكيم هو الأديب العربي الذم له كثتَ من نصوص ات١سرحية. 

نص ات١سرحية ات١عاصرة  ٓٙكهو كرّث أكثر من  ٜٚٛٔاتٟكيم سنة  توفي توفيق
: لضيف الثقيل كأهل الكهف كعودة ٖٓركاية، منها ٕٓكت٣معي القصص القصتَة ك

 الركح كنائب في الأرياؼ يوميات كأرني الله كغتَها.
كنص مسرحية أهل الكهف هو نص متًجم. هذا ات١سرحية هي أحسن 

الذم مأخوذ من لصة أصحاب الكهف في القرآف.   عاصرات١ات١سحية في الأدب العربي 
كانت هذ  ات١سرحية تٖكي عن ات١لك. ككاف ملك دليانس ليس من شيعة الدين 
ات١سيحي. كهو لتل كل ات١سيحييتُ ككاف كزيرا  اللذاف ت٫ا مسيحياف تٮتبئاف في الغار 

ختبؤكا فيه من ملحمة دليانس مع الراعي الذم هو مسيحي أيضا. كما شعر أنهم لد ا
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سنة. كرطوبة حرارة اتٞو في ذلك الغار التي تٖميهم من حار الشمس كبرد اتٞو  ٜٖٓ
 خارج الغار.

سنة. حينما استيقظ كزيرا دليانس  ٜٖٓأنهم لد ناموا فيه  يشعركاكهم لم 
)مشلنيا كمرنوش( من نومهما ما كجدا الراعي، إملخا، حوت٢ما لأف فيه ظلاـ كلا 

هم بعضا. كهم لا يعرفوا أف شعرهم لد استطاؿ كشاب، يستطيع أف ينظر بعض
 ككذلك أظفارهم لد استطاؿ.

ما زاؿ الراعي )إمليخا( خارج الغار، كهم يذكركف سبب اختبائهم في ذلك 
الغار. كفي لبل كتب مشلينيا الرسالة لابنة ات١لك، بريسكا. كمضموف تلك الرسالة هو 

لك الرسالة مباشرة إلى بريسكا كلكن عن ذهاب مشلينيا للعبادة. ككاف لا يعطي ت
بوسيلة ات٠ادـ. من هنا عرؼ ات١لك عن الدين الذم اتبعه، كأمر ات١لك لقبضتهما كما 
زالت بريسكا تنتظر حبيبته، مشلينيا، الذم كعدها أف ت٭ضر بعد ثلاثة أياـ. ككانا ت٫ا 

بيبته تٮصماف عن الرسالة التي تسبب إلى سوء اتٟظ. كإذا كاف مشلينيا يتًؾ ح
بريسكا، فكاف مرنوشي ترؾ زكجته ككلد  في ات١كاف ات١وحش ت١نع كصوؿ عساكر 

 ات١لك إليهم.
كحينما عاد إمليخا بعد شراء الطعاـ ت٢م، حكى إليهما أف اتٟاؿ لد تغتَ 
خارج الغار، ككاف سيماء  مثل الشبح لأنه لد صار شيخا، ككاف فلوسه لا يستخدـ 

راكب الفرس استخدـ القميص الغريب ليس كما  في تلك الزمن. كهو التقى برجل
هو، كهو متحتَ لرأم الفلوس بصورة دليانس فيه، كعرؼ أنه لد عاش بعيدا عن زمن 

 دليانس. 
كبعد زمن لصتَ، تٝع صوتا هديرا خارج الغار.ككاف يتحتَكف كتٮافوف لأنهم 

ن ظنوا أف من خارج الغار هو عساكر دليانس. كلكن بعدها كاف بعض الناس م
ات٠ارج دخل الغار كحينما رآهم صرخ "الشبح... الشبح...". كصرخ أيضا الوزيراف 

 كالراعي لأنهم خافوا لسمع صيحة الناس من ات٠ارج.
 

 النظرية البنيوية لروبرت ستانتون .د 
النظرية البنيوية هي النظرية التي ترل أف الأدب هو البناء الذم يتكوف على 

(. هدؼ التحليل البنيوم إلى  ٙٔ:ٕٗٓٓاعيدك، العناصر ات١رتبطة بعضها ببعض )س
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 كشف ارتباط كل عناصر الأدب التي تٖصل على ات١عتٌ الشامل كشفا مفصلا دليقا.

ٖٔ 
 لسم ستانتوف البناء إلى الثلاثة، كهي:

 حقائق القصة .ٔ
الشخصيات كات١سار كات٠لفية هي حقائق القصة. كهذ  الأشياء الثلاثة ت٢ا 

يالية من القصة. كيسمى هذ  الأشياء الثلاثة بالبناء كظيفة كتسجيل اتٟواديث ات٠
الوالعي أك مرحلة كالعية القصة. كليس البناء الوالعي شيئا منفصلا من القصة، 
كلكنه من أحد ناحية القصة. البناء الوالعي هو القصة التي منظورة من كجهة 

 ٕٖ النظر
 ات١سار .أ 

ر عادة ات١سار هو تسلسل اتٟوادث في القصة. كاف مصطلح السا
ت٤دكد في اتٟوادث التي تتصل بالسبب فحسب. اتٟوادث السببية هي 
اتٟوادث التي تسبب إلى اتٟوادث الأخرل كتتأثر بسائر القصة. اتٟوادث 
السببية غتَ ت٤دكدة في الأشياء ات١ادية فقط مثل الكلاـ كالفعل، كلكن 

ف تشتمل على تغتَ سلك الشخصيات كلمحة نظرها كلرارتها ككل ما يكو 
 ٖٖفرضية في نفسها. 

ات١سار هو أساس القصة. كانت القصة لا تٯكن فهمها دكف فهم 
مسار حوادثها كعلالتها السببية كتأثرها. كما كانت العناصر الأخرل في 
القصة، للمسار أحكاـ يعتٍ أف ات١سار له اتٞزء الأكؿ كالوسطى كالأختَ 

يضا يفضح التشويق كهو بارز كمؤكد كمعقوؿ كله كثتَ من ات١فاجأة. كهو أ
 ٖٗ كيؤخر .
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هناؾ شيئاف تبنياف ات١سار، كت٫ا الصراع كالقمة. الصراع هو شيء 
أساسي، يدؽ بالصفات كالقوات ات١عينة. كهذا الصراع هو الذم يكوف 

 ٖ٘جوهر بناء القصة، كالتًكيز فيه ستنئأ كتنمو بات١سار.
مو كالقمة هي أف يكوف الصراع شديدا كلد ظهرت نهاية القصة. الق

 ٖٙهي النقطة التي تتوحد لوات الصراع كتعتُ كيفية تأختَ ات١عارضة. 
 الشخصيات .ب 

الشخصيات مستخدمة في سيالتُ. السياؽ الأكؿ، الشخصيات 
التي ترجع إلى الأشخاص ات١وجودة في القصة. كالسياؽ الثاني، الشخصيات 
التي ترجع إلى اختلاط تٚيع ات١قتضيات كالإرادات كالعواطف كات١بادئ 

 ٖٚالأخلالية من الأشخاص في القصة.
الشخصيات الأساسية هي الشخصيات التي ترتبط بسائر اتٟوادث 
في القصة. كهذ  اتٟوادث عادة تؤدم إلى تغتَ الشخصيات أك تغتَ رأينا 
بتلك الشخصيات. كالشخصية في فعل كل شيء ت٢ا حجة تسمى 

 بالتشجيع.
 ات٠لفية .ج 

ث في القصة، أك هي العالم التي ات٠لفية هي البيئة التي تٖيط باتٟواد
تتعامل باتٟوادث. لد تكوف ات٠لفية مكانا، كلد تكوف كلتا معتُ )مثل اليوـ 
أك الشهر أك السنة( أك جوا أك مرحلة تارتٮية. كات٠لفية لا تٖيط بالشخص 

 ٖٛالأكؿ فقط بل كل الشخصيات التي ترتبط بالقصة.
لعاطفية التي تٖيط للخلفية لوة لإظهار النغمة كاتٟالة النفسية ا

بالشخص في القصة. كانت النغمة العاطفية تسمى تٔصطلح اتٞو. اتٞو هو 
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ات١رايا التي تعكس  اتٟالة النفسية للشخص في القصة، أك هو أحد جزء كلع 
  ٜٖخارج نفس الشخص.

 ات١وضوع .ٕ
ات١وضوع هو كجه القصة ات١طابق بات١عتٌ في خبرة الناس، كهو الذم جعل 

ائما. كما كاف معتٌ خبرة الناس، كاف ات١وضوع يركز في أكجه اتٟياة ات٠برة مذكورة د
حتى ستوجد القيم ات١عينة التي تٖيط بالقصة. صارت القصة مركزة متحدة بوجود 
ات١وضوع. سيوكوف أكؿ القصة مناسبة كمقنعة ككذلك أختَ القصة. ات١وضوع هو 

 ٓٗ العنصر ات١ناسب بكل اتٟوادث كات١شهد في القصة.
للموضوع أف تٯلك بعض ات٠صائص: الأكؿ، أف يعتبر اتٟوادث البارزة ينبغي 

في القصة، كالثاني، لا يتأثر باتٟوادث ات١ضادة في القصة، كالثالث، لا يعلق دائما 
 ٔٗبالبينات الغامضة )يذكر ضمنيا فحسب(، كالرابع، أف تنطقه القصة كاضحا. 

 الوسيلة الأدب .ٖ
الطريقة التي استخدمها ات١ؤلف لاختيار  (literary devicesالوسيلة الأدبية )

 ٕٗكترتيب أجزاء القصة )اتٟوادث( لتكوف كتتَة ت٢ا معتٌ. 
 ات١وضوع (أ 

كاف ات١وضوع دائما مناسبا بالأدب حتى يشكل الاتٖاد. كهذا الرأم 
مقبوؿ حينما يكوف ات١وضوع يراجع إلى الشخص الأكؿ في القصة أك إلى 

ت١وضوع يراجع إلى جزء غتَ بارز فلا يكوف ات٠لفية ات١عينة. كلكن حينما كاف ا
 ٖٗمقبولا. كات١وضوع يكوف دلالة ات١عتٌ من القصة.
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 كجهة النظر (ب 
مكاننا كمولفنا في فهم كل اتٟوادث في القصة يسمى بوجهة النظر. 
كمن ناحية ات٢دؼ، انقسمت كجهة النظر إلى أربعة أنواع، كهي: الأكؿ، 

الشخص الأكؿ تقص بكلماته. الشخص الأكؿ )أنا( الأساسي كهو حينما 
كالثاني، الشخص الأكؿ )أنا( غتَ أساسي كهو حينما كانت القصة يقصها 
الشخص الأكؿ الذم ليس الشخص الأساسي في القصة. كالثالث، الشخص 
الثالث )هو أك هي( المحدد كهو حينما كاف ات١ؤلف يراجع إلى كل 

أف يصور ما  الشخصيات كلكن كاف مولفه كالشخص الثالث حتى يستطيع
ينظر كيسمع كيفكر فقط. كالرابع، الشخص الثالث )هو أك هي( غتَ ت٤دد 
المحدد كهو حينما كاف ات١ؤلف يراجع إلى كل الشخصيات ككاف مولفه  

 ٗٗكالشخص الثالث.
 الأسلوب كالنغمة  (ج 

الأسلوب في الأدب هو كيفية ات١ؤلف في استخداـ اللغة. إذا كاف 
ار كالشخصيات كات٠لفية ات١تساكية فستكوف ات١ؤلفاف يكتباف القصة بات١س

نتيجتها ت٥تلفة. هذا الاختلاؼ كلع في اللغة ككل ناحيتها مثل تفصيلها ككزنها 
كطوؿ كلماتها كأجزائها كفكاهتها كخيات٢ا ككذلك ت٣ازها. كمن سول ذلك،  
كاف الأسلوب ترتبط أيضا بأهداؼ القصة كمقصودها. كات١ؤلف لا تٮتار 

 ٘ٗبنفسه كلكنه تٮتار الأسلوب ات١ناسب تٔوضوع القصة. الأسلوب ات١ناسب
هناؾ جزء يرتبط كثتَا بالأسلوب، كهو النغمة. النغمة هي عاطفية 
ات١ؤلف التي ظهرت في القصة. ظهرت التغمة في أشكاؿ متنوعة مثل شكل 

 ٙٗبسيط أك غزلي أك سخرم أك غامض أك سكوت أك خيالي أك عاطفي.
 الرمزية (د 
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زاء ات١لموسة كالوالعية كت٢ا لدرة لإظهار الفكرة كجود الرمز هو الأج
 ٚٗكالعاطفة في ذهن القارئتُ.

كفي القصة ات٠يالية، كانت الرمزية تقدر على إظهار ثلاثة تأثتَات 
ككلها يعلق بالرموز ات١ستخدمة. الأكؿ، الرمز الذم ظهر في جزء مهم في 

ر في مرات كثتَ القصة يدؿ على معتٌ تلك اتٟادثة. كالثاني، الرمز الذم ظه
يذكر لنا بعض الأجزاء ات١ستمرة في القصة. كالثالث، الرمز الذم ظهر في 

 ٛٗالسيالات ات١تفرلة سيساعدنا في إت٬اد موضوع القصة.
 السخرية (ق 

السخرية عامة هي كيفية لتدؿ على أف الأشياء منالضة تٔا تظن لبله 
. 

ات١ثتَة" كفي العالم ات٠يالي، هناؾ نوعاف من السخرية: "السخرية 
ك"نغمة السخرية". السخرية ات١ثتَة  أك سخرية ات١سار هي السخرية التي ظهرت 
بوسيلة النقيض ات١باشر بتُ ات١عارض كاتٟقيقة، بتُ مقصود الشخص كهدفه 

 ٜٗلنتيجته، أك بتُ الرجاء كما حدث لبله.
 
 

 ه. المنهج أو العملية في النظرية البنيوية لرروبرت ستانتون
 ثم لراءتها مرات عديدةتْث البيانات  -ٔ
 تعرؼ عناصرها -ٕ
ضم البيانات اعتمادا على عناصرها )العناصر الأساسية كالثانوية أك العناصر ات١همة  -ٖ

 كغتَ مهمة(
 تٖليل البيانات )عناصرها كمكوناتها كعواملها كأمثلتها( -ٗ
 اصطناع البيانات )ات٠لاصة كالأفكار الرئيسية( -٘
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 65-64  صنفسه،  ت١رجعا  
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 71نفسه، ص  ت١رجعا   



 

ٕٖ 
 

 التعليق بتُ ات١كونات -ٙ
ظرية البنيوية هي كشف العناصر الداخلية كشفا بنائيا، يعتٍ  العملية في الن

كشف العناصر التي تكوف في الأدب. كاف الأدب تتكوف من العناصر العديدة. 
كالعناصر ات١قصودة هي العناصر الداخلية، مثل: ات١وضوع كالشخصيات كات١سار 

عنصر سيؤدم كات٠لفية. لذ تٝي الأدب بالبناء النظامي. ككل الأشياء الذم حدث ب
 إلى تغتَ العلالة بتُ العناصر.
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 الفصل الثالث
 عرض البيانات وتحليلها

 
 عرض البيانات .أ 

 توفيق الحكيمسيرة الداتية  .ٔ
كلد الدكتور توفيق اتٟكيم، الأديب العظيم في العالم، في مصر كنشأ فيه 

. كهو ٕٜٓٔأيضا. كلد في الصيف في دهية الرمل، الإسكندرية، مصر سنة 
عربي تركي من عائلة الفلاح الثرم. كاف أبو  حاكم. كفي السابع من عمر  
أدخله أبو  في ات١درسة الابتدائية في دمنهور. كبعد تٗرجه من ات١درسة ات١ثانوية 

 كاصل دراسته في كلية اتٟكم.

، رجع توفيق اتٟكيم إلى مصر كعمل في ت٣لس ككالة ٕٜٛٔفي سنة 
ثم صار مديرا في ديواف التًبية كالتعليم حتى سنة  .ٖٜٗٔالمجتمع حتى سنة 

. كنقل إلى ديواف ات٠دمة الاجتماعية. كلو كاف توفي اتٟكيم يشتغل في ٜٖٜٔ
 عمله ما زاؿ يكتب القصة القصتَة أك الركاية أك نصوص ات١سرحية.

كاف توفيق اتٟكيم هو الأديب العربي الذم له كثتَ من نصوص 
نص  ٓٙكهو كرّث أكثر من  ٜٚٛٔكيم سنة ات١سرحية. توفي توفيق اتٟ

: لضيف الثقيل ٓ٘ركاية، منها ٕٓات١سرحية ات١عاصرة كت٣معي القصص القصتَة ك
 كأهل الكهف كعودة الركح كنائب في الأرياؼ يوميات كأرني الله كغتَها.

 
 لمحة عن مسرحية أىل الكهف .ٕ

نص مسرحية أهل الكهف هو نص متًجم. هذا ات١سرحية هي أحسن 
الذم مأخوذ من لصة أصحاب الكهف في  ات١عاصرية في الأدب العربي ات١سح

القرآف. كانت هذ  ات١سرحية تٖكي عن ات١لك. ككاف ملك دليانس ليس من 
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ٕ٘ 
 

شيعة الدين ات١سيحي. كهو لتل كل ات١سيحييتُ ككاف كزيرا  اللذاف ت٫ا 
مسيحياف تٮتبئاف في الغار من ملحمة دليانس مع الراعي الذم هو مسيحي 

سنة. كرطوبة حرارة اتٞو في ذلك  ٜٖٓضا. كما شعر أنهم لد اختبؤكا فيه أي
 الغار التي تٖميهم من حار الشمس كبرد اتٞو خارج الغار.

سنة. حينما استيقظ كزيرا دليانس  ٜٖٓأنهم لد ناموا فيه  يشعركاكهم لم 
)مشلنيا كمرنوش( من نومهما ما كجدا الراعي، إملخا، حوت٢ما لأف فيه ظلاـ 

لا يستطيع أف ينظر بعضهم بعضا. كهم لا يعرفوا أف شعرهم لد استطاؿ ك 
 كشاب، ككذلك أظفارهم لد استطاؿ.

ما زاؿ الراعي )إمليخا( خارج الغار، كهم يذكركف سبب اختبائهم في 
ذلك الغار. كفي لبل كتب مشلينيا الرسالة لابنة ات١لك، بريسكا. كمضموف تلك 

عبادة. ككاف لا يعطي تلك الرسالة مباشرة إلى الرسالة هو عن ذهاب مشلينيا لل
بريسكا كلكن بوسيلة ات٠ادـ. من هنا عرؼ ات١لك عن الدين الذم اتبعه، كأمر 
ات١لك لقبضتهما كما زالت بريسكا تنتظر حبيبته، مشلينيا، الذم كعدها أف 
ت٭ضر بعد ثلاثة أياـ. ككانا ت٫ا تٮصماف عن الرسالة التي تسبب إلى سوء 

ذا كاف مشلينيا يتًؾ حبيبته بريسكا، فكاف مرنوشي ترؾ زكجته ككلد  اتٟظ. كإ
 في ات١كاف ات١وحش ت١نع كصوؿ عساكر ات١لك إليهم.

كحينما عاد إمليخا بعد شراء الطعاـ ت٢م، حكى إليهما أف اتٟاؿ لد تغتَ 
خارج الغار، ككاف سيماء  مثل الشبح لأنه لد صار شيخا، ككاف فلوسه لا 

الزمن. كهو التقى برجل راكب الفرس استخدـ القميص يستخدـ في تلك 
الغريب ليس كما هو، كهو متحتَ لرأم الفلوس بصورة دليانس فيه، كعرؼ أنه 

 لد عاش بعيدا عن زمن دليانس. 
كبعد زمن لصتَ، تٝع صوتا هديرا خارج الغار.ككاف يتحتَكف كتٮافوف 

بعدها كاف بعض لأنهم ظنوا أف من خارج الغار هو عساكر دليانس. كلكن 
الناس من ات٠ارج دخل الغار كحينما رآهم صرخ "الشبح... الشبح...". كصرخ 

 أيضا الوزيراف كالراعي لأنهم خافوا لسمع صيحة الناس من ات٠ارج.
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 مسرحية أىل الكهف: العناصر الداخلية في ال  .ب 

 رقم الشخصية صفحة

 ٔ لأمتَة   : رأيت كأنى دفنت حية.     ٛٗ

ٜٗ 

: أكترل هذا العراؼ لد صدؽ؟ أك ترانى أشبهها حقيقة؟   لأمتَة 
إنى لاأكا أعرؼ شيئا يا غالياس.أنت لا تريد أف تطلعتٌ على 
تارتٮها. ما ألساؾ! إنك لاتٖس مبلغ رغبتى فى معرفة تلك التى 
 يزعموف أنى أشبهها.....!   

ٕ 

ٜٗ 

غالياس: ألسم بات١سيح يا مولاتى أنى أطلعتك على كل ما 
عن تارتٮها ككل ما كصل إلى علمنا من عهدها. ألم ألل أعرؼ 

لك إنها كانت مسيحية شديدة الإتٯاف بالله كات١سيح فى عصر  
كانت ات١سيحية فيه مضطهدة مغلوبه. ألم ألل إنها ظلت تٗفى 
دينها عن أبيها الوثتٌ الظالم. إنها ظلت راهبة تأبى الزكاج حتى 
 استشهدت عذراء فى سن ات٠مستُ.

ٖ 

٘ٓ 

 

لأمتَة   : كما تٯنع؟ إف للب ات١رأة يتسع دائما لله كغتَ الله. إنك 
 لا تعرؼ للب ات١رأة يا غالياس.لأنك أ تٛق.     

ٗ 

٘٘ 

غالياس  : ألم أحدثك يا مولاتى فيما حدثتك عن تاريخ عصر 
الشهداء أف فتية من أشراؼ الركـ هربوا بدينهم من دليانوس كلم 

كلد لبث معاصر كهم ينتظركف أك  يظهركا كلم يعلم عنهم شىء،
بتهم كينشئوف عنهم الأساطتَ مؤكدين عودتهم.... كلقد لرأت  
 كتبا لدتٯة تتنبا بيوـ يظهركف.    

٘ 

٘ٙ 
إنى حدست منذ أف )مسمرا فى فرحو وحماستو( غالياس  : 

كصف الصياد هذا الرجل الغريب الذل طلع عليه كأبرز له لطعة 
ٙ 



 

ٕٚ 
 

وس. أما الآف كلد علمت أنهم ثلاثة الفضة ات١ضركبة باسم دليان
لا كاحد كرابعهم كلبهم، فقد انطبقت أكصافهم على ما جاء فى 
 التاريخ فلا ت٤ل للحدس كالريب.  

ٙٓ 
أصبت يا مولال. أشهد أف ليس فى  )فى حماسا(غالياس :    

 ملوؾ الركـ ات١سيحيتُ من هو أشد تقول كمسيحية منك !  
ٚ 

ٙٓ 
أبت أك لم تزمع حقيقة إنزاؿ هاته )للملك( بريسكا  : 

 ت١خلولات القصر؟    
ٜ 

ٙٔ 

هدئى ركعك يا بريسكا. إنهم مثلنا فى كل )ملاطفا( ات١لك    : 
شىء. ستًين. لا شك أف الوهم هو الذل أخاؼ الناس منهم. 
   

ٔٓ 

ٙٗ 
الصياد   : مولال! لقد أتينا بهم من الكهف ليفصل ات١لك 
 ٔٔ بنفسه فى حقيقة أمرهم

ٙٗ 
بريسكا  : )فى خوؼ( إنه ينظر إلى نظرات غريبة ...غالياس! 

 ٕٔ لاأسطيع البقاء هاهنا.

ٙ٘ 

يتجلد ويتقدم إليهم قائلا فى صوت متغير بعض ات١لك    : )
( لقد نزلتم على الرحب أيها القديسوف. إننا لد انتظرنا  الشىء

كم طويلا كما انتظر كم من لبل أجدادنا كأجداد أجدادنا، 
تٟقا لشرؼ عظيم أف....   كإنه  

ٖٔ 

ٙ٘ 

)الذى ما انفك يتأمل ما حواليو بأعين زائغة مرتاعة تٯليخا   : 
انظر إلى ملابس هذا ات١لك كهؤلاء اتٞند، فى يهمس لمرنوش( 

 أل بلد ت٨ن ؟!.....  
ٔٗ 

ٙ٘-ٙٙ  

ات١لك   : )للصياد( كأنت أيها الصياد الذل دلنا على مكانهم 
أيها القديسوف! إننا كنا ننتظر هذ  الكرنً...سأكافئك.نعم 

اللحظة المجيدة، تٟظة ظهور كم منذ أمد طويل كما هو مدكف 
ٔ٘ 



 

ٕٛ 
 

 فى التواريخ.  

ٙٚ 

مولال! كم أتٛد الله  )يلتفت إلى الملك مجيبا(مرنوش  :  
على هذ  ات١عجزة اتٟقة. إذ أهلك دليانوس الظالم فى طرفق 

كد أف أطنب فى عتُ، كأخلفك على العرش فى اتٟاؿ. ككنت أ
شكر الله على توليتكم بتُ عشية كضحاها ملكا على أفئدتنا 
أتٚعتُ، لو لم تكن لى حاجة ملحة لا أستطيع عنها صبرا تٟظة 

أف يأذف لى ات١لك فى الانصراؼ )الملك يبهت قليلا( كاحدة...
على الفور. إف امر أتى ككلدل ينتظراف أكبتى فى للق منذ أسبوع 

وع...كرتٔا أكثر من أسب  

ٔٙ 

 ٚٔ امللك  : )ت٫سا( هؤلاء القديسوف ت٣انتُ. ٜٙ

ٜٕ 

للت لك دعتٌ من هذا القديس، لا  )ضيق الذرع(مشلينيا: 
تنادنى به بعد الآف، أتوسل إليك. إنى لست 
 لديسا...أفاهم...؟

ٔٛ 

ٜٙ 

مشلينيا: تعاؿ يا غالياس ! كلنتفاهم... إنى أراؾ تكتم عتٌ 
نك كبيتٌ حاجزا أكثر ت٦ا ينبغى. لم لا أمورا... كتهابتٌ كتٕعل بي

يفهم أحدنا الآخر؟ ما أيسر هذا لو أنك فتحت لى صدرؾ 
ت١اذا تنظر غالياس يحملق فيو( لليلا، كفتحت لك نفسى... )

إلى هكذا؟ ألست مثلكم؟ انظر إلى ثيابى ! ما الذل ت٬علتٌ إذف 
أأنت كاثق أف بريسكا حافظة )بعد لحظة( غريبا فى عينيك؟ 

د؟للعه  

ٜٔ 

ٜٚ 
غالياس: دليانوس؟ دليانوس الوثتٌ! حاشا لله أف يكوف ملكنا 
 من دـ ذلك ات١شرؾ الطاغية الذل لعنه التاريخ؟

ٕٓ 

ٔٓ٘ 
مشلينيا: أيها ات١سكتُ. أنت لا تستطيع أف تتصور كلدؾ إلا  
كما رأيته آخر مرة. كمهما تسمع عن الثلثمائة عاـ فهى  

ٕٔ 



 

ٕٜ 
 

ة كلدؾ الصغتَ... تلك كلمات كأرلاـ لا تغتَ شيئا من صور 
 الصورة ات١نطبعة فى ت٥يلتك...

ٔٓ٘ 

كفى هراء ! كفى هراء ! كلدل لد مات كلا   )صائحا(مرنوش: 
شىء يربطتٌ الآف بهذا العالم! هذا العالم ات١خيف. نعم صدؽ 
تٯليخا.. هذ  اتٟياة اتٞديدة لا مكاف لنا فيها. كإف هذ  

ء الناس غرباء عنا. كلا ات١خلولات لا تفهمنا كلا نفهمها. هؤلا
تستطيع هذ  الثياب التى ت٨اكيهم بها أف تٕعلنا منهم. لقد 
عرفتٌ الناس من كجهى كمن كلامى برغم ثيابى فتبعونى أنا 
كالعبد. كحتى العبد الذل نضبه ات١لك ت٠دمتى ما كاف يفهم 
أغلب ما ألوؿ، ككاف يبتعد عتٌ كأنى أجرب أك أبرص. كلقد 

يوـ فى ات١دينة نسأؿ كنبحث كاليأس كالرجاء صرنا نتخبط طوؿ ال
يقطعاف للبى، كالناس منحولى لا تفهم ما أريد، كلا أتٝع منهم 
إلا صياحا يتبعونه بإشارة إلى هامستُ ))هذا أحدهم! هذا 
أحدهم! تعالوا شاهدكا !. هذا أحدهم!((. ثم ات١دينة! أهى 
طرسوس؟ مستحيل أف تكوف طرسوس ! نعم يا مشلينيا. إنا 
بعيدكف عن هذ  ات١دينة كسكانها تٔقدار ثلثمائة عاـ. كإف تٯليخا 
لم ت٬ن كلم يكذب. إنى الآف فقط أدرؾ هذ  اتٟقيقة . . . 
ثاتٙائة عاـ مضت، كها هو ذا عالم آخر ت٭يط بنا كأنه تْر زاخر 
لا نستطيع اتٟياة فيه، كأننا تٝك تغتَ ماؤ  فجأة من حلو إلى 
 ملح . . .

ٕٕ 

ٔٓٚ 
مشلينيا! لقد مات للبى يا مشلينيا كلا فائدة متٌ بعد  مرنوش: 

. تعاؿ معى يا مشلينيا !  ٖٕ اليوـ

ٔٓٛ 

مشلينيا: بل تستطيع. لكنه اليأس كاتٟزف على كلد مات منذ 
لركف فى سن الستتُ بعد حياة تامة ناضجة أيها الأتٛق ! تريد 
أف تلحق به كأنت لم تعرؼ الستتُ بعد ! كأنت لم تزؿ فتى 

ٕٗ 



 

ٖٓ 
 

مك النضج كاتٟياة !أما  

ٜٔٓ 

مرنوش: عذاب... عذاب آخر لا تفهمه أنت. يا ربى ت١اذا 
تركتتٌ فريسة للعقل ! ثلثمائة عاـِ ! ابتٌ فى سن الستتُ كأنا فتى 
 أمامى النضج كاتٟياة...

ٕ٘ 

ٜٔٓ 

مشلينيا: لا تفكر فى هذا يا مرنوش. عد كما كنت أمس 
ائة أك أكثر منها، إف هى كاسخر ت٦ا تسمع. هاته الأعواـ الثلاتٙ

إلا كلمات، أعداد، أرلاـ، هب أنها ت٣رد ألفاظ كأرلاـ لا معتٌ 
ت٢ا كما كنت تفعل أمس، ماذا تستطيع هذ  الأرلاـ أف تغتَ من 
إحساسك باتٟياة. هب  كل ذلك صحيحا إت٪ا أنت الآف فى 
الوالع أماـ حياة، كأنت لم تزؿ فتى. هب أنها حياة جديدة لد 

تأباها ؟منحتها أ  

ٕٙ 

ٔ٘ٔ 

مشلينيا: نعم أنت فى تْراف لأنك تتكلم عن مركب. لعله 
الضعف !...أنا كذلك أحس كأف لدمى لا تستطيعاف 
تٛلى...كمع ذلك ينبغى أف ت٩رج من هذا ات١كاف... فقد 
 حلمت أحلاما مزعجة...

ٕٚ 

ٔ٘ٚ 
مشلينيا: لعل كل هذا من تْر اف اتٞوع. لقد ت٪نا منذ تٞأف إلى 

فرارا من دليانوس... فلم تذؽ من ذلك اتٟتُ شيئا...الكهف   
ٕٛ 

ٔ٘ٛ 
تٯليخا: نعم.... نعم يارب ! ما اتٟد الفاصل بتُ اتٟلم كاتٟقيقة 
 ؟ لقد اختبل عقلى رتٛاؾ أيها ات١سيح !

ٖٓ 

ٔ٘ٛ 
مشلينيا: اتٟلم كحد  هو الذل يستطيع فيه الإنساف أف يعيش 
 مئات الأعواـ دكف أف يشعر  تٔرها....

ٖٔ 

ٔٙٗ 
مرنوش: عذب نفسك أيها ات١سكتُ ! أما أنا فلا يهولتٌ أف 
أعلم هذا. إنى إت٪ا رجعت لأموت لأف للبى كاف لد مات. إنك 
أنت الذل أك ت٫نا أنه حلم، لقد أمكنك أف تٗدع منا العقل، 

ٖٕ 



 

ٖٔ 
 

 كلكن القلب لم تٮدع لأف للبى كاف لد مات....

ٔٙٗ-ٔٙ٘  
شىء... لقد رجعت كأنا مشلينيا: لا شىء. لم أكن أؤمل فى 

فالد الأمل فى اتٟياة، كلكن ...الآف أحس أنى أحب يا مرنوش. 
 أحب بكل ما يستطيعه للب....

ٖٖ 

 

 رقم الخلفية صفحة

ٗٚ 
غالياس  : كنت بات١دينة يا مولاتى،  كلو لم أذكرؾ الساعة ت١ا 
 جئت ركضا.     

ٔ 

ٗٚ 
الساعة فى لأمتَة   : ماذا بات١دينة؟ أبى كذلك كاف يطلبك 

 ٕ اهتماـ غريب.

ٗٛ 
يا إت٢ى ! أتٯكن أف يكوف ت٢ذا ) مفكرا لحظة ( غالياس  : 

 صلة تٔا شاع بات١دينة؟!   
ٖ 

 ٗ لأمتَة   : ماذا شاع بات١دينة؟   ٛٗ

ٗٛ 
غالياس  : أف كنزا من عهد دليانوس مدفوف فى كهف بوادل 
 الرليم.  

٘ 

ٜٗ 

 أطلعتك على كل ما غالياس  : ألسم بات١سيح يا مولاتى أنى
أعرؼ عن تارتٮها ككل ما كصل إلىعلمنا من عهدها. ألم ألل 
لك إنها كانت مسيحية شديدة الإتٯاف بالله ك ات١سيح فى 
عصر كانت السيحيه فيه مضطهذة مغلوية. ألم ألل إنها 
ظلت تٗفى دينها عن أبيها الوثتٌ الظالم. كإنها ظلت راهبة 

اء فى سن ات٠مستُ.    تأبى الزكاج حتى استشهدت عذر   

ٙ 

ٕ٘ 
غالياس  : نعم يا مولاتى. إنه إحدل ت٥لفاتها الثمينة. كيقاؿ 
إنها رأت فى ات١ناـ ذات ليلة أف ات١سيح يقلدها إيا  

ٚ 



 

ٖٕ 
 

فاستيقظت فوجدته فى عنقها فبهتت كت٘لكها فرح عصبى ظل 
 ملاز ما ت٢ا فى فتًات من حياتها حتى ماتت.       

ماتت فى هذا البهو يا غالياس.     لأمتَة   : إنها ٕ٘  ٛ 

ٕ٘ 

غالياس  : نعم. لقد كانت تٖب الغرلة دائما فى هذا البهو. 
كت١ا احتضرت فى حجرتها طلبت فى النفس الأختَ أف تٖمل 
 لتموت فى بهو الأعمدة؟!  

ٜ 

ٕ٘ 
غالياس  : نعم... هنا... ماتت الأمتَة القديسة بريسكا منذ 
 ٓٔ ثلاتٙائة عاـ!     

ٖ٘ 
ألم تذهب إلى الغار مع الناس؟ أين  ) لغالياس ( ات١لك    : 

 كنت إذف؟   
ٔٔ 

ٖ٘-٘ٗ  

غالياس  : كنت أصغى مع الناس إلى حكاية الصياد الذل 
جاء بات٠بر ككنت على كشك الذهاب معهم إلى الغار، 
 كلكتٌ فجأة تذكرت درس الأمتَة.      

ٕٔ 

٘ٗ 

يعدكعلى فرسه كيركل ات١لك    : لقد عاد هذا الصياد الآف 
عجيا : إنهم أبصركا بالغار ثلاثة ت٥لولات مفزعة ات٢يئه أشعار 
هم مدلاة ك يلبسوف ملابس غريبة كمعهم كلب عجيب 
 النظرات، فولوا منهم رعبا...            

ٖٔ 

٘ٚ 
نعم يا غالياس أجب! أتعتقد أنهم ) مصادقأ ( ات١لك    : 

ة عاـ!!مكثوا بالغار أحياء أكثر من ثلثمائ  

ٔٗ 

٘ٛ 

غالياس  : أجل يا مولال. مدكف فى التقاكنً الرتٝية ت١لوؾ تلك 
البلاد أنه فى السنة اتٟادية كالعشرين من حكم ات١يكادك 
))يورياكو(( خرج الفتى الصياد ))أكراشيما(( من إلليم 

دكف أف يسمع عنه -))يوشا(( للصيد فى لاربه كلم يعد. كلبث

ٔ٘ 



 

ٖٖ 
 

ملكا كملكة، أل مدل  مدل حكم كاحد كثلاثتُ-خبر
أربعة لركف...كعندئد تقوؿ التقاكنً الرتٝية إنه فى أثناء حكم 
ات١يكادك ))جوت٧و(( ظهر الفتى ))أكراشيما((...غتَ أنه 
 ذهب كشيكا مرة أخرل...كلا يعلم أحد إلى أين ذهب.   

٘ٛ 
كأين كاف هذا الفتى  )مأخوذة، ثم بعد لحظة(بريسكا : 

ثناء القركف الأربعة؟!  الصياد يا غالياس أ  
ٔٙ 

ٜ٘-ٙٓ  

إذف ماذا تنتظر يا غالياس؟ لم )يفيق من تأملو( ات١لك    : 
لا تذهب إلى الغار فتأتى بهؤلاء القديستُ ضيوفا كراما على 
 لصرنا!

ٔٚ 

ٖٙ 
مشلينيا  : )صائحا فى ات٠ارج ( لم يتغتَ شىء يا تٯليخا !ها 
 هو ذابهو الأعمدةكما تركنا  أمس!

ٔٛ 

ٜٕ 

لا شىء ؟! ألم تقل ت٢ا إنى أطلب رؤيتها منذ مشلينيا: 
البارحة كلا أجد إليها سبيلا. كإنه لا بد لى من رؤيتها الليلة 
 مهما يكن من أمر !

ٜٔ 

ٜٖ 
مشلينيا: مؤدب ؟ كمؤدب الأمتَة ؟! منذ متى ؟ إنى لم أرؾ 
 فى القصر إلا أمس؟!

ٕٓ 

ٜٗ 

)كأنما يخاطب مشلينيا: أنت لا تدرل شيئا أيها ات١ؤدب ! 
ها هو ذا مرنوس لد أنسا  كلد  كامرأته كل شىء فى نفسو( 

الوجود. كها أنذا لم أزؿ كما جئت بالأمس فى تربص 
كانتظار على غتَ جدكل . أأستطيع أف أبيت تٖت سقف 
هذا القصر ليلة أخرل كلم أكلمها بعد ؟ أيها الرجل...أين 
 هى فى هذ  اللحظة ؟!

ٕٔ 

ٜٗ-ٜ٘ ا ! كما تراها تصنع عند ات١لك فى مثل هذ  مشلينيا: عجب  ٕٕ 



 

ٖٗ 
 

 الساعة من الليل؟

ٜٚ-ٜٛ  

مشلينيا: هذا ما ألوؿ يا غالياس... نعم ... إف هذا ات١لك 
ليس من أسرة  دليانوس لأنى لم أر  من  لبل... كلعله من 
القواد ات١سحيتُ سرا، جاء تّيشة فقلب دليانوس فى يومتُ 

فسه ليما على بريسكا،  كجلس على العرش مكانه، كنصب ن
كل هذا حسن. كلكن... أف يستبيع لنفسه طلبها إلى ت٥دع 

... )يبدو على غالياس عدم نومه ليلا لتقرأ له كما تقوؿ
كلكن هى ت١اذا تٕيبه إلى طلبه؟ أخوفا كمداراة؟ أـ الفهم ( 

مباسطة كرضاء؟ ثم هذا الإعراض عتٌ ! آ  يا غالياس ...يا 
كيلكم متٌ إف كاف ما )يمسك بعنق غالياس(  غالياس 

 أفهم صحيحا ! ككيلها ككيل نفسى إف كانت خائنة للعهد !

ٕٖ 

ٜٛ-ٜٜ  

مشلينيا: مسكتُ أنت أيها الشيخ ! اذهب إلى فراشك فلا 
بل اتٝع أيها الرجل...  غالياس يتحرك( حاجة لى بك... )

كلمة أخرل: الأمتَة كلا شك ستعود إلى ت٥دعها بعد أف 
رغ من مسامرة هذا ات١لك.تف  

ٕٗ 

ٜٜ 

مشلينيا: حسن. اذهب أنت... ليس لى بك حاجة الآف ؟ 
)يمشى فى فلأنتظر نها طوؿ الليل ! )غالياس يخرج( 

ما هذا الأنتُ ؟البهو منتظرا ثم يسمع أنينا يدنو(   

ٕ٘ 

ٜٔٗ-ٔ٘ٓ  

 )مرنوش لا يجيب (مرنوش. )فى صوت ضعيف( مشلينيا: 
.) لا يسمع ( أحس ات١وت.. بلا يجي . )يمليخاتٯليخا

أين ت٨ن يامرنوش ؟ت٨ن فى يسكت لحظة (  –جوابا 
) الكهف...كلم نغادر لط الكهف... كم لبشنا يا مرنوش ؟ 

تٯليخا !  ) ما من مجيب (يوما أك بعض يوـ ؟ لا جواب ( 
أين الطعاـ الذل ذهبت لتأتى به ؟ إنى جائع... أصابتٌ 

لا...ليس اتٞوع يؤت١تٌ كلا جواب ( ات٢زاؿ... سأموت... )

ٕٙ 



 

ٖ٘ 
 

بل هواء ات١كاف. أكاد أختنق أكاد أختنق ها هنا... إنا رلدنا 
كثتَا كت٪نا طويلا. انهضا أيها البليداف !...لقد رأيت أحلاما 

لا يجيبو أحد فنهض ويتلمس با حثا عن مفزعة...)
( مرنوش !... مرنوش...مرنوش ثم يهزه بيده  

ٔ٘ٔ-ٕٔ٘  

وش. لقد رأيت كأف أناسا ذكل منظر مشا لينيا: نعم يا مرن
غريب دخلوا علينا الكهف كالتادكنا إلى القصر. فإذا ت٨ن 
نرل هناؾ كل شىء لد تغتَ. فات١لك ليس بدليانوس. 
كطرسوس ليست بطرسوس. يا للويل ! كبريسكا... حتى 
بريسكا رأيتها فلم تعرفتٌ، كزعمت أنها تشبهها كليست 

نذ ثلثهائة عاـ ! كأننا هى... كأف الأخرل ماتت عذراء م
 عشنا كذلك ثلثهائة عاـ !

ٕٚ 

ٖٔ٘ 

مرنوش: أنهم دخلوا علينا كما للت كأف البلد غتَ البلد كأف 
أهلى..آ ... يا للويل !... أف مكاف بيتى سوؽ للسلاح، 
كأف كلدل مات فى سن الستتُ منذ ثلثهائة عاـ كلد 
 شاهدت لبر  ات١تهدـ بعيتٌ رأسى !

ٕٛ 

ٖٔ٘-ٔ٘ٗ  

ش: إنهما فى ليد اتٟياة... ليست أصدؽ... بل كلم لا ؟ مرنو 
إنا لم تغادر الكهف. فكيف ت٘ر ثلثهائة عاـ فى تٟظة، كلكن 
 لا...بل نعم....ربا ...الرتٛة !...لقد فقدت التمييز...

ٕٜ 

ٔ٘ٙ 
مرنوش: نعم... ت٨ن كذلك هربنا إلى الكهف لنموت 
 جوعا....

ٖٓ 

 

 رقم الحبكة صفحة

ٖٔ 
لرقيم... ظلام لا يتبين فيو غير الأطياف، طيف رجلين قاعدين ) الكهف با

 ٔ القرفصاء، وعلى مقربة منهما كلب بسط ذراعية بالوصيد (



 

ٖٙ 
 

 

ٗٚ 
 )بهو الأعمدة . الأميرة يىسكا بين وصائفها وفى يدىا كتاب . . . . .(

 

ٕ 

ٜٔ 

لعمد. )منظر الفل الثانى عينو: بهو الأعمدة. مشليتيا ينتظر نافد الصبر بين ا
 الوقت ليل والمكان مضىء، يظهر غالياس فى حذر....( 

 

ٖ 

ٜٔٗ 

) منظر الفصل الأول عينو: الكهف ))بالرقيم((. يمليخا ومرنوس ومشلينيا 
ممددون على أرض المكان كالموتى أو المحضرين... والكلب قطمير قابع 

 على مقربة منهم...سكون عميق...(

 

ٗ 

 
 
 تٖليل البيانات (ٔ

لبيانات حصلت الباحثة على تصنيف البيانات اعتمادا على كمن تٗفيض ا
ات١وضوع الذم تٯثل العناصر الداخلية. كفي هذ  ات١رحلة حللت الباحثة البيانات 
بالنظرية البنيوية لرركبرت ستانتوف. كنتيجة تٖليلها هي أف في مرحلة تٗفيض البيانات 

مواضيع العناصر الداخلية  لامت الباحثة تٔلحق شكل البيانات بتصنيفها إلى ثلاثة
 كهي:

ات١وضوع عن العناصر الداخلية ات١تعلقة بالشخصيات ات١وجودة في نص مسرحية  -
 أهل الكهف لتوفيق اتٟكيم التي توجد في بعض اتٟوار مثل:

  51.”لأمتَة   : رأيت كأنى دفنت حية“

، مثل عندما نومها لديها  في الفقرة السابقة الأمتَة لديها موصوؼ تشاؤـ
يب الأحلاـ، ك تٖلم كأنها مدفوف اتٟيا. كهي لا تعرؼ الغرض من حلمها. غر 

 ثم تقرير هذا حلم إلى كصيفة ات١لكة.
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 42، )مصر: مكتبة مصر (، أهل الكهفتوفيق الحكيم،    



 

ٖٚ 
 

لأمتَة   : أكترل هذا العراؼ لد صدؽ؟ أك ترانى أشبهها حقيقة؟ إنى لاأكا أعرؼ شيئا يا “
 فى معرفة غالياس.كأنت لا تريد أف تطلعتٌ على تارتٮها. ما ألساؾ! إنك لاتٖس مبلغ رغبتى

    52 ”.تلك التى يزعموف أنى أشبهها.....!

في الفقرة السابقة يبتُ أف الأمتَة لديها غاضبة من ات١وصوؼ، مثل عندما 
غالياس لا تٮبر عن التاريخ من ات١نجم الذل يقوؿ عندما كلدت الأمتَة ستكوف 

 الأمتَة القدسة التي ستشابه مثلها من ناحية جسدية ك الإتٯاف. 
س: ألسم بات١سيح يا مولاتى أنى أطلعتك على كل ما أعرؼ عن تارتٮها ككل ما كصل غاليا“

إلى علمنا من عهدها. ألم ألل لك إنها كانت مسيحية شديدة الإتٯاف بالله كات١سيح فى عصر  
كانت ات١سيحية فيه ضطهدة مغلوبه. ألم ألل إنها ظلت تٗفى دينها عن أبيها الوثتٌ الظالم. إنها 

 53. ”تأبى الزكاج حتى استشهدت عذراء فى سن ات٠مستُظلت راهبة 

في الفقرة السابقة يظهر عن موصوؼ غالياس الذل لا ينسي، كهو يبتُ 
إلى الأمتَة عن التاريخ الأمتَة القدسة التي تشابه بالأامتَة الآف، غالياس يتذكر 

ؤمن  تٔا لد يقوؿ من لبل عن لصة الأمتَة القدسة فى الزمن ات١سيحي،  الذل ات١
كثتَا إلى الله كات١سيح، على الرغم ذلك في تلك زمن ات١سيحي ضاغطا ك 
مغلوب، كهي دائما تٗتبئ الدينها من أبيها الذل يعبد الصناـ ك من الظاليم 
الناس. كهي تكوف الراهبة ك لا تقبل عن الزكاج حتي تكوف الشهيدة للعذراء ت٨و 

 تٜستُ من عمرها.
ات١رأة يتسع دائما لله كغتَ الله. إنك لا تعرؼ للب ات١رأة يا  لأمتَة   : كما تٯنع؟ إف للب“

  54. ”غالياس.لأنك أ تٛق

في الفقرة السابقة تظهر بأف الأمتَة لديها صفة الإحتقار إلى الآخر، ك 
تعتبر بأف غالياس لا يعتًؼ عن القلوب ات١رأة لذلك الأمتَة تعمل الإحتقار إلى 

 غالياس بأنه من جاهل الناس.
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 49رجع نفسه، ص الم  

 ٜٗ، )مصر: مكتبة مصر (، أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،    ٖ٘

 ٓ٘ات١رجع نفسه، ص   ٗ٘



 

ٖٛ 
 

اس  : ألم أحدثك يا مولاتى فيما حدثتك عن تاريخ عصر الشهداء أف فتية من غالي“
أشراؼ الركـ هربوا بدينهم من دليانوس كلم يظهركا كلم يعلم عنهم شىء، كلد لبث معاصر كهم 
ينتظركف أك بتهم كينشئوف عنهم الأساطتَ مؤكدين عودتهم.... كلقد لرأت كتبا لدتٯة تتنبا بيوـ 

    55. ”يظهركف

 الفقرة السابقة يبتُ بأف غالياس هو من ات١ؤدب الذل ت٭ب أف ت٭كي في
لصة ما يولع فى ات١اضي، غالياس ت٭كي عن فرلة الشباب من ذرية الركماني فى 
الزمن ديسيوس الذل يهربوف لكن كثرة من الكتب القدنً ينجم الأياـ من ظهور 

 لعودتهم.
منذ أف كصف الصياد هذا الرجل غالياس  : )مسمرا فى فرحه كتٛاسته( إنى حدست “ -

الغريب الذل طلع عليه كأبرز له لطعة الفضة ات١ضركبة باسم دليانوس. أما الآف كلد علمت أنهم 
ثلاثة لا كاحد كرابعهم كلبهم، فقد انطبقت أكصافهم على ما جاء فى التاريخ فلا ت٤ل للحدس 

  56. ”كالريب

اثقة، كانه يعتقد أف في الفقرة السابقة لد أكضح بأف غالياس طبيعته ك 
الشباب الذين يهربوف فركا في زمن ديسيوس، هناؾ ثلاثة اشخاص، ليس 
شخص كاحد، كالرابع منهم هو الكلب. ككانت صورتهم متوفقا  تٔا مذكور في 

 التاريخ. لذلك ليس فيه التولعات كالشكوؾ.
سيحيتُ من هو غالياس : )فى تٛاسا( أصبت يا مولال. أشهد أف ليس فى ملوؾ الركـ ات١ “  

 57 ”.أشد تقول كمسيحية منك !

في الفقرة السابقة لد أكضح أف غالياس من اتٟماد، كتٯدح مالك بالقوؿ 
إف ات١لك من القيادة الذل طاعة من عبادة إلى ربهم ك ليس هناؾ على لدـ 

 ات١ساكاة.
  52  ”.بريسكا  : )للملك( أبت أك لم تزمع حقيقة إنزاؿ هاته ت١خلولات القصر؟“

                                                           
 ٘٘ات١رجع نفسه، ص   ٘٘

 ٙ٘، )مصر: مكتبة مصر (، أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٙ٘

 ٓٙات١رجع نفسه، ص   ٚ٘

 ٓٙات١رجع نفسه، ص   ٛ٘



 

ٖٜ 
 

في الفقرة السابقة تظهر أف بريسكا لديها القلق إلى نفسها ك غتَها، انها 
تقلق إذا الناس الذين دعوتهم في القصر لأبيها ليس من الناس حسنا، كبدلا من 

 ذلك سوؼ يسبب الاضطراب في القصر.
ات١لك    : )ملاطفا( هدئى ركعك يا بريسكا. إنهم مثلنا فى كل شىء. ستًين. لا شك أف “
 59. ”هم هو الذل أخاؼ الناس منهمالو 

في الفقرة السابقة يظهر بأف طبيعة ات١لك دائما ينصح كلد ، يأمر ات١لك إلى 
بريسكا لتفتًض حسن النية من الناس، إذا تفتًض سيئة إلى الآخر سوؼ 

 تسبب ات٠وؼ في للبها. تعتبر ليس كل سيئة كاف من سيئة حقه.
 61. ”الكهف ليفصل ات١لك بنفسه فى حقيقة أمرهم الصياد   : مولال! لقد أتينا بهم من“

لديه الواجب من ات١لك ليستقدـ  الصيادفي الفقرة السابقة يبتُ أف 
الشباب إلى القصر الذين هم في الكهف لكي ات١لك يكشف عن لصص عنهم 

 كالبحث عن اتٟقيقة.
لتم على الرحب ات١لك    : )يتجلد كيتقدـ إليهم لائلا فى صوت متغتَ بعض الشىء( لقد نز “ 

أيها القديسوف. إننا لد انتظرنا كم طويلا كما انتظر كم من لبل أجدادنا كأجداد أجدادنا، كإنه 
 61. ”تٟقا لشرؼ عظيم أف...

في الفقرة السابقة يظهر أف ات١لك لديه طبيعة ات٠وؼ، أنه خائفا عندما 
لشباب استقبل الشباب الذين يعتبر القديسا، بيسعي أف يكوف كرتٯا، كدعا ا

للوصوؿ الى القصر كالتًل الضيف مهما ات١لك خائفا إليهم. تٮشى ات١لك انهم 
سيقتله أك سيكسرين القصر، لأف ات١لك لا يعرؼ أنهم من حسنا أك ات٠بائث 

 الناس.
تٯليخا   : )الذل ما انفك يتأمل ما حواليه بأعتُ زائغة مرتاعة يهمس ت١رنوش( انظر إلى ملابس 

 62تٞند، فى أل بلد ت٨ن ؟!.....  هذا ات١لك كهؤلاء ا

                                                           
 ٔٙات١رجع نفسه، ص   ٜ٘

 ٗٙكتبة مصر (، ، )مصر: مأهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٓٙ

 ٘ٙات١رجع نفسه، ص   ٔٙ



 

ٗٓ 
 

في الفقرة السابقة يوضح أف تٯليخا ت٭ار كيتساءؿ أنها الآف في أم عصر، 
لأنه شهد ات١لابس الذل يتعرضوف ات١لك كالأشخاص في القصر من لطيفة كأما 
أنهم يتعرضوف تٔلابس لبيحة. أصبح مقتنعا بأنهم نائما كيعيشوف في الكهف في 

 كلتا طويلا.
: )للصياد( كأنت أيها الصياد الذل دلنا على مكانهم الكرنً...سأكافئك.نعم أيها   ات١لك “

القديسوف! إننا كنا ننتظر هذ  اللحظة المجيدة، تٟظة ظهور كم منذ أمد طويل كما هو مدكف فى 
 63. ”التواريخ

في الفقرة السابقة موضح بأف ات١لك من الرحيم، انه يعطي هدية للصائد 
الشباب إلى القصر، لأف ات١لك يريد اف يعرؼ لصة الشباب  لأنه ت٧ح في جلب

 من حقيقة ظهورهم الذم لد اختفى منذ فتًة طويلة كما مكتوب في التاريخ.
مرنوش  :  )يلتفت إلى ات١لك ت٣يبا( مولال! كم أتٛد الله على هذ  ات١عجزة اتٟقة. إذ أهلك “

اؿ. ككنت أكد أف أطنب فى شكر دليانوس الظالم فى طرفق عتُ، كأخلفك على العرش فى اتٟ
الله على توليتكم بتُ عشية كضحاها ملكا على أفئدتنا أتٚعتُ، لو لم تكن لى حاجة ملحة لا 
أستطيع عنها صبرا تٟظة كاحدة...)ات١لك يبهت لليلا( أف يأذف لى ات١لك فى الانصراؼ على 

 64 ”.أكثر من أسبوع... الفور. إف امر أتى ككلدل ينتظراف أكبتى فى للق منذ أسبوع كرتٔا 

في الفقرة السابقة أكضح أف ات١رنوس من ات١ادحا، تٯدح مرنوس إلى ات١لك 
ت٠تَ  الذم لدـ  ات١الك إليه ك لأصدلائه، مرنوس يشعر بغاية السعاد عندما 
ات١لك الآف مستعيض تٔالك القدنً الظليم، مرنوس بدنو تولّف لشكر تٔا لدـ 

 ت١لك الآف تٯكن القضاء من الظلمة في بلدهم.إليه. لأف ات١رنوس يعتقد أف ا
 65. ”ات١لك  : )ت٫سا( هؤلاء القديسوف ت٣انتُ“

                                                                                                                                                                     
 ٘ٙات١رجع نفسه، ص   ٕٙ

  ٙٙ-٘ٙ، )مصر: مكتبة مصر (، أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٖٙ

 ٚٙات١رجع نفسه، ص   ٗٙ

 ٜٙات١رجع نفسه، ص   ٘ٙ



 

ٗٔ 
 

في الفقرة موضح أف ات١لك يفتًض بأف الشباب القدس من المجنوف، لأف  
كل ما يفعلونهم لا يعكس القديستُ، كاف سلوكهم من الغريب كغتَ معقوؿ. 

 الشباب في القصربسبب سلوكهم ك ات١الك يندـ لدعوتهم ك يقتًل 
مشلينيا: )ضيق الذرع( للت لك دعتٌ من هذا القديس، لا تنادنى به بعد الآف، أتوسل “

   66  ”.إليك. إنى لست لديسا...أفاهم...؟ 

في الفقرة موضح أف مشلينيا له طبيع غتَ مريح ك أنه لا ت٭ب مسمى 
 بقديسا لأنه ليس من القديسا كما مدعو بغالياس.

ا غالياس ! كلنتفاهم... إنى أراؾ تكتم عتٌ أمورا... كتهابتٌ كتٕعل بينك كبيتٌ مشلينيا: تعاؿ ي“
حاجزا أكثر ت٦ا ينبغى. لم لا يفهم أحدنا الآخر؟ ما أيسر هذا لو أنك فتحت لى صدرؾ لليلا، 
كفتحت لك نفسى... )غالياس ت٭ملق فيه( ت١اذا تنظر إلى هكذا؟ ألست مثلكم؟ انظر إلى ثيابى 

 ”.علتٌ إذف غريبا فى عينيك؟ )بعد تٟظة( أأنت كاثق أف بريسكا حافظة للعهد؟! ما الذل ت٬
67 

في الفقرة يظهر مشلينيا له طبيعة لطيف، كأنه لطيف حينما ت٭ادث به. 
مشلينيا ت٭دث إلى غالياس من القلب إلى القلب ك يرجو أنه لريبا بغالياس ك 

اهم ك ليس هناؾ مسافة تٮبر غالياس عن الأمتَة إليه. مشيلنيا يرين أف التف
بينهما، ك مشلينيا ذكي لنيل ات١عومات هن الأمتَة بالتًاب ات١ؤدب من الأمتَة 

 كهو غالياس.
غالياس: دليانوس؟ دليانوس الوثتٌ! حاشا لله أف يكوف ملكنا من دـ ذلك ات١شرؾ الطاغية “

 62 ”.الذل لعنه التاريخ؟

أنه غاضبا إذا ات١الك في الفقرة السابقة مظهور أف  غالياس من الغضب، 
مدعو بذرية ديسيوس الذل يعبد الصناـ، كهو غاضب عندما الناس ت٭تقرين 

 ات١الك بسبب ات١الك ينقض  الوزير الذل يرحم ات١الك.

                                                           
 ٕٜ، )مصر: مكتبة مصر (، أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٙٙ

 ٜٙات١رجع نفسه، ص   ٚٙ

 ٜٚات١رجع نفسه، ص   ٛٙ



 

ٕٗ 
 

مشلينيا: أيها ات١سكتُ. أنت لا تستطيع أف تتصور كلدؾ إلا كما رأيته آخر مرة. كمهما “
لا تغتَ شيئا من صورة كلدؾ الصغتَ... تلك تسمع عن الثلثمائة عاـ فهى كلمات كأرلاـ 

 69الصورة ات١نطبعة فى ت٥يلتك... ". 

في الفقرة هو موضح أف مشلينيا من ات٢زأة، انه يهزأ الظركؼ الذل كلع 
بصديقه بسبب لد فقدهم عائلة كخاصة إلى مَن فقدهم من كلدهم العزيز، 

 ه. كمشلينيا يهزأ صديقه بسببه لن تلقى بولد  كفقط يتخيل عن
مرنوش: )صائحا( كفى هراء ! كفى هراء ! كلدل لد مات كلا شىء يربطتٌ الآف بهذا العالم! “

هذا العالم ات١خيف. نعم صدؽ تٯليخا.. هذ  اتٟياة اتٞديدة لا مكاف لنا فيها. كإف هذ  
م ات١خلولات لا تفهمنا كلا نفهمها. هؤلاء الناس غرباء عنا. كلا تستطيع هذ  الثياب التى ت٨اكيه

بها أف تٕعلنا منهم. لقد عرفتٌ الناس من كجهى كمن كلامى برغم ثيابى فتبعونى أنا كالعبد. 
كحتى العبد الذل نضبه ات١لك ت٠دمتى ما كاف يفهم أغلب ما ألوؿ، ككاف يبتعد عتٌ كأنى 
أجرب أك أبرص. كلقد صرنا نتخبط طوؿ اليوـ فى ات١دينة نسأؿ كنبحث كاليأس كالرجاء يقطعاف 

كالناس منحولى لا تفهم ما أريد، كلا أتٝع منهم إلا صياحا يتبعونه بإشارة إلى هامستُ  للبى،
))هذا أحدهم! هذا أحدهم! تعالوا شاهدكا !. هذا أحدهم!((. ثم ات١دينة! أهى طرسوس؟ 
مستحيل أف تكوف طرسوس ! نعم يا مشلينيا. إنا بعيدكف عن هذ  ات١دينة كسكانها تٔقدار 

تٯليخا لم ت٬ن كلم يكذب. إنى الآف فقط أدرؾ هذ  اتٟقيقة . . . ثاتٙائة عاـ  ثلثمائة عاـ. كإف
مضت، كها هو ذا عالم آخر ت٭يط بنا كأنه تْر زاخر لا نستطيع اتٟياة فيه، كأننا تٝك تغتَ 

 71 ”.ماؤ  فجأة من حلو إلى ملح . . . 

في الفقرة يظهر مرنوس من غضب الطبيعة، انه غاضبا عندما مشلينيا 
تهزأ به. مرنوس يشعر بفراغ فى حياته ك ليس له شجاع ليعيش في هذا العالم يس

لأف العائلته لد مات ، انه يعيش في عالم القاسي كات١رعب، تغيتَ كله ليس تٔثل 
القبل، مرنوس يشعر بأنه كحد  في العالم بسبب كل ما يفعل به ت٥تلف تٔا 

هذا الوالع يكوف أثران،  يفعلوف الناس ك لا أحد منهم يفهموف بعضهم بعضا، 
 لأنه يعيش ثلاث مائة سنة في الكهف مع صديقاته.

                                                           
 ٘ٓٔفسه، ص ات١رجع ن  ٜٙ

 ٘ٓٔ، )مصر: مكتبة مصر (، أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٓٚ



 

ٖٗ 
 

. تعاؿ معى يا مشلينيا ! “ مرنوش:  مشلينيا! لقد مات للبى يا مشلينيا كلا فائدة متٌ بعد اليوـ
.” 71 

في الفقرة السابقة يظهر بأف مرنوس ييأس تٔا كلع به، انه ت٭ار ما سيفعل 
دـ تٔا كلع به، لا فائدة فيه ات٠ركج من الكهف لكنه الآف لأف لد مات للبه، كين

الضيع عائلته، لأنه يائسا ك يدعو أصدلائه للعودة إلى الكهف مرة أخرل 
 كلضاء بقية حياته هناؾ.

مشلينيا: بل تستطيع. لكنه اليأس كاتٟزف على كلد مات منذ لركف فى سن الستتُ بعد حياة “
ق به كأنت لم تعرؼ الستتُ بعد ! كأنت لم تزؿ فتى تامة ناضجة أيها الأتٛق ! تريد أف تلح

 72 ”.أمامك النضج كاتٟياة !

في الفقرة السابقة يبتُ أف ينصح ات١شلينيا لغتَ ، كهو ينصح ات١رنوس لكي 
لا ت٭زف بسبب الضياع ابنه كمواصلة تٟياته، لأنه لم تٮتبر اتٟياة في شبابه، 

 ر اتٟياته بسعيد ك لا ييأس.مشلينيا يرجو إلى مرنوس أؿ ينسى حزنه ك يستم
مرنوش: عذاب... عذاب آخر لا تفهمه أنت. يا ربى ت١اذا تركتتٌ فريسة للعقل ! ثلثمائة “

  73. ”عاـِ ! ابتٌ فى سن الستتُ كأنا فتى أمامى النضج كاتٟياة..

في الفقرة السابقة يظر  أف مرنوس متضايق، أنه يشكو إلى ربهم عن المحاكم 
م الذل يعطيه المحنة ك ت٭صر  ت١دة ثلاثة مائة سنة في كهف يعرض له، كينزع بربه

حتى انه لا يعيش بعائلته. لكنه يعرؼ لد كلع كله كلا تٯكن أف يعود مرة أخرل، 
 انه يرجو ت١ستقباله لن يولع الأشياء السيئة مرة أخرل.

واـ مشلينيا: لا تفكر فى هذا يا مرنوش. عد كما كنت أمس كاسخر ت٦ا تسمع. هاته الأع“
الثلاتٙائة أك أكثر منها، إف هى إلا كلمات، أعداد، أرلاـ، هب أنها ت٣رد ألفاظ كأرلاـ لا معتٌ 
ت٢ا كما كنت تفعل أمس، ماذا تستطيع هذ  الأرلاـ أف تغتَ من إحساسك باتٟياة. هب  كل 

د ذلك صحيحا إت٪ا أنت الآف فى الوالع أماـ حياة، كأنت لم تزؿ فتى. هب أنها حياة جديدة ل
 74 ”.منحتها أتأباها ؟

                                                           
 ٚٓٔات١رجع نفسه، ص   ٔٚ

  ٛٓٔ، )مصر: مكتبة مصر (، أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٕٚ
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ٗٗ 
 

في الفقرة السابقة يبتُ أف مشلينيا  يرجو إلى مرنوس بأف لا يتذكر تٔا لد 
كفع لبله ك يعتبر بأف هذا من اتٟلم ك يعتبر بأف ثلاث مئة سنة فقد الكلمة ك 
اتٟساب، حتي الأرلاـ الذل تٯنع اتٟياة ات١ستقبل، ك مشلينيا يرجو إلى مرنوس 

 كؿ.ليستمر اتٟياة من الأ

مشلينيا: نعم أنت فى تْراف لأنك تتكلم عن مركب. لعله الضعف !...أنا كذلك أحس كأف “
لدمى لا تستطيعاف تٛلى...كمع ذلك ينبغى أف ت٩رج من هذا ات١كاف... فقد حلمت أحلاما 

  75 ”.مزعجة...

في الفقرة السابقة بأف مشلينيا من متسرع، انه يريد ات٠ركج من الكهف 
 خائفا تٔا كلع فى الكهف، لأنه ت٭لم السيئة ك يهتلس مرارا. بإستعجاؿ، لأنه

مشلينيا: لعل كل هذا من تْر اف اتٞوع. لقد ت٪نا منذ تٞأف إلى الكهف فرارا من دليانوس... “
 76 ”.فلم تذؽ من ذلك اتٟتُ شيئا...

في الفقرة السابقة يظهر أف مشلينيا له موصف حسن الظن، انه يرجو بأف 
لاس لأنه يعيش كلت طويل في كهف كمعذب بولتا طويلا، اتٞوعه من الإهت

مغلق فى كهف الظلاـ، بلا طعاـ كفي حالة انسداد دكف ات٢واء النقي كدكف أم 
 ضوء الشمس.

تٯليخا: نعم.... نعم يارب ! ما اتٟد الفاصل بتُ اتٟلم كاتٟقيقة ؟ لقد اختبل عقلى رتٛاؾ “
  77 ”.أيها ات١سيح !

تٯليخا له طبيعة ذكر الله دائما عندما فيه مشكلة، في الفقرة السابقة بأف 
انه لم يكن لادرا على التفكتَ في اتٟاجز بتُ اتٟلم كالوالع، تٯليخا ت٭ار تٔا كلع 

 به بتُ اتٟلم كالوالع، بسبب هذا الوالع تٯليخا ت٣نوف للتفكتَ.
كف أف يشعر  مشلينيا: اتٟلم كحد  هو الذل يستطيع فيه الإنساف أف يعيش مئات الأعواـ د“

 72. ”تٔرها...

                                                           
 ٔ٘ٔ، )مصر: مكتبة مصر (، أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٘ٚ

 ٚ٘ٔات١رجع نفسه، ص   ٙٚ
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ٗ٘ 
 

في الفقرة السابقة يبتُ أف مشلينيا دائما يتذكر بات١نطق ات١ناسب، مشلينيا 
يفتًض بأف عاش ثلاث مائة سنتُ من ات١ستحيل إلى البشر الذين يعيشوف على 
الأرض دكف أف تشعر تٔركر الولت، من ات١ستحيل للإنساف أف يعيش ثلاث مائة 

 الإطلاؽ. سنة في كهف كلم يأكل على

مرنوش: عذب نفسك أيها ات١سكتُ ! أما أنا فلا يهولتٌ أف أعلم هذا. إنى إت٪ا رجعت “
لأموت لأف للبى كاف لد مات. إنك أنت الذل أك ت٫نا أنه حلم، لقد أمكنك أف تٗدع منا 

 79. ”العقل، كلكن القلب لم تٮدع لأف للبى كاف لد مات...

خيب الأمل تٔا كلع به كانه يريد في الفقرة ات١وجودة يوضح أف مرنوس من 
أف تٯوت لأف حياته لا فائدة له، كلاؿ إنه يريد أف يفتًض كل الأحداث ت٣رد 

 حلم لكن حلم سيء للغاية.

مشلينيا: لا شىء. لم أكن أؤمل فى شىء... لقد رجعت كأنا فالد الأمل فى اتٟياة، كلكن “
 21. ”لب......الآف أحس أنى أحب يا مرنوش. أحب بكل ما يستطيعه ل

 في الفقرة السابقة أف مشلينيا يقتنع بقوة اتٟب، هو الذم يشعر 
تٓيب أمل مرة كاحدة عند عودته من الكهف، مشلينيا لديه القوة ت١واصل حياتهم 
بقوة اتٟب عليه، ك يعتقد بأف اتٟب تٯكن أف يغتَ كل شيء مثل ت٭ويل الضعفاء 

 .”ليصبح لوية
تعلقة بات٠لفيات في نص مسرحية أهل الكهف ات١وضوع عن العناصر الداخلية ات١ -

 لتوفيق اتٟكيم التي توجد في بعض اتٟوار مثل:
 

 21. ”غالياس  : كنت بات١دينة يا مولاتى،  كلو لم أذكرؾ الساعة ت١ا جئت ر كضا“

                                                                                                                                                                     
 ٛ٘ٔ، )مصر: مكتبة مصر (، أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٛٚ

 ٗٙٔات١رجع نفسه، ص   ٜٚ

 ٘ٙٔ-ٗٙٔات١رجع نفسه، ص   ٓٛ

 ٚٗ، )مصر: مكتبة مصر (،  أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٔٛ



 

ٗٙ 
 

الفقرة السابقة تدؿ على أف غالياس هو جد كبتَ السن الذم يصاحب 
الأمتَة بالرغم بػَعُدَ عن لصرها، كإذا  الأمتَة حتُ يذهبن ات٠ادمات، أطاع كرتٛه

 نسي الأمتَةَ فلايقربه باتٞرم.
    22. ”لأمتَة   : ماذا بات١دينة؟ أبى كذلك كاف يطلبك الساعة فى اهتماـ غريب“

الفقرة السابقة تدؿ على سؤاؿ الأمتَة لغالياس، ما عمل غالياس في 
 ت١الك عنه.ات١دينة؟ حتى تركه الأمتَة للذهاب إلى ات١دينة كتْث ا

 23 ”.غالياس  : ) مفكرا تٟظة ( يا إت٢ى ! أتٯكن أف يكوف ت٢ذا صلة تٔا شاع بات١دينة؟!“

الفقرة السابقة تدؿ على علالة حلم غالياس تٔا حصلت الأمتَة في ات١دينة، 
 لأف ات١دينة مزدحم بتحدث الأخبار.

 24 ”.لأمتَة   : ماذا شاع بات١دينة؟“

ؿ الأمتَة لغالياس تٔتداكلة الأخبار في ات١دينة، الفقرة السابقة تدؿ على سؤا
 لأف أرادت الأمتَة لتعريف أم العلالة بتُ اتٟلم كالأخبار.

  25. ”غالياس  : أف كنزا من عهد دليانوس مدفوف فى كهف بوادل الرليم“

الفقرة السابقة تدؿ على أف غالياس ت٭كي عن الأخبار ات١تداكلة فهي 
 ذم دفن في كادم الرليم من الغار. الدفتُ من عصر ديقيانوس ال

غالياس  : ألسم بات١سيح يا مولاتى أنى أطلعتك على كل ما أعرؼ عن تارتٮها ككل ما كصل “
علمنا من عهدها. ألم ألل لك إنها كانت مسيحية شديدة الإتٯاف بالله ك ات١سيح فى عصر  إلى

ها عن أبيها الوثتٌ الظالم. كانت السيحيه فيه مضطهذة مغلوية. ألم ألل إنها ظلت تٗفى دين
 26.  ”كإنها ظلت راهبة تأبى الزكاج حتى استشهدت عذراء فى سن ات٠مستُ

                                                           
 ٚٗات١رجع نفسه، ص   ٕٛ

 ٛٗات١رجع نفسه، ص   ٖٛ

  ٛٗات١رجع نفسه، ص   ٗٛ

  ٛٗات١رجع نفسه، ص   ٘ٛ

 ٜٗ، )مصر: مكتبة مصر (،   أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٙٛ



 

ٗٚ 
 

الفقرة السابقة تدؿ على أف غالياس ت٭كي الأمتَة عن تاريخ أمتَة ات١قدسة 
 في عصرها كهي متشبهة بالأمتَة من جسمها كإتٯانها.

مينة. كيقاؿ إنها رأت فى ات١ناـ ذات ليلة أف غالياس  : نعم يا مولاتى. إنه إحدل ت٥لفاتها الث“
ات١سيح يقلدها إيا  فاستيقظت فوجدته فى عنقها فبهتت كت٘لكها فرح عصبى ظل ملاز ما ت٢ا فى 

   27. ”فتًات من حياتها حتى ماتت

الفقرة السابقة تدؿ على أف غالياس ت٭كي الأمتَة عن للادة الصليب التي 
أمتَة ات١قدسة في عصرها. حدث غالياس استخدمت الأمتَة مستخدمة أيضا ب

 أف القلادة من أحد الآثار القيم.

    22. ”لأمتَة   : إنها ماتت فى هذا البهو يا غالياس“

الفقرة السابقة تدؿ على إرادة الأمتَة لتعريف مكاف كفاة أمتَة ات١قدسة 
قدسة ات١تشبة بالأمتَة، سئلت الأمتَة إلى غالياس عن حقيقة مكاف كفاة أمتَة ات١

 كهو في القاعة أـ لا. 
غالياس  : نعم. لقد كانت تٖب الغرلة دائما فى هذا البهو. كت١ا احتضرت فى حجرتها طلبت “

    29 ”.فى النفس الأختَ أف تٖمل لتموت فى بهو الأعمدة؟!

الفقرة السابقة تدؿ على خبر حكاية كفاة أمتَة ات١قدسة هي في القاعة 
 القاعة حتى ماتت كسئلت لوفاة في الأعمدة. حقا، لأنها تٖب أف تنفرد في

    91 ”.غالياس  : نعم... هنا... ماتت الأمتَة القديسة بريسكا منذ ثلاتٙائة عاـ! “

الفقرة السابقة تدؿ على أف غالياس ت٭كي عن تشابه أمتَة ات١قدسة بأمتَة 
 بريسكا التي لد كفيت ثلاثة كثلاثوف مائة عاـ ات١اضي.

      91 ”.لياس ( ألم تذهب إلى الغار مع الناس؟ أين كنت إذف؟ ات١لك    : ) لغا“

                                                           
 ٕ٘ات١رجع نفسه، ص   ٚٛ

 ٕ٘ات١رجع نفسه، ص   ٛٛ

 ٕ٘ات١رجع نفسه، ص   ٜٛ

 ٕ٘ات١رجع نفسه، ص   ٜٓ

 ٖ٘، )مصر: مكتبة مصر (،   أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٜٔ



 

ٗٛ 
 

الفقرة السابقة تدؿ على سؤاؿ ات١الك عن حضور غالياس، كظن عليه في 
 الغار بالأشخاص، لكن ما كجد ات١الك غالياس حتُ طلب عنه في الغار.

كشك غالياس  : كنت أصغى مع الناس إلى حكاية الصياد الذل جاء بات٠بر ككنت على “
  92. ”الذهاب معهم إلى الغار، كلكتٌ فجأة تذكرت درس الأمتَة

الفقرة السابقة تدؿ على حكاية غالياس إلى ات١لك أنه لايذهب إلى الغار، 
 بل يسمع حكاية الصيادين تْمل الدفتُ في الغار.

لاثة ات١لك    : لقد عاد هذا الصياد الآف يعدكعلى فرسه كيركل عجيا : إنهم أبصركا بالغار ث“
ت٥لولات مفزعة ات٢يئه أشعار هم مدلاة ك يلبسوف ملابس غريبة كمعهم كلب عجيب النظرات، 

           93 ”فولوا منهم رعبا...

الفقرة السابقة تدؿ على حكاية ات١لك عن حالة الصيادين في الغار الذين 
يركبوف اتٟصاف كحكاية ات٠بر ات١خيف. كهم نظركا إلى ثلاثة أشخاص البشيعتُ 

اللبس ملابس الغريبة، كشعرهم طويل، كتْمل الكلب كنظرتهم الغريبة. كجركا ب
 الصيادين من الغار.

ات١لك    : ) مصادلأ ( نعم يا غالياس أجب! أتعتقد أنهم مكثوا بالغار أحياء أكثر من “
 94 ”.ثلثمائة عاـ!!

الفقرة السابقة تدؿ على إرادة ات١لك لتعريف الشباب الذين يسكنوف في 
 ر فوؽ ثلاثة كثلاثوف مائة عاـ، كإذا كانت اتٟكاية حقا فهو من آيات الله. الغا

غالياس  : أجل يا مولال. مدكف فى التقاكنً الرتٝية ت١لوؾ تلك البلاد أنه فى السنة اتٟادية “
كالعشرين من حكم ات١يكادك ))يورياكو(( خرج الفتى الصياد ))أكراشيما(( من إلليم ))يوشا(( 

مدل حكم كاحد كثلاثتُ ملكا -دكف أف يسمع عنه خبر-به كلم يعد. كلبثللصيد فى لار 
كملكة، أل مدل أربعة لركف...كعندئد تقوؿ التقاكنً الرتٝية إنه فى أثناء حكم ات١يكادك 

                                                           
 ٗ٘-ٖ٘ات١رجع نفسه، ص   ٕٜ

 ٗ٘ات١رجع نفسه، ص   ٖٜ

 ٚ٘ات١رجع نفسه، ص   ٜٗ



 

ٜٗ 
 

))جوت٧و(( ظهر الفتى ))أكراشيما((...غتَ أنه ذهب كشيكا مرة أخرل...كلا يعلم أحد إلى أين 
    95.”ذهب

دؿ على حكاية غالياس عن متشابه اتٟكاية الشباب الفقرة السابقة ت
الذين يسكنوف في الغار فوؽ ثلاثة كثلاثوف مائة عاـ كحكاية من أرخبيل ياباف 

كهو شاب الفلاح الي تٮرج من كلاية ككشا للصيد على جركمه،   عن أكراشيما
بل لايعود أيضا. كلد مضت هذ   الإمبراطورية ككاحد كثلاثوف ملك كمالكات، 

 تٝي بأربعة لركف بل ما تٝع ات٠بر من الشاب. أك
بريسكا : )مأخوذة، ثم بعد تٟظة( كأين كاف هذا الفتى الصياد يا غالياس أثناء القركف “

 96 ”.الأربعة؟! 

الفقرة السابقة تدؿ على سؤاؿ بريسكا إلى غالياس عن كجود الشاب 
 الفلاح من أرخبيل ياباف الذم لم يعرؼ كجود  في طوؿ كلت.

لك    : )يفيق من تأمله( إذف ماذا تنتظر يا غالياس؟ لم لا تذهب إلى الغار فتأتى بهؤلاء ات١“
 97 ”.القديستُ ضيوفا كراما على لصرنا!

الفقرة السابقة تدؿ على أمر ات١لك إلى غالياس للذهاب إلى الغار رجاءا 
 على حضور غالياس بأشخاص ات١قدسة كظيوؼ العزيزة في القصر.

 ”.صائحا فى ات٠ارج ( لم يتغتَ شىء يا تٯليخا !ها هو ذابهو الأعمدةكما تركنا  أمس! مشلينيا  : )“
92 

الفقرة السابقة تدؿ على حصوؿ مشلينيا كأصحابه في الأعمدة، كهم 
 يتعجبوف لأف الأعمدة لم تغتَ منذ تركوا الأعمدة مائة عاما.

حة كلا أجد إليها سبيلا. كإنه لا مشلينيا: لا شىء ؟! ألم تقل ت٢ا إنى أطلب رؤيتها منذ البار “
 99 ”.بد لى من رؤيتها الليلة مهما يكن من أمر !

                                                           
 ٛ٘، )مصر: مكتبة مصر (،  أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٜ٘

 ٛ٘ات١رجع نفسه، ص   ٜٙ

 ٓٙ-ٜ٘ات١رجع نفسه، ص   ٜٚ

 ٖٙ، )مصر: مكتبة مصر (،  أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٜٛ



 

٘ٓ 
 

الفقرة السابقة تدؿ على رجاء مشلينيا إلى غالياس ت١واجهة مع الأمتَة، لأف 
  ليلة الأمس لد فاشلت على مواجهة الأمتَة، لذا لابد هذ  اليلة ت١واجهتها.

  111 ”.متى ؟ إنى لم أرؾ فى القصر إلا أمس؟!مشلينيا: مؤدب ؟ كمؤدب الأمتَة ؟! منذ 

الفقرة السابقة تدؿ على عدـ اعتقاد مشلينيا أف غالياس هو مؤدب من 
 إبنة ات١الك، لأنه ما نظر غالياس في القصر من لبل.

مشلينيا: أنت لا تدرل شيئا أيها ات١ؤدب ! )كأت٪ا تٮاطب نفسه( ها هو ذا مرنوس لد أنسا  “
فى الوجود. كها أنذا لم أزؿ كما جئت بالأمس فى تربص كانتظار على  كلد  كامرأته كل شىء

غتَ جدكل . أأستطيع أف أبيت تٖت سقف هذا القصر ليلة أخرل كلم أكلمها بعد ؟ أيها 
 111 ”الرجل...أين هى فى هذ  اللحظة ؟!

الفقرة السابقة تدؿ على إنتظار مشلينيا ت١واجهة الأمتَة، حتى التنع ت١بيت 
قصر كسئل مشلينيا على كجود الأمتَة بل لايطالع غالياس بوجود على سطح ال

 الأمتَة.
 112 ”.مشلينيا: عجبا ! كما تراها تصنع عند ات١لك فى مثل هذ  الساعة من الليل؟“

الفقرة السابقة تدؿ على سؤاؿ  مشلينيا إلى غالياس "ماذا تعمل الأمتَة تٔالك 
اس على كجود الأمتَة التي خرجت هذ  الليلة؟" كانتظر مشلينيا على إجابة غالي

 مع أبيها ات١الك.
مشلينيا: هذا ما ألوؿ يا غالياس... نعم ... إف هذا ات١لك ليس من أسرة  دليانوس لأنى لم “

أر  من  لبل... كلعله من القواد ات١سحيتُ سرا، جاء تّيشة فقلب دليانوس فى يومتُ كجلس 
، كل هذا حسن. كلكن... أف يستبيع على العرش مكانه، كنصب نفسه ليما على بريسكا

لنفسه طلبها إلى ت٥دع نومه ليلا لتقرأ له كما تقوؿ... )يبدك على غالياس عدـ الفهم ( كلكن 
هى ت١اذا تٕيبه إلى طلبه؟ أخوفا كمداراة؟ أـ مباسطة كرضاء؟ ثم هذا الإعراض عتٌ ! آ  يا 

                                                                                                                                                                     
 ٕٜات١رجع نفسه، ص   ٜٜ

 ٖٜات١رجع نفسه، ص   ٓٓٔ

 ٜٗات١رجع نفسه، ص   ٔٓٔ

 ٜ٘-ٜٗات١رجع نفسه، ص   ٕٓٔ



 

٘ٔ 
 

اف ما أفهم صحيحا ! ككيلها غالياس ...يا  غالياس )تٯسك بعنق غالياس( كيلكم متٌ إف ك
 113 ”ككيل نفسى إف كانت خائنة للعهد !

الفقرة السابقة تدؿ على متحتَ مشلينيا لقرابة بتُ الأمتَة كات١الك بالرغم 
ات١الك ليس كلي الأمتَة حقا أك أبيها، لايقتنع مشلينيا إذا حضرت الأمتَة لبل 

الأمتَة ليست الإبنة نوـ ات١لك للحكاية لأف ات١الك ليس كليّها. إذا كانت 
 البيولوجية من ات١الك فأنكرت الأمتَة على كعدها كحبيبة مشلينيا.

مشلينيا: مسكتُ أنت أيها الشيخ ! اذهب إلى فراشك فلا حاجة لى بك... )غالياس “
يتحرؾ( بل اتٝع أيها الرجل... كلمة أخرل: الأمتَة كلا شك ستعود إلى ت٥دعها بعد أف تفرغ 

 114. ”لكمن مسامرة هذا ات١

الفقرة السابقة تدؿ على أمر مشلينيا إلى غالياس للذهاب إلى خجرته لأف 
ت٤تاج إلى مساعدته، كرجا مشلينيا إلى الأمتَة للعودة إلى حجرتها بعد أف 

 تٖدثت مع ات١الك، لأنه تٮطر بالأمتَة.
حس مشلينيا: )فى صوت ضعيف( مرنوش. )مرنوش لا ت٬يب ( تٯليخا. )تٯليخا لا ت٬يب ( أ“

يسكت تٟظة ( أين ت٨ن يامرنوش ؟ت٨ن فى الكهف...كلم نغادر  –ات١وت...) لا يسمع جوابا 
لط الكهف... كم لبشنا يا مرنوش ؟ ) لا جواب ( يوما أك بعض يوـ ؟ ) ما من ت٣يب ( 
تٯليخا ! أين الطعاـ الذل ذهبت لتأتى به ؟ إنى جائع... أصابتٌ ات٢زاؿ... سأموت... )لا 

ليس اتٞوع يؤت١تٌ بل هواء ات١كاف. أكاد أختنق أكاد أختنق ها هنا... إنا رلدنا  جواب ( كلا...
كثتَا كت٪نا طويلا. انهضا أيها البليداف !...لقد رأيت أحلاما مفزعة...)لا ت٬يبه أحد فنهض 

 115“كيتلمس با حثا عن مرنوش ثم يهز  بيد ( مرنوش !... مرنوش... 

ابه ت٭صركف في الغار، كهم لم الفقرة السابقة تدؿ على مشلينيا كأصح
 يعرفوا كم أياـ عاشوا فيه. حتى شعر مشلينيا باتٞوع بعد أف يستيقظ من نومه.

مشلينيا: نعم يا مرنوش. لقد رأيت كأف أناسا ذكل منظر غريب دخلوا علينا الكهف كالتادكنا “
س ليست إلى القصر. فإذا ت٨ن نرل هناؾ كل شىء لد تغتَ. فات١لك ليس بدليانوس. كطرسو 

                                                           
 ٜٛ-ٜٚ، )مصر: مكتبة مصر (، فأهل الكهتوفيق اتٟكيم،   ٖٓٔ

 ٜٜ-ٜٛات١رجع نفسه، ص   ٗٓٔٗٓٔ

 ٓ٘ٔ-ٜٗٔ، )مصر: مكتبة مصر (، أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٘ٓٔ



 

ٕ٘ 
 

بطرسوس. يا للويل ! كبريسكا... حتى بريسكا رأيتها فلم تعرفتٌ، كزعمت أنها تشبهها كليست 
 116 ”.هى... كأف الأخرل ماتت عذراء منذ ثلثهائة عاـ ! كأننا عشنا كذلك ثلثهائة عاـ !

الفقرة السابقة تدؿ على بياف مشلينيا في حكاية تاريخ مالك ديقيانوس 
رنوش، لاؿ مشلينا عن حلمه الذم يقربه الأشخاص الغريبة كأمتَة بريسكا إلى  م

ثم لالوا أف أمتَة بريسكا لد مات من ثلاثة كثلاثوف مائة عاـ ات١اضي، كهم لالوا 
 أف مشلينيا كأصحابه لد عاشوا ثلاث مائة عاـ.

 مرنوش: أنهم دخلوا علينا كما للت كأف البلد غتَ البلد كأف أهلى..آ ... يا للويل !... أف“
مكاف بيتى سوؽ للسلاح، كأف كلدل مات فى سن الستتُ منذ ثلثهائة عاـ كلد شاهدت لبر  

 117 ”ات١تهدـ بعيتٌ رأسى !

الفقرة السابقة تدؿ على غضب مرنوش على نفسه بعد أف يناـ ثلاثة 
كثلاثوف مائة عاـ، كتغتَ كل ما في حياته، كترؾ مرنوش بأسرته كهم لد ماتوا، ثم 

 يس كما في ات١اضى.حالة بلاد  الآف ل
مرنوش: إنهما فى ليد اتٟياة... ليست أصدؽ... بل كلم لا ؟ إنا لم تغادر الكهف. فكيف ت٘ر “

 112”.ثلثهائة عاـ فى تٟظة، كلكن لا...بل نعم....ربا ...الرتٛة !...لقد فقدت التمييز...

الفقرة السابقة تدؿ على رجاء مرنوش أف خطر  فهو من حلم نومه 
أف ت٭دث، لأنه يفكر أنه مسجوف في الغار منذ من ثلاثة فحسب كلاتٯكن 

 كثلاثوف مائة عاـ، كماداـ ذلك ما خرج من الغار.
 119 ”مرنوش: نعم... ت٨ن كذلك هربنا إلى الكهف لنموت جوعا....“

الفقرة السابقة تدؿ على مرنوش كأصحابه من المحاصرين في الغار كهم 
 وا في الغار ثلاثة كثلاث مائة عاـ.يشكوف لأنهم سيموتوف باتٞوع بعد أف يسجن

 

                                                           
 ٕ٘ٔ-ٔ٘ٔات١رجع نفسه، ص   ٙٓٔ

 ٖ٘ٔات١رجع نفسه، ص   ٚٓٔ

 ٗ٘ٔ-ٖ٘ٔ، )مصر: مكتبة مصر (، أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٛٓٔ

 ٙ٘ٔات١رجع نفسه، ص   ٜٓٔ
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ات١وضوع عن العناصر الداخلية ات١تعلقة بات١سار في نص مسرحية أهل الكهف  -
 لتوفيق اتٟكيم التي توجد في بعض اتٟوار مثل:

) الكهف بالرليم... ظلاـ لا يتبتُ فيه غتَ الأطياؼ، طيف رجلتُ لاعدين القرفصاء، كعلى “
 111 ”.بالوصيد (مقربة منهما كلب بسط ذراعية 

الفقرة السابقة تٖكى عن بداية الركاية مالك ديقيانوس لايتبع بات١سيح 
)الدين ات٠الص(. لتله كل من يتبع ات١سيح، ككزيراف الذاف يقبعاف من ت٣زرة 
ديقيانوس كالراعي الذم يتبع بات١سيح أيضا في الغار. لايظن أنهم لد لبعوا تسعو 

لّل للحماية ثلاثة أشخاص من حرارة الشمس كثلاثة مائة عاـ. كدرجة الغار مب
كبارد ات٢واء من خارج الغار. كلايظنوف أنهم لد ناموا تسعو كثلاثة مائة عاـ. كإذا 
استيقظا كزيراف ديقيانوس من نومهما كت٫ا مشلينيا كمرنوش، كت٫ا لاكجدا الراعي 

بطويل لأف لد غربت الشمس، كلم يستطيعا أف ينظرا بتُ الآخر. كت٫ا لم يدركا 
 شعرت٫ا حتى تتدلى إلى الأرض، كشاب شعرت٫ا، كظفرت٫ا أيضا طويل.

 111 ”.)بهو الأعمدة . الأمتَة يىسكا بتُ كصائفها كفى يدها كتاب . . . . .(“

الفقرة السابقة تدؿ عن أف الأمتَة بريسكا تٖمل الكتاب ات١تعلق باتٟلم 
الغريب. كيعلق كأعطيت إلى مؤدبها غالياس. ثم تٖكى إلى غالياس تْلمها 

غالياس حلم الأمتَة بريسكا إلى الدفتُ من عصر ديقيانوس. تذكرت أمتَة 
بريسكا تْكاية مالك ديقيانوس الذم لديه الأمتَة، كيقاؿ الكهاف أنها متشابهة 
معها إتٝا، كصفاتا، كإتٯانا. خافت أمتَة بريسكا تٔا يقاؿ الكهاف صارت 

 حقيقة.
الأعمدة. مشليتيا ينتظر نافد الصبر بتُ العمد. الولت ليل )منظر الفل الثانى عينه: بهو “

 112 .”كات١كاف مضىء، يظهر غالياس فى حذر....(

                                                           
 ٖٔات١رجع نفسه، ص   ٓٔٔ

 ٚٗ، )مصر: مكتبة مصر (، أهل الكهفتوفيق اتٟكيم،   ٔٔٔ

 ٜٔات١رجع نفسه، ص   ٕٔٔ
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الفقرة السابقة تدؿ على تسجتُ الشباب في الغار مائة عاـ، كهم حلموا 
لدعوة ات١الك إلى القصر. كحتُ كصلوا في القصر، طلب مشلينيا عن أمتَة 

يلة صبر مشلينيا بانتظار على حضور أمتَة بريسكا لأنه رغب فيها، في الل
بريسكا، لكن أمتَة بريسكا ت١تحضر. فغضب مشلينيا إلى غالياس كهو مؤدب 

 أمتَة بريسكا، كاعتبر مشلينيا أف غالياس أخفى أمتَة بريسكا.
) منظر الفصل الأكؿ عينه: الكهف ))بالرليم((. تٯليخا كمرنوس كمشلينيا ت٦ددكف على أرض “

 .”وتى أك المحضرين... كالكلب لطمتَ لابع على مقربة منهم...سكوف عميق...(ات١كاف كات١
113 

الفقرة السابقة تدؿ على حكاية الشباب التي لم تفرغ حتى الآف، مازالوا في 
الغار ات١بلل كمافيه ضوء الشمس، كلاطعاـ، كفي فكرهم كيف كيفية للخركج من 

م كعاشوا كما عاش الناس خارج الغار اتٟزين. كهم يريدكف أف ت٬معوا مع أسرته
الغار. ليست ات١ساعدة ت٢م للخركج من الغار، كهم من مسجونتُ فيه. بل 
حلموا للخركج من الغار كعادكا إلى القصر، لكن في حلمهم كاف حكاية حزينة 
كهي أف ت٤بة بتُ مشلينيا كأمتَة بريسكا لاتستطيع أف تستمر، فقد كمرنوش إبنه 

حتُ حلموا للخركج من الغار لد تغتَ ما فكركا من  في عمر  ستوف عاما. في
 لبل ليس كما بالأمس لبل أف ناموا في الغار.

 

 علاقة بين العناصر فى القصة .ج 

في الفصوؿ السابقة، يعمل عناصر البحث فى ركاية التمثيلية بطريقة منفصل 
 عن بعضه البعض. كيتم ذلك لدراسة عناصر الركاية التمثيلية بدليقة. كمع ذلك،
عناصر البحث بطريقة منفصلة، ت٬ب أف استخدـ البحث بعلالة بتُ عناصر فى ركاية 
التمثيلية، لأف العناصر اتٟقيقية من ركاية التمثيلية هي جزء كلا ينفصل كمرتباط بغضه 

 بعضا.

                                                           
 ٜٗٔات١رجع نفسه، ص   ٖٔٔ
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في هذا الفصل،تبحث علالة بتُ العناصر فى ركاية التمثيلية أهل الكهف 
وضوع بات١ؤامرة، موضوع تٓداع، مؤامرة بات٠لفية، كاحدا بعد الآخر، كهي علالة ات١

 ك خداع بات٠لفية. ٛٚ

 

 علاقة الموضوع بالمؤامرة .ٔ
ات١وضوع هو الفكرة الرئيسية الذل بينه ات١ؤلف للقارئ. يكتب ات١ؤلف من 
الركاية لديه الوالع في علالة سببية )مؤامرة( لتعبتَ عن فكرة من الركاية. كجود 

وف القصة أكثر كضوحا ك ات١وضوع مكتشف. معكوس كالع سببية ات١طلق، لتك
من تٖديد ات١وضوع أف ينظر إليه من خلاؿ الصراعات التي أبراز هو جزء من 

 ات١ؤامرة.
ات١وضوع من ركاية التمثيلية هي سر غامض شباب أهل الكهف طوؿ 
مئات السنتُ، كات١ؤلف ت٬عل لصة عن الشباب الذين لا تعرؼ أنهم موجودة 

من القصر، كلكن ظهر من جديد في عصر ات١ختلف كلقد كتب  بعد انتقات٢م
القصة ضابطة في التاريخ. من هذا الوالع ينشأ ات١شاكل الذل يتحرؾ في لصة 

 مسرحية أهل الكهف.
الصراع في ركاية التمثيلية أهل الكهف يبدأ من مالك دليانوس ليس من 

يهربا من ت٣زرة ات١سيحي. كهو يقتل تٚيع ات١سيحي. نفارين كزير  ات١سيحي 
 ٜٖٓدليانوس بالراعي ات١سيحي في الكهف. لا يعتبر، أنهم ت٥تبئوف طوؿ 

عاما. دكلة ك درجة في الكهف من اتٟرارة الرطبة الذل ت٭مي ثلاثة الرجاؿ من 
حرارة الشمس كالبرد خارج الكهف. كهم لا يشعركف أنه نائما في كهف طوؿ 

الشابب الذم لد نائما في كهف عاما. كأدل إلى الصراع الدائر بعودة  ٜٖٓ
 سنة يكوف الصاخبة حوؿ كتأثتَ  بإظهر مرة أخرل في القصر.  ٜٖٓطوؿ 

 
 علاقة الموضوع بخداع .ٕ
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للتعبتَ عن الفكرة الرئيسية، كيأخذ فكرة عن شكل اتٞهات 
الأفكار الرئيسية من ات٠داع الرئيسية، كأما ات٠داع أخرل يكوف  .الشخصيات

 .الشخصية الرئيسية كفكرة الذل تٛلهيعزيز الأكصاؼ ات٠لفية 
ات٠داع الرئيسية يعبر ات١وضوع بشكل مباشر أك غتَ مباشر، من خلاؿ 

 السلوؾ، الأفكار، ات١شاعر كالأحداث الذل كلع تٓداع.
موضوع سر غامض من الشباب فى الكهف طوؿ مئات السنتُ. من 

لأنهما  ات١وضوع، مشلينيا ك مرنوس هو من كزيرين الذل يهربا من القصر
ات١سيحي ك تٮافا تٔالك لقتلهما، ثم يهربا كزيرين فى الكهف حتى يعيشا كنائما 

 ٜٖٓهناكا طوؿ مئات السنتُ.  كهم لا يشعركف أنهم نائما في كهف طوؿ 
عاما. عندما استيقظ الوزيرين دليانوس )مرنوس ك مشلينيا( لاـ من نومهما، 

، كأنهما لا تٯكن أف نرل بعضهما انهمالم ت٬دكا الراعي، تٯليخا، كبسبب الظلاـ
البعض. انهما لا يدركوف اتٟاؿ الذين لديهم شعر طويل معلق إلى الأرض ككاف  

 كل شيء رمادم، ككاف أظافرت٫ا طويلا.
 

 علاقة الموضوع بالخلفية .ٖ
ات٠لفية هي مكاف، تٟظة، ككالع الاجتماعية الذل أصبح ات٠داع لقياـ 

طي "لواعد" للخداع اللعبة. ات٠لفية به، كتعرض تٟادث. خلفية موصوفها تع
تؤثر على اختيار ات١وضوع. بدلا من ذلك، فإف ات١وضوع ات١ختار توجيه خلفية 

 مناسبة كلادرة على الدعم.
كما مذكور في موضوع هذ  الركاية، كهي سر الشباب نائما في كهف 
طوؿ مئات السنتُ، ت٦ا تسبب في بعض ت٥تلف من الأطراؼ، ت٦ا يأدل إلى 

اع مستمرا. خلفية الركاية هو المجتمع في أياـ ات١ملكة، مكانه في الكهف  الصر 
 ٜٖٓكما ات١عركفة من بداية القصة هو الوزير الذم كاف نائما في كهف طوؿ 

عاما، كغتَ  من الأحداث الذل كلع داخل القصر. بالإضافة إلى ات٠لفية 
جتماعي في ات١ذكورة السابقة، خلفية الاجتماعي من الوظائف، كالوضع الا

المجتمع، كالسلوكية، كما تٯكن كل ما يدعم هذا ات١وضوع. كأما ات٠لفية الولت فى 
 هذ  الركاية لا يقل أت٫ية عن أم خلفية أخرل.
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 علاقة بين حبكة الرواية وخلفيتها .ٗ
أك حبكة الركاية هي اتٟادثة لديها العلالة بتُ السبب كالعالبة  ات١ؤامرات

الركاية هي ات١كاف، كالزماف، كحالة الاجتماعي التي في الركاية، كأما خلفية 
 تسبب عمل الشخصية.

دراما أهل الكهف الذم تظاهر خلفية الركاية عن تاريخ بوزيرَين ات١خيفاف 
للقتل تٔالك ديقيانوس الذم يهرب نفسه من القصر كيستتً نفسه في الغار 

 حتى ناـ فيه تسعة كثلاثة مائة عاـ.
ليس دينه مسيحيا أم الدين ات٠الص. لتل بدئ من مالك ديقيانوس 

مالك ديقيانوس كل من يتيقن بدين ات١سيح، كأخفيا كزيراف من ت٣زرة ديقيانوس 
كالراعي كلهم من ات١سيحتُ في الغار. كفي الولع، هم أخفوا منذ تسعة كثلاثة 
مائة عاـ. كدرجة الغار  مبلّل للحماية ثلاثة أشخاص من حرارة الشمس كبارد 

 من خارج الغار.ات٢واء 
كهم لم يدركوا بعد أف يستيقظوا من نومهم في الغار تسعة كثلاثة مائة 
عاـ. حتُ استيقظا كزيراف مالك ديقيانوس من نومهما كت٫ا مشلينيا كمرنوش، 
ت٫ا لم يعرفا الراعي إتٝه امليخا لأف لد غربت الشمس كلم يستطعا للنظر بتُ 

تى تتدلى إلى الأرض، كشاب شعرت٫ا، الأخرل. كت٫ا لم يدركا بطويل شعرت٫ا ح
 كظفرت٫ا أيضا طويل.

 
 علاقة بين الشخصية، والأوصاف، وخلفية الرواية .٘

تٖتاج الشخصيات إلى الفضاء، كأحواؿ الاجتماعية لعمل الأشياء. 
 الفضاء، كأحواؿ الاجتماعية، كلهم تأثركا إلى الشخصية كالأكصاؼ.

من عصر الأعمدة.  شخصيات الدراما أهل الكهف هي ت٣تمع القصر
كعلى عكس ذلك فكرة الشخصيات تدؿ على كجهة التاريخ. بدئت من 
كجهة التاريخ إلى الصراع ات١شهور، كهو الشباب الذين عاشوا في الغار إلى ثلاثة 
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مائة عاـ، ثم ظهركا في العصر ات١ختلف فتجعل المجتمع من ات١خيفتُ. لأنهم 
 لايتيقنوا أف الشباب أمامهم.

 
 بحثمنالشة ال -

كاف تعريف مصطلح ات١سرحية هو القصة التي تعتمد على اتٟوار كتؤسس 
على التعارض كتتشكل من التمثيل. كرأل أرسطو أف ات١سرحية هي تظاهر 

كهذ  الكلمة هي من اللغة  (.sandiwaraكات١سرحية هي التمثيلية ) 114الفعل.
معناها التعاليم.  التيwarahالتي معناها ت٥تبئة ككلمة sandi اتٞاكية، يعتٍ كلمة 
هي التعاليم ات١ختبئة في السلوؾ كاتٟوار. تٝيت sandiwara لذل معتٌ كلمة 

نَاريوُ، كهي تتكوف على التكوين من ات١شاهد كت٢ا  نصوص ات١سرحية عادة بسِيػْ
 ٘ٔٔتٖديد.

النظرية البنيوية هي النظرية التي ترل أف الأدب هو البناء الذم يتكوف 
(. هدؼ التحليل ٙٔ:ٕٗٓٓضها ببعض )ساعيدك، على العناصر ات١رتبطة بع

البنيوم إلى كشف ارتباط كل عناصر الأدب التي تٖصل على ات١عتٌ الشامل  
( حقائق ٔلسم ستانتوف البناء إلى الثلاثة، كهي:ٙٔٔ كشفا مفصلا دليقا.

( الوسيلة الأدب ٖ( ات١وضوع، ٕالقصة )الشخصيات كات١سار كات٠لفية(، 
 كالأسلوب كالنغمة، كالرمزية، كالسخرية(.  )ات١وضوع، ككجهة النظر،

ات١وضوع عن العناصر الداخلية ات١تعلقة بالشخصيات ات١وجودة في نص مسرحية  -
 أهل الكهف لتوفيق اتٟكيم التي توجد في بعض اتٟوار مثل:

 .   ”لأمتَة   : رأيت كأنى دفنت حية“
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، مثل عندما نو  مها لديها في الفقرة السابقة الأمتَة لديها موصوؼ تشاؤـ
غريب الأحلاـ، ك تٖلم كأنها مدفوف اتٟيا. كهي لا تعرؼ الغرض من حلمها. 

 ثم تقرير هذا حلم إلى كصيفة ات١لكة.
لأمتَة   : أكترل هذا العراؼ لد صدؽ؟ أك ترانى أشبهها حقيقة؟ إنى لاأكا أعرؼ شيئا يا “

س مبلغ رغبتى فى معرفة غالياس.كأنت لا تريد أف تطلعتٌ على تارتٮها. ما ألساؾ! إنك لاتٖ
    ”.تلك التى يزعموف أنى أشبهها.....!

في الفقرة السابقة يبتُ أف الأمتَة لديها غاضبة من ات١وصوؼ، مثل عندما 
غالياس لا تٮبر عن التاريخ من ات١نجم الذل يقوؿ عندما كلدت الأمتَة ستكوف 

 ف. الأمتَة القدسة التي ستشابه مثلها من ناحية جسدية ك الإتٯا
غالياس: ألسم بات١سيح يا مولاتى أنى أطلعتك على كل ما أعرؼ عن تارتٮها ككل ما كصل “

إلى علمنا من عهدها. ألم ألل لك إنها كانت مسيحية شديدة الإتٯاف بالله كات١سيح فى عصر  
كانت ات١سيحية فيه ضطهدة مغلوبه. ألم ألل إنها ظلت تٗفى دينها عن أبيها الوثتٌ الظالم. إنها 

 . ”ظلت راهبة تأبى الزكاج حتى استشهدت عذراء فى سن ات٠مستُ

في الفقرة السابقة يظهر عن موصوؼ غالياس الذل لا ينسي، كهو يبتُ 
إلى الأمتَة عن التاريخ الأمتَة القدسة التي تشابه بالأامتَة الآف، غالياس يتذكر 

الذل ات١ؤمن   تٔا لد يقوؿ من لبل عن لصة الأمتَة القدسة فى الزمن ات١سيحي، 
كثتَا إلى الله كات١سيح، على الرغم ذلك في تلك زمن ات١سيحي ضاغطا ك 
مغلوب، كهي دائما تٗتبئ الدينها من أبيها الذل يعبد الصناـ ك من الظاليم 
الناس. كهي تكوف الراهبة ك لا تقبل عن الزكاج حتي تكوف الشهيدة للعذراء ت٨و 

 تٜستُ من عمرها.
ع؟ إف للب ات١رأة يتسع دائما لله كغتَ الله. إنك لا تعرؼ للب ات١رأة يا لأمتَة   : كما تٯن“

 .    ”غالياس.لأنك أ تٛق

في الفقرة السابقة تظهر بأف الأمتَة لديها صفة الإحتقار إلى الآخر، ك 
تعتبر بأف غالياس لا يعتًؼ عن القلوب ات١رأة لذلك الأمتَة تعمل الإحتقار إلى 

 ناس.غالياس بأنه من جاهل ال
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ات١وضوع عن العناصر الداخلية ات١تعلقة بات١سار في نص مسرحية أهل الكهف  -
 لتوفيق اتٟكيم التي توجد في بعض اتٟوار مثل:

) الكهف بالرليم... ظلاـ لا يتبتُ فيه غتَ الأطياؼ، طيف رجلتُ لاعدين القرفصاء، كعلى “
 ”.مقربة منهما كلب بسط ذراعية بالوصيد (

كى عن بداية الركاية مالك ديقيانوس لايتبع بات١سيح الفقرة السابقة تٖ
)الدين ات٠الص(. لتله كل من يتبع ات١سيح، ككزيراف الذاف يقبعاف من ت٣زرة 
ديقيانوس كالراعي الذم يتبع بات١سيح أيضا في الغار. لايظن أنهم لد لبعوا تسعو 

ة الشمس كثلاثة مائة عاـ. كدرجة الغار مبلّل للحماية ثلاثة أشخاص من حرار 
كبارد ات٢واء من خارج الغار. كلايظنوف أنهم لد ناموا تسعو كثلاثة مائة عاـ. كإذا 
استيقظا كزيراف ديقيانوس من نومهما كت٫ا مشلينيا كمرنوش، كت٫ا لاكجدا الراعي 
لأف لد غربت الشمس، كلم يستطيعا أف ينظرا بتُ الآخر. كت٫ا لم يدركا بطويل 

 ض، كشاب شعرت٫ا، كظفرت٫ا أيضا طويل.شعرت٫ا حتى تتدلى إلى الأر 
 ”.)بهو الأعمدة . الأمتَة يىسكا بتُ كصائفها كفى يدها كتاب . . . . .(“

الفقرة السابقة تدؿ عن أف الأمتَة بريسكا تٖمل الكتاب ات١تعلق باتٟلم 
كأعطيت إلى مؤدبها غالياس. ثم تٖكى إلى غالياس تْلمها الغريب. كيعلق 

بريسكا إلى الدفتُ من عصر ديقيانوس. تذكرت أمتَة غالياس حلم الأمتَة 
بريسكا تْكاية مالك ديقيانوس الذم لديه الأمتَة، كيقاؿ الكهاف أنها متشابهة 
معها إتٝا، كصفاتا، كإتٯانا. خافت أمتَة بريسكا تٔا يقاؿ الكهاف صارت 

 حقيقة.
بتُ العمد. الولت ليل  )منظر الفل الثانى عينه: بهو الأعمدة. مشليتيا ينتظر نافد الصبر“

 .”كات١كاف مضىء، يظهر غالياس فى حذر....(

الفقرة السابقة تدؿ على تسجتُ الشباب في الغار مائة عاـ، كهم حلموا 
لدعوة ات١الك إلى القصر. كحتُ كصلوا في القصر، طلب مشلينيا عن أمتَة 

تَة بريسكا لأنه رغب فيها، في الليلة صبر مشلينيا بانتظار على حضور أم
بريسكا، لكن أمتَة بريسكا ت١تحضر. فغضب مشلينيا إلى غالياس كهو مؤدب 

 أمتَة بريسكا، كاعتبر مشلينيا أف غالياس أخفى أمتَة بريسكا.
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) منظر الفصل الأكؿ عينه: الكهف ))بالرليم((. تٯليخا كمرنوس كمشلينيا ت٦ددكف على أرض “
 .”بع على مقربة منهم...سكوف عميق...(ات١كاف كات١وتى أك المحضرين... كالكلب لطمتَ لا

الفقرة السابقة تدؿ على حكاية الشباب التي لم تفرغ حتى الآف، مازالوا في 
الغار ات١بلل كمافيه ضوء الشمس، كلاطعاـ، كفي فكرهم كيف كيفية للخركج من 
الغار اتٟزين. كهم يريدكف أف ت٬معوا مع أسرتهم كعاشوا كما عاش الناس خارج 

ست ات١ساعدة ت٢م للخركج من الغار، كهم من مسجونتُ فيه. بل الغار. لي
حلموا للخركج من الغار كعادكا إلى القصر، لكن في حلمهم كاف حكاية حزينة 
كهي أف ت٤بة بتُ مشلينيا كأمتَة بريسكا لاتستطيع أف تستمر، فقد كمرنوش إبنه 

فكركا من  في عمر  ستوف عاما. في حتُ حلموا للخركج من الغار لد تغتَ ما
 لبل ليس كما بالأمس لبل أف ناموا في الغار.

ات١وضوع عن العناصر الداخلية ات١تعلقة بات٠لفيات في نص مسرحية أهل الكهف  -
 لتوفيق اتٟكيم التي توجد في بعض اتٟوار مثل:

 . ”غالياس  : كنت بات١دينة يا مولاتى،  كلو لم أذكرؾ الساعة ت١ا جئت ر كضا“

على أف غالياس هو جد كبتَ السن الذم يصاحب  الفقرة السابقة تدؿ
الأمتَة حتُ يذهبن ات٠ادمات، أطاع كرتٛه الأمتَة بالرغم بػَعُدَ عن لصرها، كإذا 

 نسي الأمتَةَ فلايقربه باتٞرم.
 .     ”لأمتَة   : ماذا بات١دينة؟ أبى كذلك كاف يطلبك الساعة فى اهتماـ غريب“

ة لغالياس، ما عمل غالياس في الفقرة السابقة تدؿ على سؤاؿ الأمتَ 
 ات١دينة؟ حتى تركه الأمتَة للذهاب إلى ات١دينة كتْث ات١الك عنه.

   ”.غالياس  : ) مفكرا تٟظة ( يا إت٢ى ! أتٯكن أف يكوف ت٢ذا صلة تٔا شاع بات١دينة؟!“

الفقرة السابقة تدؿ على علالة حلم غالياس تٔا حصلت الأمتَة في ات١دينة، 
 دحم بتحدث الأخبار.لأف ات١دينة مز 

   ”.لأمتَة   : ماذا شاع بات١دينة؟“

الفقرة السابقة تدؿ على سؤاؿ الأمتَة لغالياس تٔتداكلة الأخبار في 
 ات١دينة، لأف أرادت الأمتَة لتعريف أم العلالة بتُ اتٟلم كالأخبار.
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بعد إجراء البحث عن نص مسرحية "أهل الكهف" لتوفيق اتٟكيم 
لركبتَت ستانتوف، عرفنا أف نتيجة هذا البحث بالاعتماد على بالنظرية البنيوية 

أسئلته تدؿ على بعض النقاط، كهي أف في نص مسرحية "أهل الكهف" 
عناصر داخلية كما لد شرحها ركبتَت ستانتوف في كتابه الذم لسم العناصر 
الداخلية إلى الثلاثة، كهي حقيقة القصة )التي تشتمل على الشخصيات 

كمن  نتيجة هذا البحث عن  ٚٔٔ لفية( كات١وضوع كالوسائل الأدبية.كات١سار كات٠
نص مسرحية "أهل الكهف" يوجد فيه العناصر الداخلية التي تشتمل على 
الشخصيات كات١سار كات٠لفية. كنرل أف نتيجة هذا البحث عن نص مسرحية 
"أهل الكهف" مناسبة بالنظرية ات١ستخدمة، يعتٍ أف في هذا البحث حقيقة 

 صة كما لاله ركبتَت ستانتوف في النظرية البنيوية له.الق
كنتيجة هذا البحث باستخداـ النظرية البنيوية تدؿ على كجود حقيقة 
القصة التي تتكوف على الشخصيات كات١سار كات٠لفية. كالشخصيات فيه منها 
تٯليخا كمارنوشي كمشلينيا كالصائد كات١الك كالكرتٯة كغلياس. كأما ات١سار في 

مسرحية "أهل الكهف" لتوفيق اتٟكيم بالنظرية البنيوية لركبتَت ستانتوف نص 
هو ات١سار التقدمي،كات٠لفيات فيه تتكوف على الثلاثة كهي ات٠لفية ات١كانية 

 .كالزمانية كالاجتماعية
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 الفصل الرابع

 الإختتام

 

 نتائج البحث . أ
ابة أسئلة البحث كما بناء علي التحليل في الفصل الثالث، تٗلصت الباحثة بإج

 يلي: 
العناصر الداخلية في نص مسرحية "أهل الكهف" لتوفيق اتٟكيم من منظور  .ٔ

النظرية البنيوية لركبتَت ستانتوف هي حقيقة القصة التي تشتمل على 
كذلك لأفّ الشخصيات كات١سار كات٠لفية. مسار هذ  ات١سرحية مسار تقدمي، 

متماسك في التًتيب الزمتٍ، تابعا من  الطركؽ في هذ  ات١سرحية يصف زمنيا أك
ات١رحلة الأكلى، مرحلة ظهور الصراع، مرحلة تصعيد الصراع، مرحلة الذركة، 

كات٠لفية فيها تتكوف على الثلاثة كهي ات٠لفية ات١كانية كمرحلة الاكتماؿ. 
 كالزمانية كالاجتماعية.

ف لدر مئات ات١وضوعات في هذ  ات١سراحية يعتٍ عن أسرار رلاد الشباب في كه .ٕ
السنتُ. كتٖديد هذا ات١وضوع إعتمادا من أكثر ات١شاكل كالصراعات ات١وجودة 

الارتباط بتُ ات١وضوع كحقيقة القصة في نص مسرحية "أهل  .في ات١سراحية
الكهف" لتوفيق اتٟكيم من منظور النظرية البنيوية لركبتَت ستانتوف هو ارتباط 

(علالة ٕ(علالة ات١وضوع بات١ؤامرة، ٔ: كثيق حتى ت٭صل على ات١عتٌ الكامل. مثل
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(علالة بتُ حبكة الركاية ٗ(علالة ات١وضوع بات٠لفية، ٖات١وضوع تٓداع، 
 (علالة بتُ الشخصية، كالأكصاؼ، كخلفية الركاية.٘كخلفيتها، 

 المقترحات .ب 

أعطت الباحثة ات١قتًحات أف تكوف نتيجة البحث بالنظرية البنيوية لربتَت 
الدراسة الأدبية كتكوف مراجع للدراسة الأدبية عن النظرية البنيوية  ستانتوف تزيد خزانة

لربتَت ستانتوف فيما بعد. كمن سول ذلك، يرجى أف يبحث الباحثوف اللاحقوف عن 
 نص ات١سرحية ات١ستخدـ في هذا البحث بالنظريات أك ات١قاربات الأخرل.
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