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 توطئة 
الحمد‌لله.‌الحمد‌لله‌سبحانه‌وتعالى،‌الذي‌منحني‌القوت‌على‌شكل‌الصحة‌والوقت‌
وهو‌أمر‌ثمين‌للغاية‌بالنسبببببببببة‌ن‌من‌أنهكء‌مء‌إااء‌هذة‌القرومة.‌لقد‌أجريت‌اختبار‌‌
القرومبببة‌هبببذا‌لإمبببان‌مهمة‌النهبببائيبببة‌للحصببببببببببببببول‌على‌درجبببة‌البكبببالوريو ‌في‌العلوم‌‌

ابها،‌جامعة‌مولانا‌مالك‌إبراهيم‌مالانج‌الإسبلامية.‌العديد‌مء‌الإنسبانية‌واللغة‌العربية‌ودد
‌العقبات‌والصعوبات‌الة‌واجهتها‌في‌أيام‌دراسة‌الجامعية.‌

‌بقلب‌مخلص‌أود‌أن‌أقول:
‌مالك‌إبراهيم‌نالامد‌نيء‌الديء،‌مدير‌جامعة‌مو‌محاج‌‌لحسبببتال‌الدكتور‌الفضبببيلة‌ا .1

 نجلاكومية‌مالحية‌الامسلإا
 مد‌فيصل،‌عميد‌كلية‌العلوم‌اإلنسانيةمحفضيلة‌الدكتور‌ .٢
 فضيلة‌الدكتور‌عبد‌الباسط،‌رئيس‌قسم‌اللغة‌العربية‌وأدهبا. .3
‌هذا‌البحثمشببببرف‌على‌رؤوف‌الماجسببببت ‌الالله‌نيء‌‌الدكتوراندو ‌عبدالسببببتال‌‌ .4

 معى‌اجلا
جميع‌محبارببببببببببببببري‌اللغبة‌العربيبة‌وددابهبا‌في‌جبامعبة‌مولانا‌الإسببببببببببببببلاميبة‌التبابعبة‌للبدولبة‌ .5

 ‌ك‌إبراهيم‌مالانجالإسلامية‌مالج
أخ اً،‌أود‌أن‌أقول‌لجميع‌أصبببببدقائي‌وأصبببببدقائي‌ومعارفي.‌ج اكم‌الله‌خ ا‌كل‌خ ‌منكم‌
مء‌سبباعد .‌إلا‌تعررببت‌هذة‌القرومة‌للنقد‌في‌يوم‌مء‌اليام،‌فسببوف‌أقوم‌بتحسببين‌
هبذا‌البحبث‌لجعلبه‌أفضببببببببببببببل.‌ودمبل‌أن‌تكون‌هبذة‌القرومبة‌الة‌كتبتهبا‌مفيبد ‌لنفسببببببببببببببي‌

 وللآخريء‌كتنمية‌للمعرفة.
‌٢0٢5يو‌ما‌‌٢0،مالانج
‌البامث

‌
 محمد‌أخلص‌أوفالنا
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 مستخلص البحث 
التجربة‌الوجودية‌للشبببباعر‌في‌المعلقات‌ل ه ‌بء‌أبي‌سببببلمى:‌دراسببببة‌‌‌(2025)  محمد أخلص أوفالنا

قسبببببببم‌اللغة‌العربية‌وأدبها.‌كلية‌العلوم‌الإنسبببببببانية.‌‌‌،البحث‌الجامعى‌.هرمنيوقيقية‌فيلهلم‌دلتاي
‌محمد‌أنوار‌مسعدي،‌الماجست المشرف:‌جامعة‌مولانا‌مالك‌إبرهيم‌مالانج.‌‌

المعلٰقات،‌نه ‌بء‌‌‌‌ف شببببببتهء,‌‌أوسببببببدرو ‌،سنإرليب‌الهرمنيوقيقا،‌فيلهلم‌دلتاي،‌‌الكلمات المفتاحية:
 ‌أبي‌سُلمى

‌
لمى‌مء‌خلال‌منهج‌الهرمنيوقيقا‌ل علٰقات‌للشباعر‌نه ‌بء‌أبي‌سبُ

ُ
ب‌يتناول‌هذا‌البحث‌قصبيد ‌الم

ا‌هلاهة‌مفاهيم‌رئيسببببية:‌التجربة‌‌ ،‌التعب ،‌والفهم.‌وقد‌تم‌اختيار‌‌الوجودية"فيلهلم‌دلتاي"،‌وخصببببوصببببً
ا‌على‌‌ هذا‌العمل‌لنه‌لا‌يعُدٰ‌مء‌أعظم‌القصبببائد‌في‌العصبببر‌الجاهلي‌فحسبببب،‌بل‌لنه‌يشبببتمل‌أيضبببً
مضامين‌فلسفية‌ووجودية‌عميقة.‌يعُرف‌نه ‌بأنه‌شاعر‌الحكمة‌الذي‌لم‌يقتصر‌شعرة‌على‌المدح‌أو‌‌

اجتماعي‌وقيم‌أخلاقية‌مء‌خلال‌لغة‌مكثفة‌وصببببببببف‌الن اعات،‌بل‌علٰا‌عء‌لحملات‌في‌الحيا ‌ونقد‌‌
ر‌الوجودية‌في‌شبببببعرة،‌‌ومليئة‌بالرمون.‌يهدف‌هذا‌البحث‌إلى‌الكشبببببف‌عء‌كيفية‌تجلٰي‌تجربة‌الشببببباع

وكيف‌يمكء‌للقارئ‌أن‌يفهم‌هذة‌المعا ‌بعمق‌مء‌خلال‌الإقار‌التأويلي.‌اعتمدت‌الدراسبببببببببببة‌على‌‌
منهج‌كيفي‌تفسببببب ي‌باسبببببت دام‌تقنية‌الهرمنيوقيقا‌وفق‌تصبببببور‌دلتاي،‌معتمدًا‌على‌البيانات‌الولية‌

ة.‌أظهرت‌النتائج‌أنٰ‌أبيات‌القصيد ‌‌المتمثلة‌في‌نص‌القصيد ،‌والمراجع‌الثانوية‌مء‌الدراسات‌السابق
تنطوي‌على‌تجبارب‌نفسببببببببببببببيبة‌عميقبة،‌مثبل‌التعبب‌مء‌الحيبا ،‌والوعي‌بالموت،‌والنقبد‌للعنف‌القبلي،‌‌
والدعو ‌إلى‌السبلام‌والحفا ‌على‌الشبرف‌الاجتماعي.‌وتُظهر‌السباليب‌البلا ية‌مء‌تشببيه‌واسبتعار ‌‌

(‌عء‌التجربة‌الحياتية‌‌Ausdruckبل‌تعب ‌)وكناية‌وتشبببببببببببب يص،‌أاا‌ليسببببببببببببت‌ رد‌أدوات‌جمالية،‌
(Erlebnis(الة،‌مء‌خلال‌فهم‌‌)Verstehen‌.وجودية‌وأخلاقية‌شببببباملة‌ (،‌تكشبببببف‌عء‌معاند

ويوصبببببببببببي‌البحث‌تجراء‌دراسبببببببببببات‌لامقة‌على‌قصبببببببببببائد‌جاهلية‌أخر ‌بنفس‌المنهج‌لتعميق‌الفهم‌‌
‌ي.تقلد‌الفلسفي‌للأدب‌العربي‌ال

‌

‌
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ABSTRACT 

Akhlis Aufalana, M. 2025. The Poet's Existential Experience in 

Mu‘allaqat of Zuhair bin Abi Sulma: A Hermeneutic Study of Wilhelm 

Dilthey. Thesis. Department of Arabic Language and  Literature, 

Faculty of Humanities, Maulana Malik Ibrahim State Islamic 

University Malang. Supervisor: M. Anwar Mas'adi, M.A. 

Keywords: Hermeneutics, Wilhelm Dilthey, Erlebnis, Ausdruck, 

Verstehen, Mu‘allaqat, Zuhair bin Abi Sulma 

 

This study explores the Mu‘allaqat poem by Zuhair bin Abi 

Sulma through Wilhelm Dilthey’s hermeneutic approach, focusing on 

his three core concepts: Erlebnis (lived experience), Ausdruck 

(expression), and Verstehen (understanding). This work was selected 

not only because it is one of the most monumental poems from the 

Jahiliyah period but also due to its rich philosophical and existential 

content. Zuhair is known as a poet of wisdom who did not merely offer 

praise or depict conflict, but conveyed reflections on life, social 

criticism, and moral values through dense and symbolic language. The 

purpose of this study is to uncover how the poet’s existential 

experiences are expressed in his poetry, and how such meaning can be 

deeply understood by readers through a hermeneutic framework. The 

research employs a qualitative interpretative method with Dilthey’s 

hermeneutic technique, using primary data from the poem’s text and 

secondary data from literature reviews. The findings reveal that the 

poem’s verses contain deep internal experiences, such as the fatigue of 

life, awareness of death, criticism of tribal violence, and advocacy for 

peace and social honor. Figurative language devices like simile 

(tasybih), metaphor (isti’arah), kinayah, and personification are not 

merely aesthetic ornaments but serve as Ausdruck (expressions) of 

Erlebnis (lived experience), which, when interpreted through 

Verstehen, reveal universal existential and ethical meanings. This study 

recommends further research on other Jahiliyah poems using similar 

approaches to deepen the philosophical understanding of classical 

Arabic literature. 
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ABSTRAK 

Akhlis Aufalana, M. Pengalaman Eksistensial Penyair dalam 

Mu‘allaqat Zuhair bin Abi Sulma: Kajian Hermeneutika Wilhelm 

Dilthey. Skripsi. Jurusan Bahasa dan Sastra Arab. Fakultas Humaniora. 

Universitas Islam Negeri Maulana Malik Ibrahim Malang. 

Pembimbing: M. Anwar Mas'adi, M.A. 

Kata kunci: Hermeneutika, Wilhelm Dilthey, Erlebnis, Ausdruck, 

Verstehen Mu‘allaqat, Zuhair bin Abi Sulma 

 

Penelitian ini membahas puisi Mu‘allaqat karya Zuhair bin Abi 

Sulma dengan pendekatan hermeneutika Wilhelm Dilthey, khususnya 

tiga konsep utamanya: Erlebnis (pengalaman hidup), Ausdruck 

(ekspresi), dan Verstehen (pemahaman). Karya ini dipilih karena selain 

sebagai salah satu puisi paling monumental dari masa Jahiliyah, juga 

mengandung nilai-nilai filosofis dan eksistensial yang kuat. Zuhair 

dikenal sebagai penyair hikmah yang tidak hanya memuji atau 

menggambarkan konflik, tetapi menyampaikan refleksi hidup, kritik 

sosial, serta nilai-nilai moral melalui bahasa yang padat dan simbolik. 

Penelitian ini bertujuan untuk mengungkap bagaimana pengalaman 

eksistensial penyair terekspresikan dalam puisinya dan bagaimana 

makna tersebut dapat dipahami secara mendalam oleh pembaca melalui 

kerangka hermeneutik. Metode yang digunakan adalah pendekatan 

kualitatif interpretatif dengan teknik hermeneutika Dilthey, 

menggunakan data primer berupa teks puisi Mu‘allaqat dan data 

sekunder dari kajian pustaka. Hasil penelitian menunjukkan bahwa 

bait-bait puisi tersebut memuat pengalaman batin penyair yang 

mendalam, seperti keletihan hidup, kesadaran akan maut, kritik 

terhadap kekerasan antarsuku, serta dorongan terhadap nilai 

perdamaian dan kehormatan sosial. Unsur gaya bahasa seperti tasybih, 

isti‘ārah, kinayah, hingga personifikasi bukan sekadar hiasan estetis, 

tetapi merupakan ekspresi (Ausdruck) dari pengalaman hidup (Erlebnis) 

yang setelah ditafsirkan dengan pendekatan Verstehen, mengungkap 

makna eksistensial dan etis yang universal. Penelitian ini 

merekomendasikan kajian lanjutan terhadap puisi-puisi Jahiliyah lain 

dengan pendekatan serupa untuk memperkaya pemahaman terhadap 

dimensi filosofis sastra Arab klasik.   
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 الفصل الأول

 مقدمة 

 البحث‌.‌خلفية‌ا
يفُهم‌العمل‌الدبي‌على‌أنه‌إسقاط‌للحيا ‌بكل‌ما‌فيها‌مء‌قضايا‌وإشكالات.‌فالعمل‌
الدبي‌الذي‌يبُدعه‌الكاتب‌هو‌نتاج‌لتجربته‌الحياتية‌ومعارفه‌الة‌يعُيد‌تشكيلها‌مء‌خلال‌
الخيال.‌ويشتمل‌هذا‌العمل‌على‌قيم‌اجتماعية،‌وقيم‌خُلقية،‌وجمالية.‌ولا‌تقتصر‌وظيفة‌‌
الدب‌على‌كونه‌ماد ‌للقراء ‌فقط،‌بل‌يعُدُّ‌أيضًا‌موروعًا‌للبحث‌والتأمل‌لفهم‌دلالاته.‌‌
المتلقي‌بشكل‌ فيه‌إلى‌ المتضم نة‌ الرسالة‌ يؤُمَل‌أن‌تصل‌ العمل‌الدبي،‌ ومء‌خلال‌نشر‌

لبًا‌ما‌ترتبط‌الدراسات‌الدبية‌بنشاط‌التأويل،‌بهدف‌است راج‌المعا ‌الكامنة‌‌أورح.‌و ا
في‌النصوص،‌ميث‌تعُدُّ‌عملية‌التفس ‌)الهرمينوقيقا(‌عنصراً‌أساسيًّا‌في‌هذا‌السياق.‌وبناءً‌‌
عليه،‌يمكء‌القول‌إن‌الهرمينوقيقا،‌الة‌تعُنى‌بشرح‌وتفس ‌النصوص،‌تحتل‌موقعًا‌مهمًّا‌في‌‌

 ‌.العمل‌الدبي‌تحليل
لكل‌عمل‌أدبي‌قابعه‌الخاص،‌سواء‌مء‌ميث‌الموروع‌أو‌الش صيات‌أو‌السلوب‌
الكتابي‌المست دم.‌ومع‌للك،‌فإن‌فهم‌العمل‌الدبي‌بعمق‌يتطلب‌لحويلاً‌دقيقًا.‌وبوجه‌‌
تتعلق‌بعلاقة‌الإنسان‌ العمل‌الدبي‌هلاهة‌أبعاد‌رئيسية:‌أولًا،‌القضايا‌الة‌ عام،‌يشمل‌

لإنسان‌بالآخريء‌في‌المجال‌الاجتماعي؛‌وثالثاً،‌علاقة‌الإنسان‌بخالقه.‌‌بنفسه؛‌ثانيًا،‌علاقة‌ا
وتتنوع‌الشكال‌الدبية‌بين‌النثر‌والمسرح‌والشعر.‌و البًا‌ما‌يوُاجه‌القارئ‌صعوبة‌في‌فهم‌‌
‌  ‌مباشر ‌)أمين‌ دلالة‌النص‌الدبي،‌وخصوصًا‌الشعر،‌لما‌فيه‌مء‌رمون‌و انات‌ومعاند

 .(٢013‌:110الديء،‌
تبُعَدُّ‌النشطة‌اللغوية،‌الة‌تشمل‌التفك ‌والكلام‌والكتابة،‌مء‌المظاهر‌الساسية‌الة‌‌
لا‌تنفكٰ‌عء‌قبيعة‌الإنسان‌ووجودة.‌فالنصوص‌الة‌ينتجها‌الإنسان‌لا‌تكون‌محايد ‌مء‌‌
ميث‌المعنى،‌بل‌تتسم‌ البًا‌بدرجات‌متفاوتة‌مء‌التعقيد‌والغموض،‌مما‌يؤدي‌إلى‌تبايء‌‌

لحويلي‌‌‌‌التأويلات‌ الهرمينوقيقا‌كمنهج‌ ظهرت‌ المنطلق،‌ هذا‌ ومء‌ والمتلقين.‌ القراٰء‌ لد ‌
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معرفية‌ مدود‌ رمء‌ للك‌ وإن‌كان‌ النصوص،‌ وتفس ‌ المعنى‌ أنمة‌ معالجة‌ إلى‌ يسعى‌
‌.(٢0٢٢‌:130ومنهجية‌معينة‌)أوليا،‌

ترتبط‌الهرمينوقيقا‌ارتباقاً‌عضويًا‌باللغة،‌وللك‌لن‌العمليات‌اللغوية‌نهثٰل‌جوهر‌التفاعل‌
البشري‌في‌الحيا ‌اليومية،‌مء‌خلال‌التفك ‌والتعب ‌الشفهي‌والكتابة.‌وبناءً‌عليه،‌فإن‌‌
الإنسان‌كائء‌لحويلي‌بالسا ،‌لا‌يستطيع‌الانفصال‌عء‌النصوص‌الة‌ينُتجها‌أو‌يتفاعل‌

ها.‌ويستل م‌فهم‌تلك‌النصوص‌وجود‌أدوات‌منهجية‌تتيح‌لحويلها‌على‌نحو‌علمي.‌مع
ولهذا،‌تكتسب‌الهرمينوقيقا‌مكانة‌مرك ية‌في‌الدراسات‌الدبية،‌لا‌سيما‌في‌تحليل‌النصوص‌‌

‌الشعرية‌الة‌تتطلب‌قراء ‌تتجاون‌المعنى‌الظاهر‌إلى‌أبعادها‌الرم ية‌والتجريبية.‌
في‌سياق‌النشاط‌التأويلي،‌كث اً‌ما‌تُلامظ‌اختلافات‌في‌تفس ‌النصوص،‌ويعُ  ‌للك‌
إلى‌عد ‌عوامل،‌مء‌بينها‌اختلاف‌النمنة،‌وتبايء‌الخلاات،‌وتفاوت‌الخلفيات‌المعرفية،‌‌
والمشاعر‌الذاتية‌الة‌يمرٰ‌بها‌المؤوِٰل‌أهناء‌القراء .‌ومء‌أجل‌الوصول‌إلى‌فهم‌أعمق‌للنص‌

ولا‌سيما‌النص‌الشعري،‌يقُترح‌اتباع‌مرملتين‌أساسيتين‌في‌عملية‌التلقي،‌هما:‌‌‌‌الدبي،
‌( الهيِورسِْتِية‌ )‌Heuristikالمرملة‌ الهرمينوقيقية‌ والمرملة‌ ‌،)Hermeneutik‌‌،للك ومع‌ ‌.)

فإن‌المعالجة‌الهيِورسِْتِية‌ البًا‌ما‌تكون‌  ‌كافية‌لتوريح‌المعنى‌الكامء‌في‌القصيد ،‌المر‌‌
ي الوصول‌إلى‌‌الذي‌ الهرمينوقيقي‌مء‌أجل‌ التأويل‌ دليات‌ وتفعيل‌ القراء ‌ ستدعي‌تكرار‌

‌.(.‌٢01٧‌:٢إدرا ‌شامل‌لمعا ‌النص‌)إندرياوَن،‌
إن‌الشكل‌الدبي‌الذي‌سيتم‌تحليله‌في‌هذا‌البحث‌هو‌الشعر.‌فالشعر‌يعُدٰ‌نوعًا‌مء‌
العمال‌الدبية‌يتميٰ ‌بتكثيف‌لغته‌واخت ال‌عباراته،‌ويحتوي‌على‌رمون‌متعدد ‌مع‌انتقاء‌‌
دقيق‌للألفا ‌المومية.‌وتتميٰ ‌الكلمات‌الم تار ‌بقو ‌تعب ها‌ر م‌إيجانها‌وكثافتها.‌وتعُدٰ‌‌

طر ‌مء‌القصيد ‌لات‌دلالة‌عميقة‌واتساع‌معنوي‌مقارنة‌بالجمل‌العادية،‌وهو‌ما‌‌كل‌ش
يجعل‌عملية‌الكشف‌عء‌المعا ‌الكامنة‌في‌الشعر‌محفوفة‌بالصعوبات‌والغموض‌أميانًا،‌‌

(.‌ويُمكء‌تعريف‌الشعر‌أيضًا‌‌٢003‌‌:1بل‌وقد‌تؤدي‌إلى‌تفس ات‌متضاربة‌)والويو،‌‌
الإنسان‌‌ لتجارب‌ انعكا ‌ مؤهر‌بأنه‌ فني‌ قالب‌ صا ة‌في‌

ُ
والم بالمعا ،‌ والمشحونة‌ المهمة‌
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اللغة‌‌ أن‌ ورؤاة.‌كما‌ أفكارة‌ عء‌ الشاعر‌ بها‌ يعُلٰا‌ وسيلة‌ الشعر‌ ويعُدٰ‌ خاص.‌ تيقاع‌
المست دمة‌فيه‌لا‌بد‌أن‌تنُتقى‌بعناية‌وتُصاغ‌بكثافة‌دلالية‌عالية،‌لن‌الشعر‌في‌جوهرة‌‌

)برادوبو،‌‌ الشاعر‌ لد ‌ العميقة‌ الشعورية‌ التجربة‌ عء‌ للتعب ‌ :‌1٩٩٩يُست دم‌كأدا ‌
306.)‌

عر‌الجاهلي"،‌متجذراً‌بعمق‌في‌ عر"‌و"الشِٰ لقد‌كان‌الدب‌الشعري،‌أو‌ما‌يعُرف‌بب"الشِٰ
الحيا ‌الثقافية‌للعرب‌في‌عصر‌الجاهلية.‌ويمتد‌هذا‌العصر‌إلى‌فتر ‌تتراوح‌ما‌بين‌مئة‌وخمسين‌
‌‌إلى‌مئة‌سنة‌قبل‌ب وغ‌الإسلام.‌وتجدر‌الإشار ‌إلى‌أن‌مصطلح‌"الجاهلية"‌لا‌يعني‌بالضرور 
"الجهل"‌كمقابل‌للعلم،‌بل‌هو‌مصطلح‌يقُابَل‌اصطلاميًا‌مع‌"الإسلام"‌مء‌ميث‌المعتقد‌

‌(.‌1٩٩5‌:6٩والقيم‌)أمين،‌
و البًا‌ما‌يحدث‌سوء‌فهم‌عند‌سماع‌مصطلح‌"الجاهلية"‌لول‌مر ،‌إل‌يتبادر‌إلى‌الذهء‌‌
أن‌العرب‌في‌تلك‌الحقبة‌كانوا‌أمة‌ ارقة‌في‌الجهل‌والت لٰف‌واللابرية،‌ولا‌نهتلك‌أي‌شكل‌‌
للدكتور‌ظفر‌عالم،‌ المبكر‌ العصر‌الإسلامي‌ التعليم‌في‌ مء‌أشكال‌الحضار .‌وفي‌كتاب‌

المؤلف‌ع بربرية‌‌ينقل‌ بطباع‌ يتصفون‌ العرب‌كانوا‌ إن‌ قوله‌ إ نان‌ ولدنيهر‌ المستشرق‌ ء‌
(barbaric custom‌( جامحة‌ وعقلية‌ ‌،)wild mentalityفإن‌‌ لغولدنيهر،‌ ووفقًا‌ ‌.)

على‌ أيضًا‌ يدل‌ بل‌ العلم،‌ إلى‌ ياب‌ فقط‌ يش ‌ العربية‌لا‌ اللغة‌ "جاهل"‌في‌ مصطلح‌
:‌1٩٩٧و ‌الإنسا ‌في‌تلك‌المرملة‌)عالم،‌‌الصفات‌القاسية‌والعنيفة‌الة‌يتٰسم‌بها‌السل‌

18.)‌
وفقًا‌للوقائع‌التاريخية،‌فإن‌الدب‌العربي‌في‌عصر‌الجاهلية‌قد‌بلغ‌مرملة‌متقدمة‌مء‌
التطور،‌لا‌سيما‌في‌ ال‌الشعر،‌من‌قبل‌ب وغ‌الإسلام.‌فقد‌كان‌العرب‌في‌تلك‌الحقبة‌
على‌دراية‌رفيعة‌بجماليات‌الفنون‌الدبية،‌وكان‌الشعر‌يحتل‌مكانة‌متمي  ‌في‌وجداام،‌‌

لا‌يتج أ‌مء‌مياتهم‌اليومية.‌وكان‌التقدير‌القصى‌الذي‌يُمنح‌للشعر‌دنذا ‌‌‌‌ويعُدٰ‌ج ءًا
يتمثل‌في‌تعليق‌القصائد‌الم تار ‌في‌سوق‌عكا ‌على‌جدار‌الكعبة.‌ولهذا‌السبب،‌كان‌‌
الشعراء‌يتسابقون‌في‌نظم‌القصائد،‌ويطمحون‌إلى‌أن‌تُصبح‌أعمالهم‌مء‌رمء‌المعلٰقات.‌‌
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ومء‌الجدير‌بالذكر‌أن‌تسمية‌المعلٰقات‌ليست‌التسمية‌الوميد ‌الة‌أقُلقت‌على‌هذة‌
السبع‌ )القصائد‌ الطوال"‌ "السبع‌ اسم‌ عليها‌ العلماء‌ بعض‌ أقلق‌ إل‌ الشه  ،‌ القصائد‌

القصائد‌كانت‌1٩٩8‌‌:1٩الطويلة(‌)قبانه،‌‌ المذهٰبات،‌لن‌ أقُلق‌عليها‌اسم‌ (.‌كما‌
‌ وج‌بالذهب،‌ثم‌تعُلٰق‌على‌جدار‌الكعبة‌تكريماً‌لها.‌تُكتب‌على‌قماش‌خاص‌بحلا‌مم

قصيد ‌مُعلقات‌نُه ‌بء‌أبي‌سُلمى‌تعُد‌مء‌أبرن‌نمالج‌الشعر‌في‌الدب‌العربي‌الجاهلي،‌
وتُصنف‌رمء‌الشعر‌العربي‌الكلاسيكي.‌وفقًا‌للفروق‌الوارحة‌بين‌الشعر‌العربي‌الحديث‌
والشعر‌العربي‌الكلاسيكي،‌يُلامظ‌أن‌الشعر‌العربي‌الكلاسيكي‌يفتقر‌إلى‌العناويء‌الة‌

‌في‌النص‌ككل،‌كما‌أن‌الموروعات‌فيه‌تتنوع‌بحرية‌تامة‌دون‌التقيد‌بنمط‌‌تربط‌المعا 
(.‌مء‌ميث‌الشكل،‌يعُد‌الشعر‌في‌مُعلقات‌نهُ ‌بء‌‌٢013:110م،‌‌رو‌بخمحدد‌)بخروم،‌‌

أبي‌سُلمى‌مء‌الشعر‌التقليدي،‌ميث‌يتسم‌بوجود‌سطر‌وامد‌يقُسم‌إلى‌ج ئين‌مع‌قافية‌
‌مومد ‌في‌اايته.‌‌

نهُ ‌بء‌أبي‌سُلمى‌هو‌أمد‌شعراء‌العرب‌في‌العصر‌الجاهلي‌في‌فتر ‌مبكر ،‌ويعُد‌مء‌‌
كبار‌الشعراء‌الذيء‌عاصروا‌شعراء‌مثل‌امرؤ‌القيس‌والنابغة‌الذبيا .‌اسمه‌الكامل‌هو‌نهُ ‌
بء‌أبي‌سُلمى‌الم  ‌بء‌ربيعة،‌وهو‌منسوب‌إلى‌جدٰة‌مء‌جهة‌أبيه‌مء‌قبيلة‌ربيعة،‌وتحديدًا‌

(.‌نشأ‌نهُ ‌في‌بيئة‌‌1٩٩0:31م ينة‌بنت‌كعب‌بء‌ربو ،‌أمٰ‌عمرو‌بء‌عدٰ‌)فراٰن،‌‌إلى‌‌
تغمرها‌المحبة‌للشعر،‌وتربى‌تحت‌رعاية‌عدد‌مء‌أعمامه‌مء‌بني‌مر ‌قبيلة‌لُبيْان.‌وكان‌تحت‌‌

‌رعاية‌عمه‌بشامة‌بء‌الغدير،‌وهو‌شاعر‌كب ‌ونعيم‌محترم.‌
وفقًا‌ليُوسف‌فراٰن،‌هنا ‌خمسة‌أنواع‌مء‌المواريع‌الة‌ترد‌في‌قصائد‌نهُ ‌بء‌أبي‌سُلمى،‌‌
وهي:‌الغ ل،‌والوصف،‌والمدح،‌والرثاء،‌والهجاء،‌والحكمة.‌في‌أشعارة،‌كان‌نهُ ‌يست دم‌‌
كث اً‌التشبيه،‌والاستعار ،‌والمجان‌مء‌خلال‌أمور‌ملموسة‌للكشف‌عء‌أفكارة،‌وعواقفه،‌

ته.‌كما‌تحتوي‌أشعارة‌على‌العديد‌مء‌الرسائل‌والحكم‌الة‌تتسم‌بالإيجان‌والتركي ‌وخيالا
(.‌وقد‌اتفق‌نقاد‌الدب‌الكلاسيكي‌على‌أن‌قصائد‌‌1٩16:6٩)الإسكندري‌وإينا ،‌‌

‌نهُ ‌بء‌أبي‌سُلمى‌تتمتع‌بجود ‌أفضل‌مقارنة‌بالشعراء‌في‌عصرة.‌
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استنادًا‌إلى‌هذة‌التوريحات،‌ستست دم‌هذة‌الدراسة‌نظرية‌التأويل‌وفقًا‌لفيلهلم‌دلتاي‌‌
في‌فهم‌العمال‌الدبية‌الشعرية،‌ولا‌سيما‌قصائد‌مُعلقات‌نُه ‌بء‌أبي‌سُلمى.‌عنوان‌‌
الدراسة‌هو‌"التجربة‌الوجودية‌للشاعر‌في‌مُعلقات‌نهُ ‌بء‌أبي‌سُلمى:‌دراسة‌لحويلية‌وفقًا‌‌

‌م‌دلتاي".لفيلهل‌
تتمثل‌منهجية‌التأويل‌في‌منظور‌فيلهلم‌دلتاي،‌الة‌تم‌است دامها‌في‌هذة‌الدراسة،‌في‌‌
أسلوب‌تفس ‌يعُتلا‌قادراً‌على‌الوصول‌إلى‌الفهم‌الذي‌قصدة‌المؤلف‌بشكل‌موروعي.‌‌
في‌نظريته‌التأويلية،‌يعتمد‌دلتاي‌على‌العمال‌الفنية‌كموروع‌مرجعي.‌مء‌بين‌التعريفات‌‌

الخلا ‌)إيرليبسيس(،‌والمعنى‌)أوسدرو (،‌والفهم‌)ف شتيهء(‌)شوليكة،‌‌الة‌لكرها‌هي:‌‌
(.‌بناءً‌على‌للك،‌ستتناول‌هذة‌الدراسة‌المعنى‌الذي‌تحمله‌قصائد‌مُعلقات‌10٩:٢01٧

‌نهُ ‌بء‌أبي‌سُلمى‌بناءً‌على‌أمد‌مفاهيم‌فيلهلم‌دلتاي‌)إيرليبسيس(.‌‌
التأويلية‌‌ الصلة‌في‌ ال‌ السابقة‌لات‌ الدراسات‌ الدراسة‌إلى‌ موعة‌مء‌ تش ‌هذة‌

(‌٢0٢1)الهرمنيوقيقا(‌بوصفه‌المدخل‌الرئيس‌للتحليل.‌مء‌للك،‌دراسة‌تحليات‌الدينانة‌)
تحليلية‌ دراسة‌ سلمى:‌ أبي‌ بء‌ ل ه ‌ المعلقات‌ في‌ الجاهلي‌ العربي‌ المجتمع‌ واقعية‌ بعنوان‌

لدب‌عند‌ألان‌سوينجوود،‌الة‌است دمت‌المنهج‌الوصفي‌التحليلي‌‌اجتماعية‌في‌علم‌ا
في‌تحليل‌عشريء‌بيتًا‌مء‌معلقة‌نه ‌بء‌أبي‌سلمى،‌مسلٰطة‌الضوء‌على‌الواقع‌الاجتماعي‌‌
للعرب‌في‌العصر‌الجاهلي،‌مثل‌مكانة‌المرأ ،‌وصراعات‌القبائل،‌والقيم‌الخلاقية،‌مؤكدً ‌‌

‌الشاعر‌الحياتية‌وشعرة‌المنتج.‌على‌العلاقة‌الوهيقة‌بين‌تجربة‌
التشبيه‌في‌معلقة‌نه ‌بء‌أبي‌٢018)‌‌أما‌دراسة‌دليا‌إسلاميكا البلا ة‌في‌ (‌بعنوان‌

التشبيه‌وأ راره‌في‌شعر‌ أنواع‌ البلا ة،‌وخاصة‌ سلمى،‌فقد‌رك ت‌على‌تحليل‌عناصر‌
تشبيهًا‌تم‌تصنيفها‌إلى‌قسمين:‌التشبيه‌المجمل‌‌‌‌٢3نه .‌وقد‌توصلت‌الدراسة‌إلى‌وجود‌‌

‌لحال‌وإمكان‌الحال.والتشبيه‌البليغ،‌بأ راض‌رئيسة‌تتمثل‌في‌بيان‌ا
(‌باست دام‌نظرية‌ديلتاي‌لتأويل‌قصيد ‌"دعاء"‌‌٢01٩وفي‌دراسة‌مماهلة،‌قامت‌فرح‌)

(‌منهج‌‌٢0٢1لم ‌حم  ،‌استنادًا‌إلى‌تجربة‌الشاعر‌وفكرة.‌وبدورها،‌است دمت‌إيسنيني‌)
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ساباردي‌جوكو‌‌التأويلية‌عند‌بول‌ريكور‌لتحليل‌مفهوم‌"ميمايو‌هايونينغ‌باوانا"‌في‌شعر‌‌
‌دامونو،‌مرك اً‌على‌الرم ية‌والرمون‌الدلالية‌في‌النص.‌

(‌في‌الساليب‌المجانية‌في‌قصيد ‌"تدار "‌لمصطفى‌بُسري،‌٢0٢1كما‌بحث‌هرنادي‌)
مست دمًا‌التأويلية‌الديلتية‌بهدف‌الكشف‌عء‌القيم‌التربوية‌في‌تدريس‌الدب‌بالمرملة‌‌

(‌إلى‌أهمية‌المنهج‌التأويلي‌في‌دراسة‌‌٢0٢1الثانوية‌المهنية.‌وأشار‌سيديك‌وسوليستيانا‌)
‌،‌مؤكديء‌ررور ‌فهم‌السياقات‌التاريخية‌والفلسفية‌في‌التأويل.الفلسفة‌التاريخية

(‌معنى‌قصيد ‌"الرملة"‌ل.‌أ.‌نافيس‌بمنهج‌‌٢0٢3وفي‌السياق‌نفسه،‌فسٰر‌سيافوترا‌)
العميقة.‌وقد‌أُجريت‌دراسات‌مشابهة‌مء‌قِبل‌قلبة‌‌ لحويلي،‌لاست راج‌دلالات‌النص‌
جامعة‌مولانا‌مالك‌إبراهيم‌الإسلامية،‌مثل‌دراسة‌قصيد ‌"رشيلو‌وأخواتها"‌لن ار‌قبا ‌‌

"كبار‌‌٢0٢1) وقصيد ‌ ‌،)( النيل"‌لحمد‌شوقي‌ وادي‌ (،‌وكلاهما‌‌٢0٢٢الحوادث‌في‌
مفاهيم‌‌ خاصة‌ ديلتاي،‌ نظرية‌ على‌ الحية(،‌‌‌‌Erlebnisاعتمد‌ ‌‌Ausdruck)التجربة‌

‌)الفهم(،‌للكشف‌عء‌المعنى‌السياقي‌المرتبط‌بالتجربة‌والتاريخ.‌‌Verstehenو)التعب (،‌‌
( الغ ان‌ قبٰق‌ بء‌٢0٢٢كما‌ رواية‌مي‌ ريكور‌في‌تحليل‌رسالة‌ بول‌ التأويلية‌عند‌ ‌)

جميع‌‌‌‌يقظان‌لابء‌قفيل،‌مع‌التركي ‌على‌الجوانب‌الدلالية‌والتأملية‌والوجودية‌في‌النص.
هذة‌الدراسات‌السابقة‌تقدم‌مساهمات‌نظرية‌مهمة‌في‌توظيف‌المنهج‌التأويلي‌في‌تحليل‌‌

‌النصوص‌الدبية‌والثقافية.‌
(‌موروع‌‌1أما‌عء‌أوجه‌الاختلاف‌بين‌هذة‌الدراسة‌والدراسات‌السابقة،‌فتتمثل‌في:‌)

(‌‌1(‌المنظور‌التحليلي.‌وأما‌أوجه‌التشابه‌فتتمثل‌في:‌)3(‌الإقار‌النظري،‌و)٢الدراسة،‌)
و) التأويلية،‌ النظرية‌ ديلتاي‌‌٢اعتماد‌ مقاربة‌ است دام‌ ‌)hermeneutika Wilhelm 

Diltheyالدراسات‌ العام‌عء‌ الحالية‌لا‌تختلف‌كث اً‌في‌منهجها‌ الدراسة‌ فإن‌ .‌وعليه،‌
السابقة،‌ولكنها‌تقدم‌إرافة‌نوعية‌مء‌ميث‌تركي ها‌الخاص‌على‌معلقة‌نه ‌رمء‌منظور‌

‌لحويلي‌متكامل.‌-فلسفي
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الشعرية‌مء‌خلال‌‌ النصوص‌ الكامء‌في‌ المعنى‌ فهم‌ تعميق‌ إلى‌ الدراسة‌ وتهدف‌هذة‌
مقاربة‌التأويلية‌عند‌فيلهلم‌ديلتاي،‌الذي‌يعُد‌مء‌أبرن‌المنظريء‌في‌ ال‌البحث‌التاريخي‌‌
رئيسة:‌‌ مفاهيم‌ هلاهة‌ إلى‌ الفهم‌ عملية‌ بتقسيم‌ ديلتاي‌ ويقوم‌ الدب.‌ في‌ المعنى‌ وفهم‌

Erlebnis‌‌‌‌،)التجربة‌الحية(Ausdruckو‌‌‌‌،) التعب(Verstehenومء‌خلال‌‌‌‌.)الفهم(
تطبيق‌هذة‌المفاهيم‌الثلاهة،‌تسعى‌هذة‌الدراسة‌إلى‌الكشف‌عء‌المعنى‌الكامء‌في‌معلقة‌
نه ‌بء‌أبي‌سلمى‌بشكل‌منهجي‌وسياقي.‌ومء‌المأمول‌أن‌تفتح‌هذة‌المقاربة‌أفقًا‌لحويليًا‌‌

،‌بما‌يع ن‌إدرا ‌البعد‌الفلسفي‌والمعنوي‌في‌النص‌جديدًا‌في‌فهم‌الشعر‌العربي‌الكلاسيكي
 الدبي.‌
 أسئلة‌البحثب.‌

أعلاة،‌‌ الخلفية‌ البامث‌في‌ قدمه‌ الذي‌ الشرح‌ إلى‌ تركي ‌‌استنادًا‌ البامث‌في‌ يعتمد‌
دراسته‌على‌قصيد ‌المعلٰقة‌ل ه ‌بء‌أبي‌سُلمى‌على‌هلاهة‌أسئلة،‌مستندًا‌في‌للك‌إلى‌

‌نظرية‌التأويلية‌)الهرمنيوقيقا(‌لد ‌فيلهلم‌ديلتاي،‌وهي‌كما‌يلي:‌
‌كيف‌يتجلٰى‌الإرليبنيس‌في‌معلقة‌نه ‌بء‌أبي‌سلمى؟‌ .1
‌كيف‌يتجلٰى‌الوسدرو ‌في‌معلقة‌نه ‌بء‌أبي‌سلمى؟ .٢
‌كيف‌الف شتين‌في‌معلقة‌نه ‌بء‌أبي‌سلمى؟ .3
 .‌فوائد‌البحث‌ج

يتُوقع‌أن‌يسهم‌هذا‌البحث‌في‌تقديم‌مساهمات‌نظرية‌وعملية‌في‌ ال‌دراسة‌الدب،‌
ا‌خاصة‌‌ العربية‌ الدبية‌ العمال‌ دلتاي‌على‌ لفيلهلم‌ التأويل‌ نظرية‌ تطبيق‌ التقليدية.‌‌‌في‌

 :وفيما‌يلي‌التفاصيل‌المتعلقة‌بالفوائد‌المتوقعة
 الفوائد‌النظرية .1

يتُوقع‌أن‌يُسهم‌هذا‌البحث‌في‌إهراء‌دراسة‌الدب،‌خاصة‌في‌تطبيق‌نظرية‌التأويل‌
نتائج‌هذا‌‌ تُشكٰل‌ أن‌ يُُمل‌ التقليدية.‌كما‌ العربية‌ الدبية‌ النصوص‌ دلتاي‌على‌ لفيلهلم‌
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البحث‌أساسًا‌لتطوير‌الدراسات‌المستقبلية‌لات‌الصلة.‌علاو ‌على‌للك،‌يمكء‌أن‌تكون‌‌
 .نتائج‌هذا‌البحث‌مرجعًا‌لتطوير‌النظرية‌والمنهجية‌في‌تحليل‌الدب‌التقليدي

‌العملية‌الفوائد .٢
للمستويات‌الم تلفة،‌والة‌سيتم‌شرمها‌‌مء‌النامية‌العملية،‌هنا ‌عد ‌فوائد‌وفقًا‌‌

‌:على‌النحو‌التان
‌للمؤسسات‌الكاديمية .أ‌

إرافة‌إلى‌مكتبة‌المؤسسة‌الكاديمية‌والمصادر‌العلمية‌في‌الجامعة‌أو‌الكلية،‌خصوصًا‌‌
في‌ ال‌دراسة‌الدب‌والفكر‌الإنسا ،‌كما‌يمكء‌أن‌يُست دم‌كماد ‌تعليمية‌أو‌مرجع‌‌

‌.إرافي‌في‌المحاررات‌المتعلقة‌بنظرية‌التأويل،‌والنقد‌الدبي،‌أو‌الدب‌العربي‌التقليدي
‌للبامثين‌ .ب‌‌

منهجية‌ باست دام‌ بعمق‌ الدبية‌ العمال‌ تحليل‌ في‌ ومهاراتهم‌ البامثين‌ فهم‌ تع ي ‌
‌.التأويل

  



٩ 
 

 الفصل الثان 

 ى طار النظر لإا

ديلة‌كمنهج‌رئيسي.‌‌في‌هذا‌البحث،‌يتم‌است دام‌نظرية‌التأويل‌وفقًا‌لويليام‌
تقديم‌شرح‌عام‌مول‌ أولًا‌ النظرية‌بشكل‌مفصل،‌سيتم‌ قبل‌شرح‌هذة‌ ومع‌للك،‌

‌.الشعر‌والتأويل‌كمنهج‌أدبي
 ‌‌الشعر .ا

يعُتلا‌الدب‌شكلاً‌مء‌أشكال‌نتاج‌الفكر‌البشري.‌يُصنع‌الدب‌ليتمتع‌به‌ويقُدر‌
الذيء‌يجدون‌صعوبة‌في‌فهم‌المعا ‌الة‌مء‌قبل‌المتلقين،‌إلا‌أن‌هنا ‌العديد‌مء‌المتلقين‌‌

تحتويها‌العمال‌الدبية.‌يقوم‌مبدع‌العمل‌الدبي‌بصيا ة‌عمله‌باست دام‌الخيال‌والتجارب‌
الة‌مر‌بها.‌أمد‌أشكال‌الدب‌هو‌الشعر.‌يعُد‌الشعر‌وسيلة‌للمؤلف‌للتعب ‌عء‌جميع‌‌

للت أدا ‌ الشعر‌ يعُتلا‌ للك،‌ إلى‌ ودرائه.‌بالإرافة‌ الداخلية‌أفكارة‌ الهموم‌ أعمق‌ عب ‌عء‌
بهدف‌نهثيل‌المداث‌الة‌مر‌بها‌الكاتب‌ش صيًا‌أو‌تلك‌الة‌مدهت‌في‌الواقع‌)صوماد،‌‌

٢010:13‌.)‌
يعُتلا‌الدب‌أيضًا‌نتاجًا‌لعملية‌خلق‌إبداعية‌لنه‌ينطوي‌على‌مرامل‌تفك ‌عميق‌
ويستند‌إلى‌التجربة‌الداخلية‌للإنسان.‌كأمد‌أشكال‌الدب،‌يتمتع‌الشعر‌بخصائص‌نهيل‌‌
الحرية‌في‌‌ فإن‌ التعب .‌ومع‌للك،‌ للحرية‌في‌ والتعب ،‌وتوف ‌مسامة‌أكلا‌ العفوية،‌ إلى‌

يظل‌الشعر‌يظهر‌سمات‌معينة‌مثل‌التكرار،‌واختيار‌اللفا ‌المقاسة،‌‌‌‌الشعر‌ليست‌مطلقة.
العناصر‌إلى‌خلق‌لحه ‌‌ التشابه‌الصوتي.‌تهدف‌هذة‌ أو‌ القافية‌ وكذلك‌الاعتناء‌بعنصر‌
جمان‌في‌تسلسل‌الكلمات،‌وهذة‌القيمة‌الجمالية‌هي‌الة‌نهي ‌الشعر‌بشكل‌أساسي‌عء‌

‌(.‌٢1-٢00٩:18أشكال‌الدب‌الخر ‌)واردجيتو،‌
يتم‌إنشاء‌الشعر‌أيضًا‌كوسيلة‌لتنمية‌الإبداعية‌والذكاء‌مء‌قبل‌بعض‌المجموعات‌أو‌‌

(.‌الشعر‌٢01٩:1٩٧الفراد.‌يظُهر‌هذا‌أن‌الشعر‌يُخلق‌كأدا ‌لنقل‌المداث‌)فابرينا،‌‌
يتمتع‌بالطابع‌الخيان‌لن‌المعنى‌في‌الشعر‌ البًا‌ما‌لا‌يظُهر‌بشكل‌مباشر،‌بل‌يقُتصر‌على‌
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التشبيه،‌مما‌يجعله‌صعب‌الفهم.‌الكلمات‌الة‌تظهر‌قد‌تبدو‌بسيطة‌ولكنها‌معقد ‌للغاية‌‌
‌واسعة‌جدًا.‌ ‌عند‌تفس ها‌ولها‌معاند

يعُرٰف‌بعض‌العلماء‌الشعر‌على‌أنه‌عمل‌فني‌ينُتج‌مء‌الخيال‌أو‌الكتابة‌الإبداعية‌
(.‌في‌خلق‌عمل‌أدبي،‌ البًا‌ما‌يكتب‌المؤلف‌استنادًا‌إلى‌الجوانب‌٢008:٢٢)مصطفى،‌‌

والرم ية‌‌ المجانية‌ المعا ‌ مست دمًا‌ والثقافية،‌ والسياسية،‌ والتعليمية،‌ الاجتماعية،‌
‌(.٢0٢1:38،‌)سوسيلاواتي‌وقرعا 

يعُتلا‌الشعر‌شكلاً‌مء‌أشكال‌الدب‌الذي‌يتمتع‌بأكثر‌الهياكل‌كثافة‌وتركي اً.‌ونُهي ‌
وعميقة.‌‌ واسعة‌ ‌ معاند نقل‌ على‌ قادر ‌ لكنها‌ محدود ،‌ باست دام‌كلمات‌ الكثافة‌ هذة‌
كوسيلة‌للتعب ،‌يست دم‌الشعر‌اللغة‌بشكل‌  ‌مباشر،‌مع‌قو ‌تعب ية‌أكثر‌كثافة‌مقارنةً‌‌

(.‌اللغة‌‌٢010:٢3الة‌نهيل‌إلى‌أن‌تكون‌معلوماتية‌وعملية‌)سيسوانتورو،‌‌‌‌باللغة‌اليومية‌
في‌الشعر‌لها‌خصوصية‌خاصة،‌ميث‌لا‌تقتصر‌على‌نقل‌المعلومات‌فقط،‌بل‌تساهم‌

‌أيضًا‌في‌بناء‌الجواء‌والعواقف‌والمعا ‌الرم ية‌الغنية.‌
(،‌فإن‌أمد‌التحديات‌في‌الاستمتاع‌وفهم‌الشعر‌هو‌تعقيد‌1٩8٧:68وفقًا‌لواليو‌)

اللغة‌الة‌يست دمها‌الشاعر.‌ البًا‌ما‌تشهد‌لغة‌الشعر‌انحرافات‌دلالية،‌أي‌است دام‌
أو‌‌ connotative كلمات‌أو‌عبارات‌لا‌تش ‌مباشر ‌إلى‌المعنى‌الدلان،‌بل‌تحمل‌معا 

رم ية‌أو‌ انية.‌هذا‌الانحراف‌يعُتلا‌قو ‌للشعر‌لنه‌يسمح‌بحدوث‌تفس ات‌متنوعة‌لات‌
‌قابع‌ش صي‌وعميق.‌

في‌سياق‌الثقافة‌العربية‌التقليدية،‌وخاصة‌في‌فتر ‌الجاهلية،‌لعب‌الشعر‌دوراً‌أوسع‌مء‌
كونه‌ رد‌وسيلة‌للتعب ‌الجمان.‌أصبح‌الشعر‌الوسيلة‌الرئيسية‌لنقل‌الطمومات،‌وف ر‌
للك‌‌ في‌ العربي‌ للمجتمع‌ والرومية‌ الاجتماعية‌ القيم‌ وكذلك‌ التاريخي،‌ والسرد‌ القبائل،‌

لشعر‌في‌هذة‌الفتر ‌يعمل‌كوهيقة‌شفهية‌تسجل‌وجهات‌نظر‌العالم،‌والهيكل‌الوقت.‌كان‌ا
الاجتماعي،‌والديناميكيات‌السياسية‌للمجتمع.‌لذلك،‌فإن‌دراسة‌الشعر‌العربي‌الجاهلي،‌
كما‌في‌هذة‌الدراسة،‌لا‌تهدف‌فقط‌إلى‌الكشف‌عء‌العناصر‌الجمالية‌أو‌اللغة‌الدبية‌‌
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فحسب،‌بل‌تهدف‌أيضًا‌إلى‌فهم‌السياق‌التاريخي‌والثقافي‌الذي‌شكلها.‌يصبح‌التحليل‌‌
ضمر ‌في‌هذة‌القصائد.

ُ
‌الهرمنيوقيقي‌اجًا‌لا‌صلة‌في‌الكشف‌عء‌المعا ‌العميقة‌والم

استنادًا‌إلى‌النظريات‌الم تلفة‌الة‌تم‌عررها،‌يمكء‌استنتاج‌أن‌الشعر‌هو‌شكل‌مء‌‌
أشكال‌التعب ‌عء‌الفكار‌والمشاعر‌يتم‌ترتيبه‌بشكل‌جمان‌ومقفى،‌بهدف‌إثار ‌العواقف‌
وتحفي ‌الخيال‌مء‌خلال‌الحوا ‌الخمس.‌كعمل‌فني‌أدبي،‌يتمتع‌الشعر‌بخصائص‌فريد ‌‌

دبية‌الخر ،‌ومء‌أبرن‌هذة‌الخصائص‌هو‌كثافة‌اللغة‌المست دمة.‌نهي ة‌عء‌الشكال‌ال
تعُتلا‌هذة‌الكثافة‌عاملًا‌يجعل‌كل‌كلمة‌في‌الشعر‌تحمل‌وننًا‌معنويًا‌عاليًا،‌مما‌يتطلب‌مء‌
 الشاعر‌اختيار‌اللفا ‌بعناية‌شديد ‌ليتمكء‌مء‌نقل‌الرسالة‌بعمق‌رمء‌مسامة‌محدود .‌

   بنية الشعر العربي التقليدي .ب
 البنية‌الشكلية‌ .1

في‌بعض‌الدراسات‌الدبية،‌يحتل‌الشعر‌العربي‌التقليدي‌مكانة‌خاصة‌في‌تاريخ‌الدب‌
خصائصه‌الة‌تتمتع‌بتنظيم‌دقيق‌والة‌تم‌تحديدها‌وفقًا‌لقواعد‌المي ان‌والقافية‌العربي‌بسبب‌‌

(.‌على‌عكس‌الشعر‌الحديث‌الذي‌يميل‌إلى‌منح‌مسامة‌للحرية‌في‌٢0٢4:٧8)ميلر،‌‌
الشكل،‌والتنظيم‌البصري،‌وتجربة‌الطباعة،‌يظهر‌الشعر‌العربي‌التقليدي‌جماله‌مء‌خلال‌‌

قاع‌الة‌تم‌تحديدها‌بشكل‌منهجي.‌العنصران‌الرئيسيان‌اللذان‌‌الت امه‌بنمالج‌الصوت‌والإي
التقليدي‌هما‌العرُوض‌والقافية.‌)أفيفه‌وجمجام،‌ العربي‌ يشكلان‌الإقار‌الشكلي‌للشعر‌

٢0٢0:1‌-15.)‌

علم‌العروض،‌الذي‌يعُتلا‌أساسًا‌لبنية‌مي ان‌الشعر‌العربي،‌تم‌تدوينه‌علميًا‌لول‌مر ‌
على‌يد‌الخليل‌بء‌أحمد‌الفراهيدي‌في‌القرن‌الثامء‌الميلادي.‌يعُتلا‌هذا‌النظام‌أدا ‌لتحليل‌
وصيا ة‌النماط‌الإيقاعية‌)الونن(‌الة‌تُست دم‌في‌تنظيم‌أبيات‌الشعر‌)بيلال‌والعمري،‌

(.‌في‌إقار‌العروض،‌يوجد‌ستة‌عشر‌نمطاً‌رئيسيًا‌مء‌الونان‌يطُلق‌عليها‌اسم‌‌٢:٢018
البحر،‌والذي‌يعني‌مرفيًا‌"المحيط"،‌وكل‌بحر‌يتضمء‌ترتيبًا‌خاصًا‌للمقاقع‌الصوتية‌الطويلة‌
والبسيط،‌‌ الطويل،‌ بحر‌ التقليديون‌ الشعراء‌ است دمها‌ الة‌ البحور‌ أبرن‌ مء‌ والقص  .‌
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(.‌كل‌بحر‌يخلق‌إيقاعًا‌خاصًا‌به‌لا‌يُشكٰل‌1٩٧3:٢٢والكامل،‌والرج ،‌والرمَل‌)مالينغ،‌‌
‌بنية‌الصوت‌فحسب،‌بل‌يساهم‌أيضًا‌في‌دعم‌التعب ‌العاقفي‌والموروعي‌في‌الشعر.

تطبيق‌البحر‌ليس‌ رد‌مسألة‌تقنية،‌بل‌يعكس‌مستو ‌مهار ‌الشاعر‌في‌صوغ‌اللغة‌
العربية‌بشكل‌موسيقي.‌الشاعر‌الذي‌يستطيع‌الحفا ‌على‌تناسق‌المي ان‌قوال‌القصيد ‌
يظهر‌إتقانه‌للإيقاع‌واللغة،‌وكذلك‌مسه‌الجمان‌العان.‌بمعنى‌دخر،‌فإن‌الالت ام‌بنمط‌‌

ة‌الجمال‌)الجمال(‌في‌الشعر‌التقليدي،‌وليس‌ رد‌واجب‌شكلي‌‌المي ان‌هو‌ج ء‌مء‌قيم‌
‌(.٢018:3)بيلال‌والعمري،‌

إلى‌جانب‌المي ان،‌العنصر‌المهم‌الآخر‌في‌بنية‌الشعر‌العربي‌التقليدي‌هو‌القافية،‌وهي‌
التكرار‌الصوتي‌أو‌التشابه‌في‌الصوات‌في‌ااية‌البيت.‌القافية‌في‌الشعر‌العربي،‌وخاصة‌‌
في‌شكل‌القصيد ،‌لها‌دور‌أكثر‌تعقيدًا‌مقارنة‌بنظام‌القافية‌في‌العديد‌مء‌تقاليد‌الشعر‌

تتكون‌مءالخر‌ والة‌ البيت،‌ تُسمى‌ أبيات‌ تنُظم‌كل‌قصيد ‌في‌ ما‌ الصدر‌ : .‌عادً ‌
(.‌تظهر‌القافية‌دائمًا‌في‌‌٢018:4)الج ء‌الول(‌والعج ‌)الج ء‌الثا (‌)بيلال‌والعمري،‌

ااية‌ج ء‌العج ‌ويتم‌الحفا ‌على‌تناسقها‌مء‌بداية‌القصيد ‌من‌اايتها.‌بالإرافة‌إلى‌‌
نظام‌القافية‌في‌الشعر‌العربي‌يُخذ‌بعين‌الاعتبار‌العناصر‌الصوتية‌‌‌‌الصوت‌النهائي،‌فإن‌

قبل‌الحرف‌الخ ،‌مثل‌الحركات‌والسكون،‌وكذلك‌القواعد‌المتعلقة‌بالحروف‌الة‌يمكء‌
‌أو‌لا‌يمكء‌است دامها.‌

أعظم‌‌ مء‌ تعُتلا‌ الة‌ الإسلام‌ قبل‌ القصائد‌ مء‌ وهي‌ موعة‌ المعلقات،‌ سياق‌ في‌
 العمال‌الدبية‌العربية،‌تظهر‌هذة‌البنية‌بشكل‌بارن.‌على‌سبيل‌المثال،‌في‌أعمال‌نهُ 

يعُد‌تطبيق‌بحر  أبي  بء القافية‌بشكل‌متسق‌مثالًا‌مقيقيًا‌على‌  سُلمى،‌ الطويل‌وتكرار‌
كيفية‌است دام‌البنية‌الشكلية‌ليس‌فقط‌لجمال‌الصوت،‌بل‌أيضًا‌لتع ي ‌القو ‌البلا ية‌‌

)ميلر،‌‌ للقصيد ‌ السردي‌ مثل‌٢0٢4:83والانطباع‌ الكلا ‌ الموروعات‌ تقديم‌ يتم‌ ‌.)
‌الحيا ‌رمء‌إقار‌هيكلي‌متنا م‌وموسيقي. في الشرف،‌والسلام،‌والثبات،‌والتفك 
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وبالتان،‌فإن‌الفهم‌العميق‌لبالعرُوض‌والقافية‌يصبح‌أمراً‌بالغ‌الهمية‌عند‌إجراء‌تحليل‌
نقدي‌للشعر‌العربي‌التقليدي.‌فهاتان‌العنصران‌ليسا‌ رد‌مي ات‌تقنية،‌بل‌هما‌ج ء‌لا‌
يتج أ‌مء‌معنى‌ووظيفة‌الشعر‌في‌المجتمع‌العربي‌التقليدي.‌يعكسان‌كلاهما‌العلاقة‌الوهيقة‌‌

الشكل‌والمحتو ،‌وبين‌الجمالية‌والخلاق‌في‌تقاليد‌الشعر‌العربي.‌إن‌دراسة‌هذة‌البنية‌‌بين‌‌
الثابتة‌تتيح‌للقراء‌أو‌البامثين‌المعاصريء‌الوصول‌إلى‌قيم‌الثقافة،‌والجمال‌الفني،‌والعبقرية‌
‌اللغوية‌الم فية‌وراء‌ومد ‌الصوت‌والإيقاع‌الة‌تشكل‌سمة‌ممي  ‌للشعر‌العربي‌التقليدي

‌(.٢0٢4:84)ميلر،‌

 سُلمى‌تم‌تنظيمها‌باست دام‌نمط‌المي ان‌البحر  أبي  بء  قصيد ‌المعلقات‌الة‌كتبها‌نهُ 
الطويل‌بشكل‌متسق‌مء‌البداية‌من‌النهاية.‌هذا‌النمط‌مء‌المي ان‌شهد‌تعديلات‌إيقاعية‌‌
ي ال‌ الذي‌لا‌ المي ان‌ أشكال‌تخفيف‌ ببال مف،‌وهو‌شكل‌مء‌ العروض‌ علم‌ تعُرف‌في‌
مسمومًا‌به‌وفقًا‌لقواعد‌الشعر‌العربي‌التقليدي.‌نوع‌ال مف‌الذي‌يظهر‌في‌هذة‌القصيد ‌

لُء"‌ليصبح‌"مفاعيلُ"‌في‌يُسمى‌الكف،‌وهو‌إنا لة‌مرف‌النون‌مء‌النمط‌الون ‌"مفاعيبْ
الشعري‌)بخروم،‌‌ ااية‌الج ء‌الول البيت‌ الثا ‌)العج (‌في‌نفس‌ )الصدر(‌وااية‌الج ء‌
٢013:114.)‌

 القافية .٢
الشعر‌العربي‌التقليدي‌عمومًا‌لا‌يعُطى‌عنوانًا‌بشكل‌صريح‌كما‌هو‌الحال‌في‌تقاليد‌
الدب‌الحديث.‌بدلاً‌مء‌للك،‌يتم‌است دام‌عنصر‌القافية‌كعلامة‌للهوية‌الشعرية.‌إلا‌‌

تقليديًا‌قصيد  تُسمى‌ فإاا‌ الميم،‌ بقافية‌مرف‌ الشعر‌‌ .ميمية  انتهت‌قصيد ‌ تقاليد‌ في‌
العربي‌التقليدي،‌يعُد‌التناسق‌في‌القافية‌أمد‌الشروط‌الرئيسية؛‌يجب‌أن‌ينتهي‌كل‌بيت‌
القصيد ‌بشكل‌عام‌ النظر‌عء‌قول‌ استثناء،‌بغض‌ الصوت،‌دون‌ بنفس‌ القصيد ‌ في‌

(.‌في‌المعلقات‌الة‌كتبها‌نهُ ‌بء‌أبي‌سُلمى،‌القافية‌المست دمة‌٢013:114)بخروم،‌‌
ة‌كل‌بيت‌كعلامة‌هيكلية‌ممي  ‌لهذة‌‌هي‌مرف‌الميم،‌الذي‌يظهر‌بشكل‌متسق‌في‌ااي

‌القصيد .
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‌أَوْفَي‌دِمْنَةٌ‌لمَْ‌تَكَل مِ‌‌-1 ‌بِحَوْمَانةَِ‌الد ر اجِ‌فاَلمتبَثبَلٰمِ‌‌‌أمَِء‌أمُِٰ

اَ‌‌–‌٢ ‌في‌نبَوَاشِرِ‌مِعْصَمِ‌‌‌وَدَارٌ‌لَهاَ‌بالر قْمتَيْنِ‌كأَا   مَراَجِيعُ‌وَشْمد

هَضْءَ‌مِءْ‌كلٰ‌َ ْثَمِ‌‌‌بِهاَ‌العَيْنُ‌والرْدمُ‌يْمشَِيَن‌خِلْفَةً‌‌–‌3 ‌وَأَقْلَاؤُهَا‌يبَنبْ

،‌"مِعْصَمِ‌"،‌وفي‌البيت‌الثا ‌في‌كلمة‌"فالمتثلِٰمِ‌"في‌البيت‌الول،‌تكون‌القافية‌في‌كلمة‌‌
وجميعها‌تنتهي‌بحرف‌الميم.‌وهكذا،‌فإن‌جميع‌أبيات‌‌.‌‌"َ ثَمِ‌"وفي‌البيت‌الثالث‌في‌كلمة‌‌
‌القصيد ‌تنتهي‌بحرف‌الميم.‌

 الموروع‌ .3
تتضمٰء‌القصيد ‌العربية‌التقليدية‌ موعة‌متنوعة‌مء‌الموروعات‌الة‌ينظمها‌الشاعر‌
بشكل‌عفوي،‌ومع‌للك‌فإاا‌تعكس‌هراء‌المعنى‌وعمق‌التعب .‌وتتميٰ ‌كل‌موروع‌مء‌‌
هذة‌الموروعات‌باستقلاله،‌إلا‌أاا‌تتكامل‌فيما‌بينها‌لتُعلٰا‌عء‌الغاية‌الجمالية‌والرسالة‌‌

‌‌يحملها‌النص‌الشعري.‌الخلاقية‌الة
تحتوي‌القصيد ‌العربية‌التقليدية،‌ولا‌سيما‌في‌العصر‌الجاهلي،‌على‌موروعات‌متعدد ‌
تعكس‌الحيا ‌الاجتماعية‌والثقافية‌والرومية‌للمجتمع‌العربي.‌وهذة‌الموروعات‌لا‌لحتي‌

‌القصيد (بمع ل‌عء‌بعضها،‌بل‌تنُظم‌في‌تسلسل‌شعري‌رمء‌قالب‌القصيد ‌الطويلة‌)
الة‌تعُد‌الشكل‌الغالب‌في‌الشعر‌العربي‌القديم.‌وتشمل‌هذة‌الموروعات‌عادً :‌الحنين‌‌

والحكمة،‌‌‌‌والمدح‌والهجاء‌والرثاء‌‌الوصف((‌ووصف‌الطبيعة‌والسفار‌)التشبيبإلى‌الحبيبة‌)
‌(.٢0٢0‌:45)إسكاندار،‌ والحرب‌أو‌البطولة

تتُيح‌البنية‌الموروعية‌في‌الشعر‌العربي‌التقليدي‌للشاعر‌أن‌يوُصِل‌رسائل‌معقد ‌‌‌
رمء‌ومد ‌شعرية‌وامد .‌و البًا‌ما‌تبدأ‌القصيد ‌بج ء‌يستعرض‌الذكريات‌العاقفية،‌ثم‌‌
تنتقل‌إلى‌تصوير‌الرملة‌أو‌مشاهد‌مء‌الطبيعة،‌وتنتهي‌بالمحور‌الرئيسي‌كالمدح‌أو‌الهجاء‌‌

وتُ‌ الموعظة.‌ الوظيفة‌‌أو‌ تُلان‌ جمالية،‌كما‌ قيمة‌ عء‌ الموروعات‌ في‌ التعددية‌ هذة‌ علٰا‌
الاجتماعية‌للشعر‌باعتبارة‌وسيلة‌للتواصل،‌والخلاق،‌والتعب ‌عء‌هوية‌القبيلة‌)سلامة،‌‌

٢0٢1‌:58.)‌
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تشتمل‌على الة‌ بء‌أبي‌سلمى،‌ معلٰقة‌نه ‌ ستة‌موروعات‌‌‌ويظهر‌للك‌بوروح‌في‌
الشاعر‌للك‌مء‌خلال‌موروع‌التشبيب‌أو‌الحنين‌إلى‌الحبيبة،‌ميث‌يُجسٰد‌‌ :رئيسية،‌أولها

تبَثبَلٰمِ"‌‌تصوير‌أماكء‌لات‌دلالة‌عاقفية‌مثل
ُ
ويستحضر‌هذة‌الماكء‌‌.‌‌"بَحوْمانة‌الدٰراٰج‌فالم

بعد‌مضي‌عشريء‌موسماً‌مء‌مواسم‌الحج،‌وقد‌تحوٰلت‌إلى‌أرض‌مهجور ‌لا‌يرُ ‌فيها‌إلا‌‌
 دثار‌الذكريات،‌كما‌لو‌كانت‌مرعىً‌للوموش‌اللاية‌نهرٰ‌به‌مء‌مين‌إلى‌دخر.‌

موروع‌الوصف،‌أي‌وصف‌المناظر‌الطبيعية‌ومشهد‌قوافل‌المسافريء.‌يصوٰر‌الشاعر‌ :ثانيًا‌
رملة‌الرجال‌مع‌نوجاتهم‌وهم‌يمرٰون‌علا‌الهضاب‌المرتفعة‌بالقرب‌مء‌عين‌جرثم،‌بينما‌تقع‌‌
جبال‌قِنان‌على‌يمينهم،‌ويصف‌أيضًا‌ما‌يقومون‌به‌مء‌نشاط‌عند‌التوقٰف‌لملء‌المياة‌مء‌

‌عين‌رَٰ .
موروع‌المدح،‌وهو‌موجٰه‌إلى‌ش صيتين‌بارنتين‌مء‌قبيلة‌عبس‌ولبيان،‌وهما‌مرام‌‌ :ثالثاً

يذكرهما‌الشاعر‌بكل‌امترام‌ويثُني‌على‌فعلهما‌النبيل‌المتمثل‌‌ .بء‌سنان‌والحارث‌بء‌عوف
رابعًا القبيلتين.‌ بين‌ الحرب‌ الإبل‌كفدية‌لإااء‌ مئات‌ تقديم‌ الة‌‌ :في‌ الخلاقية‌ الرسائل‌

التمسك‌بالصدق،‌‌ الصلح،‌ميث‌يدعوهم‌إلى‌ الوسطاء‌في‌جهود‌ الشاعر‌إلى‌ يوجٰهها‌
والوفاء‌بالعهود،‌وعدم‌كتمان‌الاتفاقات.‌ويذُكٰر‌نه ‌بأن‌الله‌عليم‌بكل‌شيء،‌ظاهراً‌كان‌

‌أو‌خفيًّا.‌
موروع‌الحرب،‌ميث‌يصوٰرها‌الشاعر‌بصور ‌واقعية‌بعيد ‌عء‌المبالغة‌أو‌الخيال.‌ :خامسًا

ويُشدٰد‌نه ‌على‌أن‌تجربة‌الحرب‌لا‌يمكء‌ت ييفها؛‌فهي‌كالنار‌الة‌ت داد‌اشتعالًا‌كلما‌
وأخ اً فتات.‌ إلى‌ تتحوٰل‌ من‌ القمح‌ مبٰات‌ قحء‌ يشبه‌ ودمارها‌ موروع‌‌ :ألُكِت،‌

الحكمة،‌ويقُصد‌به‌تلك‌البيات‌الة‌تحتوي‌على‌أقوال‌بليغة‌مليئة‌بالموعظة.‌وتشتمل‌
البيات‌الخ  ‌مء‌القصيد ‌على‌درو ‌عميقة‌في‌الحيا ،‌كما‌في‌البيت‌الساد ‌والربعين‌
الذي‌يقول‌فيه‌الشاعر:‌"أعلم‌ما‌مدث‌اليوم‌وأمس،‌ولكءٰ‌ما‌سيحدث‌ دًا،‌فلا‌علم‌

‌. ن‌به"
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 ‌الهرمنيوطيقا  .ج
تعُدٰ‌الهرمنيوقيقا‌فرعًا‌مء‌فروع‌الفلسببببببببببببفة‌يهتم‌بنظرية‌وتطبيق‌لحويل‌النصببببببببببببوص،‌‌
‌رم يببة‌وعميقببة،‌مثببل‌العمببال‌الدبيببة‌‌ وخبباصببببببببببببببببة‌النصببببببببببببببوص‌الة‌تنطوي‌على‌معبباند

‌‌hermeneueinوالنصببببببببوص‌الدينية.‌وتعود‌الكلمة‌"هرمنيوقيقا"‌إلى‌الصببببببببل‌اليونا ‌‌
مء‌جذورها‌اللاهوتية‌لتُصببببح‌منهجًا‌‌‌‌والذي‌يعني‌"التفسببب ".‌وقد‌تطوٰرت‌الهرمنيوقيقا

معتمبببدًا‌في‌العلوم‌الاجتمببباعيبببة‌والإنسبببببببببببببببببانيبببة.‌ومء‌أبرن‌روٰاد‌هبببذا‌المجبببال:‌فريبببدري ‌
شلايرماخر،‌وفيلهلم‌دلتاي،‌وهانس‌جورج‌ ادام ،‌وبول‌ريكور.‌وفي‌ ال‌الدراسات‌‌

كبباتببب،‌والقببارئ‌الدبيببة،‌توفرٰ‌الهرمنيوقيقببا‌إقبباراً‌منهجيببًا‌لفهم‌العلاقببة‌بين‌النص،‌وال
‌على‌نحو‌أكثر‌عمقًا‌وشمولًا.‌

بشببببببكل‌عام،‌يفُهم‌الهرمنيوقيقا‌على‌أاا‌نظرية‌تفسبببببب ‌المعنى.‌وظيفة‌الهرمنيوقيقا‌‌
هي‌جعبل‌الرسببببببببببببببائبل‌الة‌تحتويهبا‌العمبال‌الدبيبة‌قبابلبة‌للفهم‌مء‌قببل‌المتلقين‌أو‌قراء‌

(.‌تسبببعى‌الهرمنيوقيقا‌لفهم‌المعنى‌٢013:36العمال‌الدبية‌بشبببكل‌جيد‌)موليونو،‌‌
بنية.‌القارئ‌الذي‌يقوم‌بالتفسبببببب ‌قد‌لا‌يعتلا‌قصببببببد‌المؤلف‌‌الدبي‌الذي‌يكمء‌وراء‌ال

‌معياراً‌للمعنى.‌المعنى‌لا‌يجب‌أن‌يكون‌له‌علاقة‌منطقية‌مع‌المؤلف.
في‌ ال‌فهم‌العمال‌الدبية،‌يمكء‌اسببببت دام‌أمد‌السبببباليب‌وهو‌التفسبببب ‌مء‌‌

يمكء‌فهم‌الهرمنيوقيقا‌على‌أاا‌عملية‌توربببببببببببيح‌تبدأ‌مء‌الجوانب‌ .خلال‌الهرمنيوقيقا
(.‌ببسببببببببببببباقة،‌يمكء‌تفسببببببببببببب ‌الهرمنيوقيقا‌‌٢01٢:4الظاهر ‌والم فية‌للمعنى‌)رافيك،‌‌

كدراسبببة‌تهدف‌إلى‌فهم‌أعمال‌الإنسبببان،‌اسبببتنادًا‌إلى‌دور‌اللغة‌الذي‌لا‌يمكء‌فصبببله‌
ا‌لمعنى‌الهرمنيوقيقب ا،‌فبإن‌هرمنويء‌وه مينيبا‌)مء‌اللغبة‌عء‌الحيبا ‌اليوميبة‌للبشببببببببببببببر.‌وفقبً

اليونانية(‌تعنيان‌التفسببببب ‌والتفسببببب .‌تصببببببح‌الهرمنيوقيقا‌نظرية‌لا‌تقتصبببببر‌على‌تفسببببب ‌
ا‌على‌كيفيبة‌التعب ‌عء‌البذات‌ في‌العمبل‌)بالمر،‌‌‌‌النص‌الدبي‌فحسبببببببببببببببب،‌ببل‌أيضبببببببببببببببً

٢005:1٢٩.)‌
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مء‌النامية‌السبببببببباسببببببببية،‌تعد‌اللغة؛‌سببببببببواء‌كانت‌شببببببببفهية‌أو‌مكتوبة،‌الوسببببببببيلة‌
الرئيسببية‌لنقل‌الرسببائل.‌لذلك،‌لا‌يوُجه‌التفسبب ‌في‌العمال‌الدبية‌إلى‌اللغة‌نفسببها،‌‌
بل‌إلى‌المعنى‌الذي‌ينُقل‌علا‌اللغة.‌يصبببببببح‌التفسبببببب ‌أمراً‌مهمًا‌لنه‌على‌الر م‌مء‌أن‌‌

خلال‌اللغبة،‌إلا‌أابا‌تحتوي‌على‌العبديبد‌مء‌قبقبات‌‌العمبال‌الدبيبة‌تتشببببببببببببببكبل‌مء‌‌
المعنى‌الة‌لا‌تظهر‌دائمًا‌بشبببكل‌صبببريح،‌بل‌في‌كث ‌مء‌الميان‌يقُصبببد‌بها‌أن‌تكون‌‌

:‌٢010مخفيبة‌مء‌قببل‌المؤلف‌لخلق‌عمق‌جمبان‌ولحملات‌معنويبة‌أكثر‌تعقيبدًا‌)راتنبا،‌
الذي‌يسببببببببتطيع‌(.‌في‌هذا‌السببببببببياق،‌أربببببببباف‌ ادام ‌أن‌التفسبببببببب ‌الصببببببببلي‌هو‌‌45

الانصببببهار‌في‌اللغة‌نفسببببها،‌دون‌أن‌يكون‌صببببارمًا‌في‌اتباع‌المعنى‌الحرفي‌كلمة‌بكلمة.‌‌
بمعنى‌دخر،‌فإن‌التفسببب ‌الناجح‌هو‌الذي‌يسبببتطيع‌الغوص‌في‌خصبببائص‌وأجواء‌اللغة‌

‌(.1٩٩٩‌:81في‌سياقها‌الكامل‌)سوماريونو،‌
يملك‌العلماء‌هلاهة‌مبادئ‌للهرمنيوقيقا‌كمنهج‌للتفسبببببببب ،‌وهي:‌النص‌)الرسببببببببالة‌‌
الة‌تظهر‌مء‌المصببببدر(،‌الوسببببيط‌)المفسببببر(،‌وانتقال‌الرسببببالة‌مء‌القارئ‌إلى‌المسببببتمع‌‌

(.‌مء‌بين‌الشببببب صبببببيات‌الرائد ‌في‌الهرمنيوقيقا،‌مد‌٢01٩:٢0٧)دُونان‌وترمُدني،‌
ور ء‌هابرما ،‌فيلهلم‌دلتاي،‌وهانس‌جورج‌فريدري ‌دانيال‌إرنسبببببت‌شبببببلايرماخر،‌ي

  ادام .

 د. الهرمنيوطيقا عند فيلهلم دلتاي 
الهرمنيوقيقا‌الحديثة.‌قور‌‌‌ تطوير‌ المهمة‌في‌ الش صيات‌ دلتاي‌هو‌أمد‌ فيلهلم‌

‌( الإنسانية‌ العلوم‌ سياق‌ في‌ الهرمنيوقيقا‌ مفهوم‌ (‌‌Geisteswissenschaftenدلتاي‌
استجابة‌للطريقة‌الورعية‌في‌علوم‌الطبيعة.‌وفقًا‌له،‌لفهم‌الظواهر‌البشرية،‌يجب‌است دام‌

‌المنهج‌التفس ي‌الذي‌يستكشف‌التجربة‌الداخلية‌ومعنى‌ميا ‌الإنسان.‌

‌‌( دلتاي‌ لودفيغ‌ في‌‌1٩11–1833فيلهلم‌كريستيان‌ وُلد‌ نوفملا‌‌‌1٩(‌
في‌في بادن،‌بييلاي ،‌ألمانيا.‌ينحدر‌مء‌أسر ‌لات‌خلفية‌بروتستانتية‌وبدأ‌دراسته‌‌‌‌1833

في‌ ال‌اللاهوت.‌ومع‌للك،‌كما‌هو‌الحال‌مع‌العديد‌مء‌الفلاسفة‌في‌عصرة،‌لم‌يتوقف‌‌
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دلتاي‌عند‌دراسة‌الديء‌فقط.‌واصل‌تعليمه‌في‌ ال‌الفلسفة‌في‌جامعة‌برلين.‌في‌أقرومته‌‌
للدكتوراة،‌قام‌بدراسة‌وفحص‌أفكار‌فريدري ‌شلايرماخر‌بشكل‌عميق،‌والة‌كان‌لها‌‌

‌(.٢016:45لحه ‌كب ‌على‌تطور‌وجهة‌نظرة‌الهرمنيوقيقية‌)سوماريونو،‌
إلى‌‌‌ الوصول‌ بهدف‌ فقط‌ ليس‌ الهرمنيوقيقا‌ منهج‌ دلتاي‌ فيلهلم‌ قوٰر‌

الباقنية‌للإنسان‌)  expression ofصلامية‌موروعية‌في‌عملية‌لحويل‌تعب ات‌الحيا ‌

inner lifeبل‌أيضًا‌كنوع‌مء‌النقد‌للهيمنة‌المنهجية‌للعلوم‌الطبيعية‌على‌ ال‌العلوم‌‌‌)
الإنسانية.‌وير ‌دلتاي‌أن‌المنهج‌المست دم‌في‌العلوم‌الاجتماعية‌والإنسانية‌لا‌ينبغي‌أن‌‌
يطُابق‌المنهج‌العلمي‌الورعي،‌وللك‌لاختلاف‌قبيعة‌الموروعات‌الة‌تتناولها‌كل‌منهما.‌‌

،‌أي‌‌Geisteswissenschaftenمنيوقيقا‌تُشكٰل‌السا ‌المعرفي‌لما‌يعُرف‌بب‌‌ويؤُكٰد‌أن‌الهر‌
يا ‌الداخلية‌للإنسان،‌سواء‌نهثلٰت‌في‌الإشارات،‌جميع‌العلوم‌الة‌تهتم‌بفهم‌تعب ات‌الح

الفنية،‌أو‌النصوص‌الدبية‌)بالمر،‌‌ القانونية،‌أو‌العمال‌ النظم‌ التاريخية،‌أو‌ أو‌الفعال‌
٢005‌:110‌.)‌
تُوصَف‌فلسفة‌فيلهلم‌دلتاي‌ البًا‌بأاا‌"فلسفة‌الحيا "،‌لاا‌ترك ‌على‌محاولة‌فهم‌‌

الداخلية.‌وبالنسبة‌‌ الباقنية‌وميا ‌الآخريء‌ الفرد‌ديناميكية‌مياته‌ الكيفية‌الة‌يدُر ‌بها‌
لدلتاي،‌فإن‌الهرمنيوقيقا‌تؤدي‌دوراً‌محوريًا‌في‌تطوير‌نظرية‌لحويلية‌تكون‌سليمة‌وموروعية،‌‌
مء‌أجل‌الحفا ‌على‌مصداقية‌البحث‌التاريخي‌بعيدًا‌عء‌التفس ات‌الذاتية‌أو‌الضعيفة.‌
كما‌شدٰد‌على‌أن‌المبادئ‌الهرمنيوقيقية‌يمكء‌أن‌تُشكٰل‌أساسًا‌عامًا‌لنظرية‌الفهم،‌لن‌‌
الة‌تُجسٰد‌بصور ‌كاملة‌ جوهر‌الحيا ‌الإنسانية‌يمكء‌إدراكه‌مء‌خلال‌تفس ‌العمال‌

‌(.1٢٩–٢005‌:1٢8الحيا ‌الإنسانية‌وبنُاها‌الداخلية‌)بالمر،‌التعب ‌عء‌
تقوم‌نظرية‌الهرمنيوقيقا‌لد ‌فيلهلم‌دلتاي‌على‌هلاهة‌مفاهيم‌أساسية،‌وهي‌أولًا،‌‌‌

إيرليبسيس‌)التجربة(‌الة‌تش ‌إلى‌التجربة‌الش صية‌والعميقة‌الة‌تشكل‌خلفية‌خلق‌
الرئيسي‌في‌تفس ‌النصوص‌‌ للتعب ‌الفني‌والمفتاح‌ يعُد‌إيرليبسيس‌أساسًا‌ العمل‌الدبي.‌

أوسدرو ‌)التعب (‌هو‌الشكل‌الظاهر‌للتجربة‌الة‌تتجسد‌في‌الرمون،‌اللغة،‌‌الدبية.‌ثانيًا،‌‌
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وهيكل‌النص‌الدبي.‌يحتوي‌هذا‌التعب ‌على‌مؤشرات‌لفهم‌العالم‌الداخلي‌للمؤلف.‌ثالثاً،‌‌
التفس ‌لتحقيق‌فهم‌شامل‌للمعنى‌الكامء‌في‌النص،‌مع‌ ف شتيهء‌)الفهم(‌هو‌عملية‌

‌ورع‌النفس‌في‌تجربة‌ميا ‌المؤلف.‌‌
يسعى‌‌ الذي‌ للتفس ‌ إقار‌عمل‌ البعض‌وتشكل‌ ببعضها‌ الثلاهة‌ المفاهيم‌ تتعلق‌

مفهوم‌ على‌ البامث‌ يرك ‌ الدراسة،‌ هذة‌ سياق‌ في‌ شامل.‌ بشكل‌ الدبي‌ العمل‌ لفهم‌
إيرليبسيس‌كأسا ‌رئيسي‌في‌تحليل‌قصيد ‌المعلقات‌لِ هُ ‌بء‌أبي‌سُلمى.‌ستتم‌دراسة‌‌

الرمون‌ولغة‌الشعر‌لتحليلها‌واكتشاف‌فهم‌شامل‌تجربة‌ميا ‌الشاعر‌الة‌تتجسد‌في‌شكل‌‌
‌وسياقي‌للقيم‌الفلسفية‌والوجودية‌في‌نص‌القصيد .‌

مء‌خلال‌‌‌ أعمق‌ بشكل‌ فهمه‌ يمكء‌ الدبي‌ العمل‌ معنى‌ أن‌ الهرمنيوقيقا‌ تُظهر‌
استكشاف‌أعمال‌أخر ‌للكاتب‌نفسه.‌وعلى‌العكس،‌يمكء‌أيضًا‌الكشف‌عء‌معنى‌‌
هذة‌العمال‌مء‌خلال‌فهم‌ميا ‌وش صية‌المؤلف.‌مء‌خلال‌هذة‌العلاقة‌التبادلية،‌يتم‌‌

ء‌عمله‌الدبي.‌يمكء‌بعد‌للك‌تفس ‌‌الحصول‌على‌صور ‌عء‌سياق‌ميا ‌الكاتب‌أهنا
هذا‌العمل‌كج ء‌مء‌عملية‌تاريخية،‌سواء‌في‌الثقافة‌أو‌في‌الديناميكيات‌الاجتماعية،‌الة‌
لا‌تعكس‌فقط‌التجربة‌الش صية‌للمؤلف،‌ولكء‌أيضًا‌تعكس‌المداث‌الكب  ‌في‌تاريخ‌‌

‌البشرية.‌‌
وفقًا‌للمبادئ‌الة‌قدمها‌فيلهلم‌دلتاي‌في‌الهرمنيوقيقا،‌فإن‌اللغة‌تلعب‌دوراً‌محوريًا‌‌‌

الإنسان‌ ميا ‌ والبعاد‌في‌ العمليات‌ أن‌جميع‌ إلى‌ للك‌ ويرجع‌ الإنسان.‌ فهم‌تجربة‌ في‌
تتجسد‌وتتشكل‌مء‌خلال‌اللغة.‌لذلك،‌يمكء‌تحليل‌وتعميق‌تفس ‌تعقيدات‌الوجود‌‌

 هج‌اللغوي،‌مما‌يجعل‌اللغة‌وسيلة‌رئيسية‌لفهم‌معنى‌الحيا .‌الإنسا ‌مء‌خلال‌المن

 ترجمة الشاعر زهير بن أبي سلمىه. 
نهُ ‌بء‌أبي‌سُلمى‌هو‌أمد‌أعظم‌شعراء‌فتر ‌الجاهلية‌العربية‌الذي‌عاش‌في‌القرن‌الساد ‌
الميلادي.‌ويعُتلا‌مء‌بين‌الشعراء‌الذيء‌تضم‌أعمالهم‌في‌أنطولوجيا‌الشعر‌الشه  ‌المعلقات،‌‌
للهيمنة‌الجمالية‌والامترام‌لفء‌الدب‌)فراٰن،‌ الكعبة‌كرم ‌ تعُلق‌على‌جدار‌ الة‌كانت‌
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ينتمي‌إلى‌قبيلة‌مُ ينة‌وولد‌في‌ .(.‌اسمه‌الكامل‌هو‌نهُ ‌بء‌أبي‌سُلمى‌الم  1٩٩0:31
 .عائلة‌لات‌تقاليد‌أدبية‌قوية.‌كان‌والدة‌رَبيِعَة‌بء‌رَبَاح‌شاعراً،‌وكذلك‌ابنه‌كَعْب‌بء‌نهُ 

وبالتان،‌أصبحت‌عائلة‌نهُ ‌وامد ‌مء‌العائلات‌الشعرية‌الة‌لها‌لحه ‌علا‌الجيال‌في‌
‌(.1٩16:6٩تاريخ‌الدب‌العربي‌)الإسكندري‌وإينا ،‌

يعُرف‌نهُ ‌كش صية‌لات‌رؤية‌مكيمة‌ولحملية،‌وتعُلي‌القيم‌الخلاقية‌في‌قصائدة.‌في‌‌
العديد‌مء‌قصائدة،‌يلان‌نهُ ‌موروعات‌الحكمة‌)الحكمة(،‌والسلام،‌والقيم‌الاجتماعية‌‌
أكثر‌مء‌التعصب‌القبلي‌أو‌الرومانسية‌الة‌كانت‌تهيمء‌على‌أعمال‌شعراء‌عصرة.‌وتعُتلا‌‌

‌(.٢013:104ا‌لفكار‌فلسفية‌نارجة‌وتجارب‌ميا ‌معقد ‌)بخروم،‌قصائدة‌انعكاسً‌
في‌سياق‌الهرمنيوقيقا‌وفقًا‌لبفيلهلم‌دلتاي،‌تعُد‌تجربة‌الحيا ‌أو‌إيرليبسيس‌لِ‌نهُ ‌عنصراً‌
مرك يًا‌في‌عملية‌التفس .‌وفقًا‌لِدلتاي،‌يعُتلا‌الدب‌تعب اً‌عء‌التجربة‌الداخلية‌العميقة‌

والعاقفية‌‌ويعُد‌مرد ‌للعالم‌الداخلي‌للمبدع.‌مء‌خلال‌فهم‌الخلفية‌التاريخية‌والاجتماعية‌‌
للشاعر،‌يمكء‌للبامث‌أن‌يكشف‌عء‌المعا ‌الخفية‌وراء‌البنية‌الرم ية‌للقصيد .‌لذلك،‌‌
فإن‌الس  ‌الذاتية‌لِ‌نهُ ‌لا‌تقتصر‌على‌كواا‌معلومات‌داعمة‌فقط،‌بل‌تعُد‌ج ءًا‌لا‌‌

‌يتج أ‌مء‌عملية‌التفس ‌الهرمنيوقيقي.
قصائدة‌نهُ ،‌خاصة‌في‌المعلقات،‌لا‌تعُتلا‌ رد‌أعمال‌أدبية،‌بل‌هي‌أيضًا‌وثائق‌هقافية‌‌
القيم‌‌ الإسلام.‌ قبل‌ العربي‌ المجتمع‌ ميا ‌ وتجارب‌ والقيم‌ النظر‌ وجهات‌ توهق‌ وفلسفية‌
الخلاقية‌مثل‌الصدق،‌والمسؤولية،‌وربط‌النفس‌تعُد‌موروعات‌رئيسية‌لات‌صلة‌يجب‌

باست دام‌‌ بالتفك ‌‌ .الهرمنيوقيقاتفس ها‌ ومليء‌ ومنطقي‌ هادئ‌ بأسلوب‌ نهُ ‌ كتب‌
الاستعار ‌‌ تجنب‌ مع‌ عميقة،‌ ولكء‌ بسيطة‌ للغة‌ است دامًا‌ قصيدته‌ بنية‌ تظهر‌ العميق.‌
المفرقة.‌هذة‌الخصائص‌تعُتلا‌سمة‌ممي  ‌تفرقه‌عء‌الشعراء‌الآخريء‌الذيء‌كانوا‌أكثر‌عاقفية‌‌

قب‌نهُ ‌بشاعر‌الحكمة،‌بسبب‌هيمنة‌القيم‌الخلاقية‌‌أو‌رم ية.‌في‌عالم‌الدب‌العربي،‌يلُ‌
‌في‌كل‌بيت‌شعري‌كتبه.‌
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في‌ المعنى‌ وعمق‌ النية‌ لفهم‌ هامًا‌ جسراً‌ نهُ ‌ ميا ‌ وسياق‌ الذاتية‌ الس  ‌ تعُد‌ وبالتان،‌
قصيدته.‌بدون‌فهم‌خلفية‌مياته‌وبنية‌القيم‌الة‌يتبناها،‌سيبدو‌معنى‌قصيد ‌المعلقات‌‌
 رد‌سلسلة‌مء‌الكلمات،‌وليس‌كتجسيد‌لتجربة‌ميا ‌الشاعر‌الة‌ير ب‌في‌نقلها‌إلى‌

‌يق‌ولحملي.قارئه‌بشكل‌عم
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 الفصل الثالث 
 منهج البحث

البحث‌ لن‌ نظراً‌ أدبي.‌ عمل‌ أي‌ دراسة‌ العناصر‌في‌ أهم‌ مء‌ البحث‌ قريقة‌ تعتلا‌
البيانات‌الة‌سيتم‌است دامها.‌كما‌أن‌الدور‌الهام‌لهذة‌‌يتطلب‌‌ منهجًا‌للحصول‌على‌

الطريقة‌يكمء‌في‌جعل‌أنشطة‌البحث‌تتم‌بشكل‌منطقي‌وهادف،‌مما‌يؤدي‌إلى‌الحصول‌‌
على‌ للحصول‌ العلمية‌ بالطريقة‌ البحث‌ قريقة‌ است دام‌ أيضًا‌ يمكء‌ مثلى.‌ نتائج‌ على‌

ا‌علا‌الاستفسار‌المباشر‌مء‌المعنيين‌أو‌مء‌بيانات‌صحيحة‌مء‌خلال‌التحقق‌مء‌صحته
(.‌وتتضمء‌قريقة‌البحث‌أنواع‌‌٢00٩خلال‌الرجوع‌إلى‌مراجع‌مؤكد ‌)أفيفوديء‌وأحمد،‌‌

البحث،‌مصادر‌البيانات،‌تقنيات‌جمع‌البيانات،‌تقنيات‌التحقق‌مء‌البيانات،‌وتقنيات‌
  ‌.تحليل‌البيانات‌

 نوع البحث   .1
نوع‌البحث‌المست دم‌في‌هذة‌الدراسة‌هو‌البحث‌الهرمنيوقيقي،‌مع‌الاستناد‌إلى‌

هذة‌الدراسة‌لا‌ترك ‌على‌وصف‌‌ .المنهج‌الفلسفي‌للهرمنيوقيقا‌الذي‌قورة‌فيلهلم‌دلتاي‌
الظواهر‌بشكل‌تجريبي‌كما‌في‌البحث‌الوصفي‌النوعي،‌بل‌ترك ‌على‌عملية‌كشف‌المعا ‌‌

‌.‌العمق‌للنصوص‌الدبية‌التقليدية‌مء‌خلال‌الفهم‌التفس ي‌الشامل
في‌هذا‌السياق،‌يتم‌ورع‌الشعر‌العربي‌التقليدي‌كنص‌تاريخي‌يحتوي‌على‌تعب ات‌‌
عء‌التجربة‌الداخلية‌والقيم‌الثقافية‌للمجتمع‌العربي‌قبل‌الإسلام.‌ومء‌ثم،‌تسعى‌هذة‌‌

سُلمى،‌‌الدراسة‌إلى‌استكشاف‌المعا ‌الة‌يحتويها‌الشعر،‌خاصة‌في‌المعلقات‌لِ هُ ‌بء‌أبي‌‌
‌.‌مء‌خلال‌ورع‌النص‌في‌سياق‌التاريخ،‌والاجتماع،‌وعلم‌النفس‌الخاص‌بالشاعر‌و تمعه

وبالتان،‌فإن‌هذة‌الدراسة‌لات‌قابع‌تفس ي‌ولحملي،‌ولا‌تهدف‌إلى‌تعميم‌النتائج‌‌
بشكل‌تجريبي،‌بل‌تهدف‌إلى‌فهم‌المعنى‌الوجودي‌الضمني‌في‌نص‌الشعر‌العربي‌التقليدي‌

 .مء‌خلال‌الإقار‌الهرمنيوقيقي‌لبفيلهلم‌دلتاي



٢3 
 

 البيانات ومصادرها . 2
‌‌تعد‌مصادر‌البيانات‌مء‌العناصر‌الساسية‌الة‌تحتاجها‌أي‌دراسة.‌وفقًا‌لبِارليان‌وفقًا‌‌

في‌كتابه‌الذي‌بعنوان‌"منهجية‌البحث‌النوعي‌والكمي"،‌يُش ‌إلى‌أن‌مصدر‌البيانات‌في‌‌
البحث‌هو‌الموروع‌الذي‌يتم‌الحصول‌على‌البيانات‌منه‌ويمكء‌التقاقه‌مء‌هذا‌الموروع‌‌

(.‌كما‌يمكء‌تفس ‌مصدر‌البيانات‌في‌البحث‌على‌أنه‌الموروع‌‌٢016:٢3)بارليان،‌‌
(.‌في‌هذة‌الدراسة،‌فإن‌‌٢006:1٢٩لبيانات‌منه‌)أريكونتو،‌‌الذي‌يتم‌الحصول‌على‌ا

‌مصدر‌البيانات‌الذي‌يتم‌است دامه‌هو:
‌مصدر‌البيانات‌الولية‌‌.أ

الماد ‌الساسية‌الة‌ البيانات‌الولية‌هو‌ كما‌لكر‌ه ماوان‌وأم ‌الله،‌فإن‌مصدر‌
(.‌في‌هذة‌الدراسة،‌‌٢016:118يست دمها‌البامث‌لإجراء‌البحث‌)ه ماوان‌وأم ‌الله،‌‌

يش ‌مصدر‌البيانات‌إلى‌النصوص‌الصلية‌أو‌الترجمات‌الرسمية‌لقصيد ‌المعلقات‌لِ‌نهُ ‌‌
للدراسة‌وتُست دم‌كماد ‌أساسية‌في‌تحليل‌بء‌أبي‌سُلمى،‌وا الرئيسي‌ تعُد‌الموروع‌ لة‌

‌محتو ‌وبنية‌القصيد .‌
المصدر‌الذي‌يتم‌است دامه‌هو‌قصيد ‌المعلقات‌للشاعر‌نهُ ‌بء‌أبي‌سُلمى‌في‌كتابه‌‌
ديوان‌نهُ ‌بء‌أبي‌سُلمى،‌مع‌شرح‌له‌وتقديم‌مء‌علي‌فاعور،‌ب وت:‌دار‌الكتب‌العلمية‌

‌.٢003)النس ة‌الرقمية(،‌الطبعة‌الثالثة‌لعام‌
‌مصدر‌البيانات‌الثانوية‌.ب‌

للبيانات‌ داعم‌ البامث‌كمصدر‌ جمعها‌ الة‌ البيانات‌ هو‌ الثانوية‌ البيانات‌ مصدر‌
الموجود ‌‌ الوثائق‌ الثانوية‌مء‌خلال‌جمع‌ البيانات‌ يتم‌الحصول‌على‌ ما‌ الرئيسية،‌و البًا‌

البيانات‌الثانوية‌هذا‌مء‌الكتب،‌والمجلات‌٢00٢:58مسبقًا‌)مسء،‌‌ (.‌يُتي‌مصدر‌
والوثا والرشيفات،‌ )موليونغ،‌‌العلمية،‌ و  ها‌ الرسمية،‌ هذة‌٢010:11٢ئق‌ في‌ ‌.)

الدراسة،‌تشمل‌مصادر‌البيانات‌الثانوية‌مختلف‌الدراسات‌العلمية،‌والمقالات‌في‌المجلات،‌‌
‌.وأقرومات‌الت رج‌الة‌تتناول‌الموروع‌بشكل‌تحليلي‌وتفس ي
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 . تقنيات جمع البيانات  3
تقنية‌جمع‌البيانات‌هي‌قريقة‌أو‌تقنية‌تعُتلا‌امتدادًا‌للحوا ‌البشرية،‌والهدف‌منها‌‌

(.‌في‌السا ،‌‌٢01٧:٢5هو‌جمع‌الحقائق‌التجريبية‌الة‌تتعلق‌بمشكلة‌البحث‌)فاروق،‌‌
تعُد‌تقنية‌جمع‌البيانات‌ج ءاً‌أساسيًا‌مء‌عملية‌البحث‌بهدف‌نهكين‌البامث‌مء‌الحصول‌‌

ومتناسبة‌مع‌نوع‌البحث‌الذي‌سيتم‌تنفيذة.‌بالإرافة‌إلى‌للك،‌‌‌على‌بيانات‌مفصلة
في‌ المشكلة‌ صيا ة‌ على‌ للإجابة‌ البامث‌ قبل‌ مء‌ أيضًا‌ البيانات‌ جمع‌ تقنية‌ تُست دم‌

‌البحث.
ست دم‌البامث‌تقنية‌القراء ‌والتسجيل‌لجمع‌البيانات.‌تقنية‌القراء ‌‌افي‌هذة‌الدراسة،‌‌

هي‌تقنية‌تتمثل‌في‌قراء ‌وفهم‌الموروع‌بشكل‌متكرر‌بهدف‌فهم‌واستيعاب‌محتو ‌الموروع‌‌
)راتنا،‌‌ القراء ‌ بعملية‌ المرور‌ دون‌ بيانات‌ أي‌ على‌ الحصول‌ يمكء‌ لا‌ دقيق.‌ بشكل‌

مث‌أيضًا‌الحصول‌على‌معلومات‌وارحة‌‌(.‌مء‌خلال‌القراء ،‌يمكء‌للبا٢45:٢010
)تريانتو،‌‌ البحث‌ ماد ‌ بمثابة‌ يست دم‌‌٢00٧:4تكون‌ القراء ،‌ بعملية‌ المرور‌ وبعد‌ ‌.)

البامث‌تقنية‌التسجيل.‌تعتلا‌تقنية‌التسجيل‌خطو ‌تالية‌تتم‌بعد‌تقنية‌القراء ‌)سوداريانتو،‌‌
لة‌تم‌الحصول‌عليها‌بعد‌المرور‌بعملية‌‌(.‌يقوم‌البامث‌بتسجيل‌البيانات‌ا1٩٩3:134

‌القراء .‌فيما‌يلي‌الخطوات‌الة‌يقوم‌بها‌البامث‌في‌تقنية‌جمع‌البيانات:‌
م‌البامث‌بقراء ‌وفهم‌محتو ‌قصيد ‌المعلقات‌لِ‌نهُ ‌بء‌أبي‌سُلمى‌بشكل‌اأ.‌ق

‌شامل‌لضمان‌جمع‌البيانات‌بشكل‌وارح.‌‌
ب.‌يتم‌إجراء‌عملية‌تسجيل‌جميع‌البيانات‌الة‌تم‌جمعها‌مء‌القصيد ‌والة‌لها‌صلة‌‌

‌بموروع‌البحث.‌
 ج.‌تُست دم‌البيانات‌الة‌تم‌جمعها‌بعد‌للك‌كأسا ‌لتحليل‌البيانات.‌

 . تقنيات تحليل البيانات 4
تقنية‌تحليل‌البيانات‌يست دمها‌البامث‌لتسهيل‌تنظيم‌وترتيب‌البيانات‌في‌أنماط‌‌‌في

وفئات‌وومدات‌مء‌التفس ‌الساسي‌بحيث‌تصبح‌البيانات‌سهلة‌الفهم.‌بشكل‌عام،‌
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يمكء‌تنفيذ‌التحليل‌الفني‌للبيانات‌بثلاث‌قرق‌رئيسية،‌وهي‌تقليص‌البيانات،‌وعرض‌
(.‌٢004:٧3البيانات،‌واست لاص‌الاستنتاجات‌أو‌التحقق‌مء‌البيانات‌)سانغيدو،‌‌

‌فيما‌يلي‌التفس :
‌تقليص‌البيانات‌‌.أ

تعتلا‌ الة‌ البيانات‌ اختيار‌ خلال‌ مء‌ البيانات‌ تبسيط‌ عملية‌ هو‌ البيانات‌ تقليص‌
(.‌وفقًا‌لب‌نستويشء،‌فإن‌البيانات‌‌٢004:٧3مهمة،‌ثم‌تبسيطها‌وتجريدها‌)سانغيدو،‌‌

أاا‌تسهل‌على‌‌ الملامظات،‌كما‌ نتائج‌ أكثر‌ورومًا‌عء‌ توفر‌صور ‌ تقليصها‌ الة‌تم‌
ال البيانات‌ إلى‌ الرجوع‌ )نستويشء،‌البامث‌ الحاجة‌ عند‌ عليها‌ الحصول‌ تم‌ ة‌

(.‌يمكء‌استنتاج‌أن‌هذة‌هي‌العملية‌الولية‌في‌معالجة‌البيانات‌النوعية؛‌‌1٩88:1٢٩
للتركي ‌على‌ النصوص‌ أو‌تحليل‌ التوهيق‌ نتائج‌ وتبسيطها‌مء‌ البيانات‌ يتم‌تصفية‌ ميث‌

يتم‌تنفيذ‌خطوات‌‌‌الشياء‌الة‌تتعلق‌بمسألة‌البحث‌وأهدافه.‌في‌سياق‌هذة‌الدراسة،
‌تقليص‌البيانات‌على‌النحو‌التان:‌

نص‌‌اق‌.1 وهو‌ البحث،‌ بموروع‌ تتعلق‌ الة‌ البيانات‌ وتل يص‌ باختيار‌ البامث‌ م‌
‌الشعر‌العربي‌التقليدي،‌وخاصة‌المعلقات‌لِ هُ ‌بء‌أبي‌سُلمى.‌

البامث‌بتصنيف‌البيانات‌بشكل‌عام‌استنادًا‌إلى‌نظرية‌الهرمنيوقيقا‌لبفيلهلم‌‌‌قامت‌.٢
‌دلتاي،‌الة‌ترُك ‌على‌أهمية‌العلاقة‌بين‌النص،‌ومعنى‌الحيا ،‌والسياق‌التاريخي.‌

البامث‌بوصف‌البيانات‌الة‌تم‌جمعها‌مء‌خلال‌ربطها‌مباشر ‌مع‌موروع‌قامت‌‌‌.3
‌البحث.

في‌منهج‌الهرمنيوقيقا‌لفِيلهلم‌دلتاي،‌تشمل‌هذة‌الدراسة‌بشكل‌محدد‌هلاهة‌محاور‌‌
رئيسية،‌وهي:‌تعب ‌النص‌الذي‌يتعلق‌بمعنى‌الحيا ‌)إيرليبسيس(‌كما‌يتجلى‌في‌بنية‌ومحتو ‌‌

التاريخي‌الذي‌يَكمء‌‌القصيد .‌المعنى‌الفلسفي‌الذي‌يظهر‌مء‌تفس ‌هذا‌التعب .‌السياق‌‌
 وراء‌الشاعر‌ومحتو ‌القصيد ،‌والذي‌يُسهم‌في‌تشكيل‌الفهم‌للمعنى‌الكلي.‌
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‌عرض‌البيانات‌‌.ب‌
عرض‌البيانات‌هو‌تقديم‌البيانات‌بشكل‌تحليلي‌وتركيبي‌في‌شكل‌شرح‌للبيانات‌الة‌

(.‌فيما‌يلي‌خطوات‌٢004:٧3تم‌جمعها‌مصحوبة‌بالدلة‌النصية‌الموجود ‌)سانغيدو،‌‌
‌بها‌البامث:‌‌قامعرض‌البيانات‌الة‌

البامث‌بمراجعة‌وتصنيف‌البيانات‌بشكل‌شامل‌يتعلق‌بموروع‌البحث‌بطريقة‌‌‌‌قام‌.1
‌صحيحة.

‌البامث‌بتقديم‌البيانات‌الة‌تم‌تصنيفها‌رمء‌نظام‌معين.‌‌قام‌.٢
‌است لاص‌النتائج‌‌.ت‌

النتائج‌هو‌المرملة‌الخ  ‌في‌تحليل‌‌ البيانات.‌الهدف‌منها‌هو‌استنتاج‌است لاص‌
‌نتائج‌معالجة‌البيانات‌الة‌تم‌جمعها.‌فيما‌يلي‌الخطوات:

‌البامث‌بمراجعة‌البيانات‌الة‌تم‌جمعها‌خلال‌عملية‌البحث.‌قام‌.1
‌البامث‌باست لاص‌النتائج‌بناءً‌على‌موروع‌البحث.‌قام‌.٢
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 الفصل الرابع 

 ليلها تحو  ناتعرض البيا
‌‌اعتمد‌البامث‌على‌التحليل‌اله مينوقيقي‌لفيلهلم‌ديلثي‌الذي‌يرك ‌على‌مفهوم‌في‌هذا‌الفصبببل،‌

 التجربة‌الحية.‌ولتسببببببببببببهيل‌دراسببببببببببببة‌هذة‌القصببببببببببببيد ،‌قام‌البامث‌أولاً‌تجراء‌قراء ‌اسببببببببببببتكشببببببببببببافية
(heuristik). وقد‌نٰهت‌هذة‌القراء ‌الاسبببببتكشبببببافية‌لمعلقة‌نه ‌بء‌أبي‌سبببببلمى‌مء‌خلال‌فحص‌

ونمط‌القافية.‌في‌هذة‌‌‌,وشببببببكل‌البيات,‌‌اللفا ‌‌مثل‌اختيار‌,البنية‌اللغوية‌الظاهر ‌بشببببببكل‌مباشببببببر
المرملة،‌لم‌يقم‌القارئ‌بعد‌بتأويل‌المعا ‌الرم ية‌أو‌القيم‌الكامنة،‌بل‌فهم‌القصبببببببببببببيد ‌بناءً‌على‌المعنى‌‌

‌.الحرفي‌للكلمات‌والجمل
 نص معلّقة زهير بن أبي سلمى(: القراءة اللفظية) القراءة الهيرمنيوطيقية الأولى .أ

في‌هذا‌البحث،‌يعتمد‌البامث‌المنهج‌الهرمنيوقيقي‌لويلهلم‌دلتاي،‌الذي‌يركٰ ‌على‌
(‌أو‌"التجربة‌الحيٰة".‌وك طو ‌نههيدية‌لفهم‌القصيد ،‌قام‌‌Erlebnisمفهوم‌"الإرليبنيس"‌)‌

 البامث‌بقراء ‌ه ويستيكية‌لمعلٰقة‌نه ‌بء‌أبي‌سلمى.
‌بحومانة‌الدراج‌فالمتثلم‌‌‌‌أمء‌أم‌أوفى‌دمنة‌لم‌تكلم‌ .1
‌مراجيع‌وشم‌في‌نواشر‌معصم‌‌‌‌وَدارٌ‌لها‌بالرقمتين‌كأاا‌ .٢
 وأقلاؤها‌ينهضءَ‌مء‌كلٰ‌ ثمِ‌  بها‌العيُن‌والآرامُ‌يمشيَن‌خِلفةً‌ .3
 فلأيا‌عرفتُ‌الدارَ‌بعد‌التوهمِ‌‌ وقفتُ‌بها‌مء‌بعدِ‌عشريءَ‌مِجٰةً‌ .4
ارَ‌ببَعْدَ‌التب وَهُّمِ‌‌ وَقبَفْتُ‌بِهاَ‌مِءْ‌ببَعْدِ‌عِشْريِءَ‌مِج ةً‌ .5  فَلَأْيًا‌عَرَفْتُ‌الد 
ارَ‌قبُلْتُ‌لرِبُْعِهَا‌ .6 ‌أَلَا‌انْعِمْ‌صَبَامًا‌أيَبُّهَا‌الر بْعُ‌وَاسْلِمِ‌ ‌فبَلَم ا‌عَرَفْتُ‌الد 
لْءَ‌بِالْعَلْيَاءِ‌في‌فبَوْقِ‌جُرْثمُِ‌‌‌تبَبَص رْ‌خَلِيلِي‌هَلْ‌تبَرَ ‌مِءْ‌ظعََائِءد‌ .٧  تَحَم 
 وكم‌بالقنان‌مء‌محل‌ومحرم ‌جَعَلْءَ‌الْقنَان‌عءْ‌عَيْند‌وَم نه .8
 وراد‌مواشيها‌مشاكهة‌الدم‌‌‌‌علون‌بأنماط‌عتاق‌وكلة‌ .٩

‌وَمُفأمِ‌‌‌السُّوبَانِ‌ثُم ‌جََ عنَهُ‌ظَهَرنَ‌مِءَ‌ .10 ‌قبَيْني‌قَشِيبد  على‌كُلِٰ
تبَنبَعِٰمِ‌‌‌وَوَر كْءَ‌في‌السُّوبَانِ‌يعَلُونَ‌مَتنهُ‌ .11

ُ
‌الن اعِمِ‌الم  عَلَيهءَ‌دَلُّ



٢8 
 

‌للِفَمِ‌‌‌بكرْن‌بُكُوراً‌وَاسْتَحَرْنَ‌بِسُحْرَ د‌ .1٢ ‌كَالكَفِٰ  فبَهُء ‌وَوَادِي‌الر  ِٰ
مِ‌‌‌وَفيهِء ‌مَلْهًى‌للِط فِيفِ‌وَمَنْظَر .13 تَرسَِٰ

ُ
‌لعَِيِن‌الن اظِرِ‌الم  أنَيِقد

‌مَن لِد‌ .14  نبَ لَْءَ‌بِهِ‌مُبٰ‌الفَنَا‌لَم‌يُحَطِٰمِ‌‌‌كَأَن ‌فبَتَات‌العَهءِ‌في‌كُلِٰ
اءَ‌نُرْقاً‌جَماَمُهُ‌ .15

َ
‌الحاَرِرِ‌المتََ يِٰمِ‌‌‌فبَلَم ا‌وَرَدْنَ‌الم  وَرَعْءَ‌عُصِي 

لَى‌وَمَءْ‌تطِفْ‌تَذكَ رَ ‌ .16  عَلَيْهِ‌خَيَالَاتُ‌المِب ةِ‌يَحْلُمِ‌‌‌المْلَامُ‌ليَبْ
‌العَشِ َِ ‌بِالد مِ‌ .1٧  سَعَى‌سَاعِياً‌َ يْظَ‌بْءِ‌مَر َ ‌ببَعْدَ‌مَا‌تبَببَٰ ل‌مَا‌بَيْنَ
‌وَجُرْهُمِ‌ .18  فأَقَْسَمْتُ‌بالبيتِ‌الذي‌قافَ‌مولَهُ‌رجِالٌ‌ببَنبَوْةُ‌مء‌قبُرَيْ د
ُكر مِ‌‌‌وَبِاللٰاتِ‌وَالعُٰ  ‌الة‌يبَعْبُدُواا‌ .1٩

 بمكٰة‌والبيتِ‌العَتيقِ‌الم
‌وَمُلْامَِ‌‌‌يَميناً‌لنَِعْمَ‌الس يِٰدانِ‌وُجِدْنُها‌ .٢0 ‌مء‌سَحيلد ‌مالد  على‌كُلِٰ
 تَفانبَوْا‌وَدَقُّوا‌بينهم‌عِطْرَ‌مَنْشِمِ‌‌‌تَدارَ‌كُتما‌عبْساً‌وَلُبيْانَ‌بعدما .٢1
لْمَ‌واسِعاً‌ .٢٢ ‌مء‌المرِ‌نَسْلَمِ‌‌‌وَقَدْ‌قبُلْتما‌إنْ‌ندُْرَ ‌السِٰ ‌وَمَعْروفد  بمالد
‌وَمَأْثمَِ‌‌‌فأََصْبَحْتُما‌منها‌على‌خِ ‌مَوْقِءد‌ .٢3  بعَِيدَيْءِ‌فيها‌مء‌عُقوقد
 ومَءْ‌يَسْتَبحْ‌كن اً‌مء‌الْمجدِ‌يبَعْظمُِ‌‌‌عَظيمَيْنِ‌في‌عُلْيَا‌مَعدِٰ‌هُديتُِما‌ .٢4
‌‌‌‌وَأصْبَحَ‌يُحد ‌فِيهمُ‌مء‌تلادكُِمْ‌ .٢5 ‌مَُ نمِ  ‌مِء‌إفالد  مَغَانُم‌شن 
 ينُجِٰمُها‌مَء‌ليس‌فيها‌بمجُْرمِِ‌‌‌تعُف ى‌الكُلُومُ‌بالمئِيِن‌فأََصْبَحَتْ‌ .٢6
‌ رامةً‌ .٢٧ مها‌قومٌ‌لقومد نبَهُمْ‌مِلءَ‌مِحْجَمِ‌‌‌‌يبُنَجِٰ  وَلمَْ‌يبُهَريقوا‌ببَيبْ
 ولُبيْانَ‌هل‌أقْسَمْتُم‌كل ‌مُقْسَمِ‌‌‌أَلَا‌أبَْلِغِ‌الَملَافَ‌عَنِي‌رسَِالَةً‌ .٢8
 ليَِْ فَى‌ومَهْما‌يُكْتمِ‌اللهُ‌يبَعْلَمِ‌‌‌فَلَا‌تَكْتُمء ‌اَلله‌مَا‌في‌نبُفُوسِكُمْ‌ .٢٩
‌فيُد خَرْ‌ .30 قَمِ‌‌‌يبُؤَخ رْ‌فيُورعْ‌في‌كتابد  ليِبَوْم‌الحساب‌أو‌يعُج لَ‌فيبُنبْ
‌مَا‌عَلِمْتُمْ‌وَلُقبْتُمُ‌ .31 ُرَج مِ‌‌‌وَمَا‌الحرَْبُ‌إِلا 

 وما‌هو‌عنها‌بالحديث‌الم
عَثوها‌لميمَةً‌ .3٢ عَثوْها‌تبَببْ  وتَضْرَ‌إلا‌رر يبْتُموها‌فبَتَضْرَمِ‌‌‌من‌تبَببْ
تَجْ‌فبَتبُتْئِمِ‌‌‌فبَتبَعْركُُكُم‌عرَْ ‌الرٰمى‌بثِفالها‌ .33  وتبَلْقَحْ‌كِشافاً‌تبُنبْ
 كأحْمار‌عادد‌ثم ‌تبُرْرِعْ‌فبَتبَفْطِمِ‌‌‌فبَتبُنْتِجْ‌لكم‌ لمان‌أَشْأَمَ‌كلٰهم .34
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 قبُرً ‌بالعِراَق‌مء‌قَفِيْ د‌ودِرْهَمِ‌‌‌فتبُغْلِلْ‌لكم‌ما‌لا‌تغُِلُّ‌لهلها‌ .35
‌عليهمُ‌ .36 ‌جَر   بمالا‌يؤُاتيْهِم‌مَصيُن‌بء‌رَمضمِ‌‌‌لَعَمْري‌لنَِعْمَ‌الَحيِٰ
 فَلا‌هو‌أبْداها‌ولم‌يَمجََمْجَمِ‌‌‌وكان‌قَو ‌كَشْحًا‌على‌مُسْتَكِن ةد‌ .3٧
‌مِء‌وَراَئِيَ‌مُلَجَمِ‌‌‌وقال‌سأقْضِي‌ماجة‌ثمٰ‌أت قي .38  عَدُوِٰي‌بألفد
لَدَ ‌مَيْثُ‌ألَْقَتْ‌رمِْلَهَا‌أمُُّ‌‌‌فَشَد ‌وَلمَْ‌يبَنْظرُْ‌ببُيُوتاً‌كَثِ َ ً‌ .3٩

 قَشْعَمِ‌
لَاحِ‌مُقَذ فد‌ .40  لَهُ‌لبَِدٌ‌أَظْفَارةُُ‌لمَْ‌تبُقَل مِ‌‌لَدَ ‌أَسَدد‌شَاكِي‌السِٰ
‌يبُبْدِ‌بِالظُّلْمِ‌يَظْلِمِ‌‌‌جَريِءِ‌مَنَ‌يظُْلَمْ‌يبُعَاقِبْ‌بِظلُْمِهِ‌ .41  سَريِعاً،‌وَإِلا 
لَاحِ‌وَبِالد مِ‌‌رَعَوا‌مِءْ‌ظِمْئِهِمْ‌ثُم ‌أوَْرَدُوارَعوا‌مَا‌ .4٢  ِ مَاراً‌تبَفَر  ‌بِالسِٰ
نبَهُمْ‌ثُم ‌أَصْدَرُوا .43 مِ‌‌‌فبَقَض وا‌مَنايا‌ببَيبْ ‌مُتبَوَخِٰ  إِلَى‌كُلإ‌مَسْتَوبِلد
ثبَل مِ‌‌‌لَعَمْرَُ ‌مَا‌جَر تْ‌عَلَيْهِمْ‌رمَِامُهُمْ‌ .44

ُ
‌أوَْ‌قتَِيلِ‌الم  دَمَ‌ابْءِ‌اَيَِكد

ُ  َ مِ‌‌‌وَلَا‌شَاركََتْ‌في‌الحرَْبِ‌في‌نوفل‌ .45
 وَلَا‌وَهَبِ‌فِيهَا‌وَلَا‌ابْءِ‌الم

‌بمَْ رمِِ‌‌‌فَكَلا‌أرَاَهُمْ‌أَصْبَحُوا‌يبَعْقِلُونهَُ‌ .46 ‌قاَلعَِاتد  صَحِيحَاتِ‌مَالد
‌َ راَمَةً‌ .4٧ ‌لقَِوْمد ‌مُصَت مِ‌‌‌تُسَاقُ‌إِلَى‌قبَوْمد ‌ببَعْدَ‌ألَْفد  عَلَالَةَ‌ألَْفد
‌يبَعْصِمُ‌الن اَ ‌أمَْرهُُمْ‌ .48 ‌مِلَالد  إِلَا‌قرََقَتْ‌إِمْدَ ‌الل يَانِ‌بمعُْظَمِ‌‌‌لِحَيِٰ
لَهُ‌ .4٩ غءِ‌يدُْرُِ ‌نبَيبْ ‌فَلَالُوا‌الضِٰ  وَلَا‌الْجاَرمُِ‌الْجاَِ ‌عَلَيْهِمْ‌بمسُْلَمِ‌‌‌كِراَمد
 ثَماَنِيَن‌مَوْلاً‌لَا‌أَبَا‌لَكِ‌يَسْأَمِ‌‌سَئِمْتُ‌تَكَاليِفَ‌الْحيََاِ ‌وَمَءْ‌يعَِ ْ‌‌ .50
 رأَيَْتُ‌الْمَنَايَا‌خَبْطَ‌عَشْوَاءَ‌مَءْ‌تُصِبْ‌نُهتِْهُ‌وَمِءْ‌تُخْطِئْ‌يبُعَم رْ‌فبَيبَهْرَمِ‌‌ .51
 ولكنني‌عء‌علمِ‌ما‌في‌َ دد‌عَمِ‌‌‌وأعلم‌ما‌في‌اليومِ‌والمسِ‌قبلهُ‌‌ .5٢
‌ويوقأْ‌بمنَْسِمِ‌‌‌ومءْ‌لم‌يصانعْ‌في‌أمورد‌كث  د‌‌ .53  يُضر ْ ‌بأنيابد
‌فيب لْ‌بفضلِه‌‌ .54  على‌قومهِ‌يُستبَعْءَ‌عنهُ‌ويذُمَمِ‌‌ومء‌يَكُ‌لا‌فضلد
 يفَِرْةُ‌ومء‌لا‌يتٰقِ‌الش تْمُ‌يُشْتَمِ‌‌ومء‌يجعلِ‌المعروفَ‌مء‌دونِ‌عِررهِ‌‌ .55
 يكءْ‌حمدُةُ‌لمًّا‌عليهِ‌وينَدَمِ‌‌ومء‌يجعلِ‌المعروفَ‌في‌ ِ ‌أهلهِ‌‌ .56
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 يبُهَد مْ‌ومء‌لا‌يظلمِ‌الناَ ‌يظُلَمِ‌‌ومء‌لم‌يذَُدْ‌عء‌مَوْرِهِ‌بسِلامِه‌ .5٧
 وإن‌يرَقَ‌أسبابَ‌السماءِ‌بسُل مِ‌‌‌ومء‌هَابَ‌أسبابَ‌المنايا‌يبَنبَلْنَهُ‌‌ .58
 يطُيَْعُ‌العوان‌ركُِٰبَتْ‌كلٰ‌لَهذَْمِ‌‌‌ومء‌يعْص‌أقرافَ‌الٰ جِاج‌فإنهُٰ‌‌ .5٩
 ومء‌يوُفِ‌لا‌يذَُمَمْ‌ومء‌يفُضِ‌قلَبُهُ‌إلى‌مُطمئءِٰ‌اللاِٰ‌لا‌يتَجَمْجَمِ‌‌ .60
 ومء‌يغُتَرِبْ‌يُحسِبْ‌عدُوًّا‌صديقَهُ‌ومء‌لم‌يُكرٰمِْ‌نفسَهُ‌لم‌يُكر مِ‌‌ .61
 ومهما‌تَكُءْ‌عندَ‌امرئِِ‌مِء‌خليقةد‌وإن‌خالها‌تُخفى‌على‌الناِ ‌تعُلَمِ‌‌ .6٢
‌نيادتهُُ‌أو‌نبَقْصُهُ‌في‌التكلُّمِ‌‌ .63 ‌لكَ‌مُعجِبد  وكائءْ‌تر ‌مء‌صامِتد
‌ينَدَمِ‌‌ .64  ومء‌لا‌ي الْ‌يَسْتَرمِْلُ‌الناُ ‌نفسَهُ,‌ولا‌يعُفِها‌يومًا‌مء‌الذُّلِٰ
 لسانُ‌الفن‌نصفٌ‌ونصفٌ‌فؤادُةُ‌فلم‌يبَقَ‌إلا‌صورُ ‌اللحمِ‌والد مِ‌‌ .65
 وإن ‌الفَن‌بعَدَ‌الس فاهَةِ‌يَحلُمِ‌‌‌وإن ‌سفاةَ‌الشٰيخِ‌لا‌مِلمَ‌بعدَةُ‌ .66
تُمْ‌وَعُدْنَا‌فبَعُدْتمُْ‌ .6٧ ‌وَمَءْ‌يُكْثِرِ‌الت سآلَ‌يبَوْمًا‌سَيُحْرَمِ‌‌‌سَألْنَا‌فأََعْطيَبْ

مرملةً‌أولى‌في‌عملية‌فهم‌العمل‌الدبي،‌ميث‌ترك ‌على‌العناصر‌‌‌‌تبُعَدُّ‌القراء ‌اله ستية‌
على‌ تظهر‌ الة‌ اللغوية‌ للمكونات‌ والبنيوي‌ الصريح‌ بالفهم‌ وتعُنى‌ النص،‌ في‌ الظاهر ‌
السطح.‌وفي‌إقار‌المقاربتين‌السيميائية‌والهرمنيوقيقية،‌تعُدٰ‌القراء ‌اله ستية‌نقطة‌انطلاق‌‌

للغوية‌الساسية‌للنص،‌قبل‌الانتقال‌إلى‌تفس ‌المعا ‌العميقة‌أساسية‌للتعرٰف‌على‌البنية‌ا‌
‌.‌أو‌الضمنية

تهتم‌‌"‌‌ريفات ي‌‌"وبحسب‌‌ إل‌ أو‌مرفية،‌ قراء ‌سطحية‌ تعُدٰ‌ اله ستية‌ القراء ‌ فإن‌ ‌،
بالجوانب‌اللغوية‌والبنيوية‌للنص،‌مثل‌اختيار‌اللفا ،‌وبنية‌الجملة،‌والقافية،‌وإيقاع‌البحر‌
الشعري،‌وللك‌قبل‌الانتقال‌إلى‌المرملة‌التالية‌وهي‌التفس ‌العميق‌أو‌ما‌يعُرف‌بالقراء ‌‌

هذة‌القراء ‌إلى‌تحقيق‌فهم‌موروعي‌وصريح‌للنص‌بوصفه‌أساسًا‌‌‌‌الهرمنيوقيقية.‌وتهدف
والغاية‌الساسية‌مء‌هذة‌القراء ‌ليست‌لحويل‌‌(.‌‌1٩٧8:5,‌‌ريفات ي)‌‌أوليًّا‌لعملية‌التأويل‌

المعا ‌الخفية،‌بل‌تسجيل‌ما‌يقُال‌بشكل‌صريح‌في‌النص.‌وتقتضي‌القراء ‌اله ستية‌مء‌
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‌في‌التفس ‌أو‌العاقفة،‌وللك‌ليتمكٰء‌مء‌‌ ‌إناء‌المعنى،‌دون‌تدخلد القارئ‌أن‌يكون‌ميادياًّ
 .التعرف‌على‌البنية‌اللغوية‌الساسية‌بشكل‌موروعي

في‌سياق‌معلٰقة‌نه ‌بء‌أبي‌سُلمى،‌تكشف‌القراء ‌اله ستية‌عء‌البنية‌الكلاسيكية‌‌
لهيكل‌القصيد ‌العربية،‌مء‌ميث‌است دام‌البحر‌الطويل،‌وتركيب‌البيات‌الذي‌يقوم‌
على‌الصدر‌والعج ،‌بالإرافة‌إلى‌القافية‌المومد ‌الة‌تنتهي‌بحرف‌الميم،‌مما‌يجعل‌هذة‌

تندرج‌رمء‌‌ بالكثافة‌‌القصيد ‌ تتسم‌ فهي‌ الم تار ‌ اللفا ‌ أما‌ الميمية".‌ "القصيد ‌ فئة‌
والوروح،‌كما‌ت خر‌بالصور‌البصرية‌والدلالات‌الرم ية،‌مثل‌است دام‌الاستعار ‌للمكان‌‌
سياق‌‌ الفم"‌في‌ تلُقم‌ الة‌ "اليد‌ مثل‌ الغري ي‌ والتشبيه‌ المارية،‌ للذكريات‌ المهجور‌كرم ‌

‌.‌وصف‌الرملة
العربي‌ المجتمع‌ ميا ‌ مء‌ متعدد ‌ جوانب‌ القصيد ‌ تتناول‌ الموروعية،‌ النامية‌ مء‌

‌:‌الجاهلي،‌يمكء‌تل يصها‌في‌المحاور‌التالية
(،‌ويظهر‌للك‌في‌استذكار‌الماكء‌6–1الحنين‌إلى‌الماري‌والحب‌الضائع‌)البيات‌‌ (1

 .الة‌كانت‌موقنًا‌للعاشقين‌والتعب ‌عء‌الح ن‌لاندثار‌دثارها
)البيات‌‌ (٢ القافلة‌ وميا ‌ الرملة‌ النساء‌15–٧وصف‌ مس ‌ الشاعر‌ يصوٰر‌ ميث‌ ‌،)

 .وأنواجهء‌علا‌المناقق‌المرتفعة،‌مقرونًا‌بالتفاصيل‌الطبو رافية‌والترف‌الذي‌يرافقهم
(،‌وهي‌أبيات‌تلان‌‌15–13الإعجاب‌بالمشاهد‌الطبيعية‌ومظاهر‌الرفاهية‌)البيات‌‌ (3

 .صوراً‌بصرية‌ورم ية‌قوية‌
(،‌ميث‌يبدأ‌الشاعر‌في‌التطرق‌إلى‌16التأمل‌الش صي‌والتعب ‌عء‌الملام‌)البيت‌‌ (4

 .أعماقه‌الداخلية‌وتجربته‌الوجودية
(،‌وهو‌‌٢٧–1٧المدح‌لش صيات‌الصلح‌والدعو ‌إلى‌المصالحة‌بين‌القبائل‌)البيات‌‌ (5

 .ما‌يعكس‌البعد‌الاجتماعي‌والخلاقي‌في‌القصيد ،‌وخصوصًا‌تقدير‌المساعي‌السلمية
)البيات‌‌ (6 العهود‌ ونقض‌ الخيانة‌ مء‌ وديني‌30–٢8التحذير‌ أخلاقي‌ (،‌ك طاب‌

 .مباشر
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(،‌وللك‌مء‌خلال‌تشبيهات‌‌34–‌31وصف‌الدمار‌الذي‌تُخلفه‌الحروب‌)البيات‌‌ (٧
 .ماد ‌مليئة‌بالمفارقة

(،‌ميث‌يرسم‌الشاعر‌ملامح‌‌3٩–35نقد‌مُث ي‌الن اعات‌وحملة‌المقاد‌)البيات‌‌ (8
 .أولئك‌الذيء‌يُخفون‌الكراهية‌ويقُابلواا‌بأفعال‌تدم ية

تبُنى‌هذة‌الموروعات‌كلها‌على‌ألفا ‌صريحة‌وكثيفة،‌وصور‌ملموسة‌مباشر .‌ومء‌
خلال‌القراء ‌اله ستية،‌يمكء‌الوصول‌إلى‌فهم‌البنية‌الخارجية‌والمضمون‌الظاهري‌للنص‌‌
الشعري،‌وهي‌المرملة‌التمهيدية‌الساسية‌للتأويل‌العمق‌في‌إقار‌القراء ‌الهرمينوقيقية.‌‌

ر‌لا‌نُهثل‌جانبًا‌تقنيًا‌فحسب،‌بل‌تعُد‌جسراً‌رئيسًا‌نحو‌فهم‌أعمق‌لعالم‌إل‌إن‌هذة‌العناص
 .‌الشاعر‌الداخلي‌وتجربته‌الوجودية،‌وهو‌ما‌سيتم‌تناوله‌تفصيلاً‌في‌القسم‌التان‌مء‌التحليل

 اعة الشعرية، والقافيةبتحليل الألفاظ، والط. ب
 اللفا .‌1

الونن‌ونظام‌الصوت‌في‌قصيد ‌نه ‌بء‌أبي‌سلمى‌بشكل‌لإظهار‌كيفية‌عمل‌بنية‌‌
 ملمو ،‌يُستشهد‌فيما‌يلي‌بالبيت‌الول‌مء‌معلقته:

‌أَوْفَى‌‌ ‌أمَِءْ‌أمُِٰ
سؤال‌بلا ي‌)استفهام‌إنكاري(.‌ويمكء‌قراء ‌لفظ‌"أم‌أوفى"‌بوصفه‌رم اً‌للذكر ‌أو‌‌

 .الحب‌الماري
 دِمْنَةٌ‌لَم‌تَكَل مِ‌

الدمْنة"‌الة‌تقادمت‌و"لم‌تتكلٰم"‌نهثل‌استعار ‌شائعة‌في‌الشعر‌الجاهلي‌للدلالة‌على‌"
المكان‌الذي‌ ادرة‌ال مء.‌هذا‌التعب ‌يحمل‌دلالة‌وجودية‌مفادها‌أن‌من‌المكنة‌قد‌

 .تفقد‌صوتها‌بمرور‌ال مء
تبَثبَلٰمِ‌

ُ
‌بِحَوْمَانةَِ‌الد ر اجِ‌فاَلم

الفضاء‌ عء‌ رم يًا‌ بعُدًا‌ أيضًا‌ يحملان‌ أاما‌ إلا‌ واقعية،‌ بصور ‌ يذُكران‌ مورعان‌
‌والذكريات.
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إن‌هذا‌البيت‌يوُمي‌منذ‌البداية‌بمشاعر‌الفراغ‌والبحث‌عء‌المعنى،‌وهي‌مء‌السمات‌
‌.البارن ‌للتجربة‌الوجودية‌الة‌ستُستكشف‌بشكل‌أعمق‌في‌القراء ‌الهرمنيوقيقية‌اللامقة

‌الطباعة‌الشعرية.‌٢
،‌يتميٰ ‌الشكل‌البصري‌أو‌الطباعة‌الشعرية‌بخصائص‌‌تقلديفي‌تقاليد‌الشعر‌العربي‌ال

فريد ‌نهيٰ ة‌عء‌أشكال‌الشعر‌في‌التقاليد‌الدبية‌الخر .‌يتكوٰن‌كل‌بيت‌شعري‌في‌الشعر‌
العربي‌مء‌سطر‌وامد‌قويل‌ينقسم‌بشكل‌منهجي‌إلى‌ج ئين:‌الصدر‌وهو‌الشطر‌الول،‌

رد‌مسألة‌جمالية‌أو‌بصرية،‌بل‌يرتبط‌‌والعج ‌وهو‌الشطر‌الثا .‌ولا‌يعُدٰ‌هذا‌التقسيم‌ 
‌ارتباقاً‌وهيقًا‌بنمط‌الإيقاع،‌والقافية،‌والتأكيد‌الدلان‌في‌بناء‌النص‌الشعري.‌

)العَروض(،‌وهو‌  الشعري  تبُنى‌القصائد‌العربية‌الكلاسيكية‌عمومًا‌على‌نظام‌الونن
فرع‌مء‌فروع‌علوم‌الدب‌العربي‌يعُنى‌بضبط‌الإيقاع‌الشعري‌بشكل‌دقيق‌ومنظمٰ.‌وقد‌تٰم‌‌
اللغة‌ أعلام‌ مء‌ وهو‌ الفراهيدي،‌ أحمد‌ بء‌ الخليل‌ يد‌ على‌ مر ‌ لول‌ العلم‌ هذا‌ تقنين‌

سم‌‌والصوتيات‌في‌القرن‌الثامء‌الميلادي.‌في‌تنظ ة،‌ورع‌خمسة‌عشر‌بحراً‌رئيسيًا‌تعُرف‌با
)مدٰ( الطويلة‌ المقاقع‌ مء‌ معيٰنة‌ تركيبة‌ منها‌ لكل‌ البحور(،‌ )الجمع:‌  والقص    البحر‌

‌)قصر(الة‌تُشكٰل‌السا ‌في‌نظم‌البيات‌الشعرية.
ومء‌بين‌هذة‌البحور،‌يعُدٰ‌البحر‌الطويل‌)البحر‌الطويل(‌مء‌أبرن‌الونان‌في‌الشعر‌‌

وفيما‌يلي‌سيتم‌تقديم‌‌ .الجاهلي،‌وهو‌أيضًا‌البحر‌المست دم‌في‌معلقة‌نه ‌بء‌أبي‌سلمى
‌.مثال‌عء‌تقطيع‌الشعر‌لتوريح‌للك‌

وعليه،‌فقد‌نظُٰمت‌معلقة‌نه ‌بء‌أبي‌سلمى‌على‌البحر‌الطويل‌بشكل‌منتظم‌
فيها،‌فهو‌أمد‌‌ الذي‌قبُٰق‌ العروري‌ الونن‌ أما‌ القصيد ‌من‌اايتها.‌ بداية‌ وثابت‌مء‌
أشكال‌البحر‌الطويل‌الة‌قرأ‌عليها‌تغي ‌خاص‌يعُرف‌في‌علم‌العروض‌باسم‌"الكفٰ"،‌‌

"فبَ‌ تفعيلة‌ مء‌ النون‌ مرف‌ مذف‌ الول‌وهو‌ الشطر‌ ااية‌ في‌ "فبَعُولُ"‌ فتصبح‌ عُولُءْ"،‌
‌)الصدر(‌وااية‌الشطر‌الثا ‌)العج (‌مء‌كل‌بيت‌في‌القصيد .



34 
 

‌.‌القافية3
عر‌عنوانًا‌صريًحا‌كما‌‌ في‌تقاليد‌الشعر‌العربي‌التقليدي،‌مء‌المألوف‌ألا‌يعُطى‌الشِٰ

هو‌الحال‌في‌العمال‌الدبية‌الحديثة.‌وبدلاً‌مء‌للك،‌تعُدٰ‌القافية‌)القافية‌الشعرية(‌هي‌‌
العلامة‌الساسية‌والدالة‌على‌القصيد .‌ولهذا‌السبب،‌إلا‌انتهت‌القصيد ‌بحرف‌معين‌في‌‌

أ المثال،‌‌جميع‌ سبيل‌ فعلى‌ الحرف.‌ للك‌ باسم‌ عادً ‌ تُسمٰى‌ فإاا‌ منتظم،‌ بشكل‌ بياتها‌
 .القصيد ‌الة‌تنتهي‌أبياتها‌بحرف‌الميم‌تعُرف‌باسم‌القصيد ‌الميمية

وفي‌معلقة‌نه ‌بء‌أبي‌سلمى،‌مد‌أن‌القافية‌المعتمد ‌فيها‌هي‌مرف‌الميم،‌ميث‌‌
يظهر‌هذا‌الحرف‌باستمرار‌في‌ااية‌كل‌بيت.‌وتُظهر‌هذة‌الاستمرارية‌سمة‌أساسية‌في‌‌
الشعر‌العربي‌الكلاسيكي،‌وهي‌الومد ‌الموسيقية‌والبنائية‌الة‌يُحرص‌على‌الالت ام‌بها‌قوال‌‌

ر‌مرف‌القافية‌لا‌يعُتلا‌ رد‌عنصر‌صوتي‌جمان،‌بل‌يعُدٰ‌ج ءًا‌مء‌هوية‌‌القصيد .‌فاختيا‌
 .النص‌الشعري،‌إل‌يمنحه‌تنا مًا‌سمعيًّا‌ويُسهٰل‌مفظه‌وتداوله‌شفوياًّ‌

 :فيما‌يلي‌مقتطف‌مء‌هلاهة‌أبيات‌مء‌معلقة‌نه ‌بء‌أبي‌سلمى
‌رٰ‌الدٰ‌‌مانةِ‌بحوْ‌‌‌أمء‌أم‌أوفى‌دمنة‌لم‌تكلم‌ .1

ُ
‌مِ‌لِٰ‌ثبَ‌تبَ‌اج‌فالم

‌مِ‌مراجيع‌وشم‌في‌نواشر‌معصَ‌‌‌‌لها‌بالرقمتين‌كنهاأ‌‌دارٌ‌وَ‌ .٢
 مِ‌ثَ‌وأقلاؤها‌ينهضءَ‌مء‌كلٰ‌ َْ‌‌ بها‌العيُن‌والآرامُ‌يمشيَن‌خِلفةً‌ .3

في‌كلمة‌ الثا ‌ البيت‌ وفي‌ )فاَلْمُتبَثلَِٰمِ(،‌ في‌كلمة‌ القافية‌ تقع‌ الول،‌ البيت‌ في‌
فإن‌‌ الميم.‌وهكذا،‌ تنتهي‌بحرف‌ )َ ْثَمِ(،‌وجميعها‌ الثالث‌في‌كلمة‌ البيت‌ )مِعْصَمِ(،‌وفي‌
القافية‌على‌هذا‌الحرف‌في‌‌ أبياتها‌بحرف‌الميم،‌مما‌يؤُكٰد‌انتظام‌ تنتهي‌ القصيد ‌بأكملها‌

‌أبيات‌المعلقة.‌جميع
 ( في معلّقة زهير بن أبي سُلمى Erlebnis. مفهوم التجربة )ج

أو‌"التجربة‌الحية"‌إلى‌عملية‌تؤدي‌إلى‌تحقيق‌‌‌‌Erlebnisمء‌منظور‌دلان،‌تش ‌كلمة‌‌
يدُركها‌‌ الة‌ الم تلفة‌ الومد ‌مء‌مقائق‌الحيا ‌ الفرد.‌وتتكوٰن‌هذة‌ ومد ‌معنوية‌داخل‌
الإنسان‌بشكل‌لحمٰلي،‌وتتفاعل‌فيما‌بينها‌لتشكٰل‌بنية‌مياتية‌منتظمة‌وديناميكية.‌وتكمء‌‌
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في‌ارتباقها‌بالبُعد‌ال مني،‌أي‌أنٰ‌لها‌قابعاً‌تاريخياً.‌لذلك،‌‌‌‌Erlebnisالخصيصة‌الجوهرية‌لب‌‌
‌فإنٰ‌فهم‌هذة‌التجربة‌يتطلب‌اعتماد‌منهج‌تفك ‌يرُاعي‌البُعد‌التاريخي‌واستمرارية‌التجربة.‌

،‌‌erlebenمشتق‌مء‌الفعل‌اللما ‌‌‌‌Erlebnisومء‌النامية‌الاشتقاقية،‌فإنٰ‌مصطلح‌‌
والذي‌يعني‌"أن‌يعُاي ‌بشكل‌مباشر".‌وهذة‌التجربة‌الحيٰة‌تتكوٰن‌مء‌العلاقة‌التبادلية‌‌

برادوبو‌ أكد‌ وقد‌ الحارر.‌ في‌ الجارية‌ والتجارب‌ المارية‌ التجارب‌ ,‌‌برادوبو)‌بين‌
تجاربه‌‌‌‌(٢001:1٢٧ بين‌ الربط‌ على‌ قدرته‌ خلال‌ مء‌ تنعكس‌ الإنسان‌ أنٰ‌ش صية‌

‌السابقة‌واللامقة،‌ومعالجتها‌رمء‌س ور ‌مستمر ‌ومتواصلة.
على‌أنهٰ‌يش ‌إلى‌‌‌Erlebnisوفي‌سياق‌التأويلية‌لد ‌فيلهلم‌ديلتاي،‌يفُهم‌مفهوم‌‌

التجربة‌الوجودية‌الة‌يعيشها‌الإنسان‌بشكل‌مباشر،‌عميق،‌وكامل.‌وبناءً‌على‌للك،‌
يمكء‌النظر‌إلى‌معلٰقة‌نه ‌بء‌أبي‌سُلمى‌على‌أاٰا‌تجسيد‌شعري‌للتجربة‌الحياتية‌الة‌مرٰ‌

لا‌تقتصر‌‌‌بها‌الشاعر‌في‌مختلف‌مرامل‌مياته‌وسط‌المجتمع‌العربي‌الجاهلي.‌وهذة‌التجارب
‌على‌البُعد‌الش صي‌فقط،‌بل‌تشمل‌كذلك‌البُعديء‌الاجتماعي‌والتاريخي.‌

وقد‌كان‌لتجربة‌نه ‌الحياتية‌أهر‌بالغ‌في‌تشكيل‌ملامح‌قصيدته،‌إل‌شكٰلت‌السا ‌‌
الجوهري‌في‌برون‌تعب ‌أدبي‌عميق‌داخل‌معلٰقته.‌فحيا ‌نه ‌في‌كنف‌عائلة‌شاعر ‌كان‌‌
الة‌كانت‌ نية‌ العائلية،‌ الشعري‌وبنية‌نصوصه.‌ف لفيته‌ بلور ‌أسلوبه‌ لها‌دورٌ‌كب ‌في‌

أسهمت‌في‌إنماء‌موهبته‌بشكل‌منهجي،‌لا‌عشوائي،‌وللك‌مء‌خلال‌بالتراث‌الشعري،‌‌
‌متقء‌وموجٰه،‌سواء‌مء‌ نهيٰ ‌قصيدته‌بطابعد يفسٰر‌ ما‌ مُبكر.‌وهذا‌ واعتياد‌ تعليم‌ عملية‌

‌ميث‌اختيار‌اللفا ،‌أو‌تركيب‌البيات،‌أو‌عمق‌الرسائل‌الخلاقية‌الة‌تتضمٰنها.‌
عاش‌نه ‌بء‌أبي‌سُلمى‌في‌فتر ‌تحوٰل‌اجتماعي‌عنيف،‌ميث‌دارت‌الحروب‌بين‌
القبائل،‌مثل‌مرب‌دامس‌والغلااء،‌لعقود‌مء‌ال مء،‌وكانت‌تتعلق‌بمفاهيم‌الكرامة،‌والثأر،‌‌
والاايار‌الخلاقي.‌وقد‌شهد‌نه ‌هذة‌الوقائع‌مباشر ،‌وعانى‌مء‌دثارها،‌فجاء‌ردٰة‌عليها‌‌

ركٰ ‌فيها‌على‌قيم‌السلم‌والحكمة.‌إن‌معايشته‌للحرب،‌بصفته‌شاهداً‌‌‌‌علا‌أشعارة‌الة
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و روماً،‌أرفت‌على‌شعرة‌قابعاً‌أخلاقياً‌عميقاً‌ودعوً ‌صريحة‌للسلام،‌كما‌يظهر‌في‌
‌البيات‌الة‌يذم‌فيها‌الحروب‌أو‌يثني‌على‌مء‌سعى‌لإملال‌السلام‌بين‌القبائل‌المتنانعة.‌
فالاسم‌ الحيا .‌ تجاة‌ مساسيته‌ صقل‌ في‌ شعرية‌ أسر ‌ في‌ نه ‌ نشأ ‌ أسهمت‌ كما‌
العصر‌ شعراء‌ مء‌كبار‌ ويعُدٰ‌ ‌،  

ُ
الم رياح‌ بء‌ ربيعة‌ سُلمى‌ أبي‌ بء‌ نه ‌ هو‌ له‌ الكامل‌

وتراكيب‌ رقيقة،‌ بلغة‌ شعرة‌ ويتميٰ ‌ الذبيا .‌ والنابغة‌ القيس‌ امرئ‌ جانب‌ إلى‌ الجاهلي،‌
ار‌دقيق‌للألفا .‌وقد‌نشأ‌في‌بيئة‌مشبعة‌بالتقاليد‌الشعرية،‌وارحة،‌ومِكم‌عميقة،‌واختي

إل‌كان‌أبوة،‌وعمٰه،‌ونوج‌أمٰه،‌وكذلك‌أبناؤة‌وأمفادة‌مء‌الشعراء،‌مما‌جعله‌يرث‌تراثاً‌‌
‌(.‌٢013‌:1٢1أدبياً‌شفهياً‌ولوقاً‌فنياً‌رفيعاً‌مء‌أسرته‌وقبيلته‌)بَخروم،‌

وهو‌شاعر‌نبيل‌‌‌‌–‌وقد‌كان‌لعلاقته‌الوهيقة‌بعمٰه،‌بِشْمة‌بء‌الغدير‌مء‌قبيلة‌ طفان‌‌
الحكم‌‌‌–ووجيه‌‌ مضامين‌ نحو‌ أسلوبه‌ وتوجٰه‌ الشعرية،‌ ش صيته‌ تكويء‌ في‌ بالغ‌ أهرٌ‌

والخلاق.‌كما‌أن‌تجربته‌في‌ظل‌الن اع‌الطويل‌بين‌قبيلة‌عبس‌ولبيان،‌والذي‌بلغ‌لروته‌‌
،‌منح‌قصائدة‌خلفية‌واقعية‌قوية،‌جعلته‌يُكثر‌مء‌الدعو ‌إلى‌في‌مرب‌دامس‌والغلااء

السلم.‌بل‌وأهنى‌في‌أشعارة‌على‌ش صيات‌سعت‌لتحقيق‌المصالحة‌بين‌الطرفين،‌مثل‌
مراَم‌بء‌سنان‌والحارث‌بء‌عوف،‌واللذيء‌اعتلاهما‌مثاليْن‌في‌إرساء‌القيم‌الإنسانية‌في‌بيئة‌‌

‌يسودها‌منطق‌الثأر.
لقد‌أهرت‌هذة‌التجارب‌الحياتية،‌مء‌معانا ‌اجتماعية،‌ولحمل‌في‌الشي وخة،‌وفهم‌
لبنية‌المجتمع‌الجاهلي،‌في‌إهراء‌البُعد‌الفلسفي‌في‌أبياته‌الِحكمية.‌وهذا‌ما‌جعله‌لا‌يعُد‌ رد‌

‌شاعر‌لوقي،‌بل‌شاعر‌أخلاقي‌يقدٰم‌الحكمة‌فوق‌البلا ة.
المباشر‌مء‌ التنافس‌الدبي‌مع‌كبار‌شعراء‌عصرة،‌وتعلٰمه‌ إلى‌جانب‌للك،‌ساهم‌
شعراء‌مخضرمين‌مثل‌أو ‌بء‌مجر،‌في‌صقل‌قدراته‌وصيا ة‌شعر‌انتقائي،‌نقي،‌ومتحرر‌
مء‌ال خارف‌ال ائد .‌ولذا،‌فقد‌اعتلاة‌النقٰاد‌المعاصرون‌له‌شاعراً‌نارجاً،‌منظٰماً،‌يفضٰل‌

‌بيات.الجود ‌على‌كثر ‌ال
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وبهذا،‌فإن‌أشعار‌نه ‌لم‌تكء‌فقط‌تعب اً‌عء‌الجمال‌الفني،‌بل‌أيضاً‌وهيقة‌ميٰة‌تعلٰا‌‌
عء‌تجربته‌الفردية‌في‌مواجهة‌الواقع‌الاجتماعي‌والتوتر‌الخلاقي‌في‌عصر‌الجاهلية.‌ويعُدٰ‌‌
نه ‌بء‌أبي‌سُلمى‌وامداً‌مء‌هلاهة‌مء‌كبار‌شعراء‌الجاهلية،‌وهم:‌امرؤ‌القيس،‌ونه ‌بء‌

(.‌وقد‌عاش‌نه ‌عمراً‌قويلًا،‌وتوفي‌‌‌٢013‌:1٢٢سُلمى،‌والنابغة‌الذبيا ‌)بَخروم،‌أبي
‌وامد.‌  قبل‌بعثة‌النبي‌محمد‌بعامد

   في معلّقة زهير بن أبي سُلمى (Ausdruck) مفهوم التعبير . د
في‌سياق‌هذا‌التحليل،‌لا‌ينُظر‌إلى‌السلوب‌البلا ي‌في‌معلٰقة‌نه ‌بء‌أبي‌سُلمى‌‌

يفُهم‌‌ بل‌ أسلوبية،‌ نينة‌ أنه‌ رد‌ )‌على‌ تعب ‌ أنه‌ باقنية‌‌Ausdruckعلى‌ تجربة‌ عء‌ ‌)
(Erlebnis‌‌،للتشبيه است دامه‌ خلال‌ فمء‌ الداخلية.‌ الحياتية‌ الشاعر‌ تجربة‌ أي‌ ‌،)

والاستعار ،‌والكناية،‌و  ‌للك‌مء‌الساليب‌المجانية،‌لا‌يكتفي‌نه ‌بء‌أبي‌سُلمى‌بنقل‌‌
بالمعا ‌‌ مكثفة‌ شعرية‌ بلغة‌ الداخلي‌ عالمه‌ عء‌ يعُلٰا‌ بل‌ مشاعر،‌ أو‌ أمداث‌ عء‌ صورد‌

‌والدلالات.‌
‌( الفَهم‌ منهج‌ تجربة‌Verstehenوباست دام‌ أفق‌ في‌ الدخول‌ إلى‌ القارئ‌ يدُعى‌ ‌،)

الشاعر‌ولحويل‌رمونة‌وأسلوبه‌البلا ي،‌لا‌على‌نحو‌مرفي‌فقط،‌بل‌باعتبارها‌إشارات‌إلى‌
أنه‌"جمل‌‌ الموت‌على‌ تصوير‌ فإن‌ المثال،‌ فعلى‌سبيل‌ قد‌عاشه.‌ واقع‌وجودي‌وتاريخي‌

‌الذي‌لا‌يمكء‌التنبؤ‌به.‌‌‌أعشى"‌لا‌يعُد‌ اناً‌جميلاً‌فحسب،‌بل‌هو‌انعكا ‌لعبثية‌القدر
مء‌لحملات‌في‌ال مء،‌والحرب،‌والكرامة،‌والحب،‌‌‌,‌(Erlebnisلقد‌موٰل‌نه ‌تجربته‌)‌

)‌‌,والموت‌ تعب ‌ التأويلية‌‌Ausdruckإلى‌ للمقاربة‌ ووفقاً‌ معلقته.‌ في‌ ورم ي‌ فني‌ ‌)
(،‌أي‌إعاد ‌‌Verstehen)الهرمنيوقيقية(،‌فإن‌مهمة‌القارئ‌المعاصر‌هي‌ممارسة‌الفهم‌)‌

‌اكتشاف‌تلك‌المعا ‌مء‌خلال‌قراء ‌متعاقفة‌وواعية‌بالسياق‌التاريخي.‌
التعب ‌) التأويلية‌لد ‌فيلهلم‌Ausdruckفي‌هذا‌البحث،‌جر ‌تحليل‌مفهوم‌ (‌في‌

مء‌خلال‌منهجين‌أساسيين‌تم‌تطبيقهما‌بشكل‌مت امء.‌يتمثل‌المنهج‌الول‌في‌‌‌‌ديلتاي
تصنيف‌أج اء‌القصيد ‌الة‌تحتوي‌على‌اللغة‌المجانية‌بوصفها‌نهثيلاً‌لبنية‌التعب ‌الشعري‌
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عند‌الشاعر.‌أما‌المنهج‌الثا ،‌فيُعنى‌بتقسيم‌البيات‌وتحليلها‌بشكل‌فردي‌بهدف‌الكشف‌
بيت. الكامنة‌في‌كل‌ الحياتية‌ التجربة‌ عء‌ التعب ‌ أشكال‌ أنواع‌‌‌‌عء‌ تعُرض‌ يلي،‌ وفيما‌

‌الساليب‌البلا ية‌)المجانات(‌وتفس اتها‌كما‌وردت‌في‌قصيد ‌المعلٰقة‌ل ه ‌بء‌أبي‌سُلمى:‌
 (‌التشبيه‌)المقارنة‌الصريحة .1

بين‌‌يكثر‌نه ‌بء‌أبي‌سُلمى‌مء‌است دام‌أسلوب‌التشبيه،‌ميث‌يقوم‌بمقارنة‌صريحة‌‌
شيئين‌مختلفين‌باست دام‌أدا ‌التشبيه‌مثل‌"كب"‌أو‌"كأنٰ".‌ويهدف‌هذا‌السلوب‌إلى‌‌
توريح‌صور ‌معينة‌أو‌إبران‌مالة‌شعورية‌رمء‌سياق‌القصيد .‌و البًا‌ما‌يربط‌الشاعر‌
‌. ‌وشاعرياًّ ‌‌بين‌عناصر‌الطبيعة‌والمشاعر‌الداخلية‌للإنسان،‌مما‌يُضفي‌على‌المعنى‌بعدًا‌رم ياًّ

‌:ومء‌المثلة‌على‌للك‌ما‌ورد‌في‌البيت‌الثا ‌مء‌المعلٰقة
‌مراجيع‌وشم‌في‌نواشر‌معصم‌‌‌الها‌بالرقمتين‌كأاٰ‌‌دارٌ‌وَ‌ .‌٢

تُشبٰه‌هذة‌الصورُ ‌أقلالَ‌دار‌الحبيبة‌بأهر‌السوار‌في‌يد‌المرأ ،‌وهي‌صور ‌في‌ اية‌الرقة‌
لقلال‌الديار،‌بل‌يومي‌أيضًا‌بلين‌والعاقفة.‌هذا‌التشبيه‌لا‌يورح‌فقط‌المشهد‌البصري‌‌

‌لا‌يمكء‌استرجاعه.‌إنه‌يعُٰ ن‌التصوير‌الحسي‌ الشعور‌والحنين‌العميق‌لد ‌الشاعر‌إلى‌ماضد
السمات‌ مء‌ التشبيه‌ مء‌ النمط‌ هذا‌ ويعُدٰ‌ النص.‌ على‌ ولطيفًا‌ ‌ شاعرياًّ قابعًا‌ ويضفي‌

فمثل‌هذا‌التشبيه‌‌.‌‌(1٩٩1‌‌:51الجوهرية‌لجماليات‌الشعر‌العربي‌التقليدي‌)الجرجا ،‌‌
لم‌ الجاهلية.‌ مميٰ  ‌في‌شعر‌ يعُدٰ‌سمة‌ وعاقفي‌ م يج‌جمان‌ وهو‌ واللم،‌ الجمال‌ بين‌ يجمع‌
يست دم‌نه ‌التشبيه‌ك خرفة‌بلا ية‌فحسب،‌بل‌جعله‌أدا ‌خطابية‌تثُ ‌الخيال‌والمشاعر‌

تمد‌على‌‌لد ‌المتلقي،‌وهو‌ما‌يناسب‌قبيعة‌المجتمع‌العربي‌في‌للك‌العصر‌الذي‌كان‌يع‌
مء‌‌‌‌1٢البيت‌‌ومء‌المثلة‌الخر ‌على‌هذا‌النوع‌مء‌التشبيه‌ما‌ورد‌في‌‌.‌‌التلقي‌الشفهي

‌:المعلٰقة
‌لِلفَمِ‌‌‌بكرنْ‌بكُُوراً‌واَسْتحَرَنَْ‌بِسحُْرَ د‌.‌1٢ ‌كَالكَفِٰ  فبَهُء ‌ووَاَدِي‌الر ٰ ِ

يُصوٰر‌هذا‌التشبيه‌كيف‌أن‌النساء‌في‌القافلة‌لم‌يضللء‌قريقهء‌أهناء‌السفر،‌وكأاٰء‌‌
يتحركء‌بانسجام‌وانتظام‌يشبه‌مركة‌اليد‌الة‌تُطعم‌الفم‌نفسه.‌كما‌يُشب ه‌مشهد‌أقلال‌‌
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ديار‌الحبيبة‌بأهر‌السوار‌في‌يد‌المرأ ،‌مما‌يعُ ن‌الصور ‌البصرية‌ويضفي‌على‌النص‌لمسة‌رقيقة‌‌
وشاعرية.‌ويعُدٰ‌هذا‌النوع‌مء‌التشبيه‌مء‌الخصائص‌البارن ‌لجماليات‌الشعر‌العربي‌التقليدي‌

 .(1٩٩1‌:51)الجرجا ،‌
 (‌الاستعار ‌)المقارنة‌الضمنية.‌٢

يُكثر‌نه ‌مء‌است دام‌الاستعار ‌الة‌تُضمر‌المعنى‌الحقيقي‌لتُعلٰا‌عء‌أفكار‌عميقة‌‌
لات‌أبعاد‌اجتماعية‌أو‌فلسفية،‌ميث‌يقُدٰم‌الحالة‌الشعورية‌أو‌المفهومية‌بشكل‌رمني‌
و  ‌مباشر.‌وتعُدٰ‌الاستعار ‌في‌شعرة‌أدا ‌فعٰالة‌لإيصال‌الانفعالات‌والرمون‌المعقٰد ‌إلى‌‌

مء‌المعلٰقة،‌يُصوٰر‌الشاعر‌الحرب‌على‌هيئة‌ناقة‌‌‌‌34في‌البيت‌‌.‌‌بأسلوب‌أدبي‌رفيع‌‌المتلقي
‌:مقطوعة‌الذنب‌ترُرِع‌أولادها

‌مِ‌طِ‌فْ‌تبَ‌فبَ‌‌عْ‌رِ‌رْ‌تبُ‌‌ثم ‌‌ار‌عادد‌كأحمْ‌‌‌هم‌كلٰ‌‌‌مَ‌أَ‌شْ‌لمان‌أَ‌لكم‌ ِ‌‌جْ‌تِ‌نْ‌تبُ‌فبَ‌.‌‌34
مشوٰهة،‌  ‌ أجيالًا‌ تنُتج‌ الحرب‌ تومي‌بأن‌ إل‌ للغاية،‌ عميقة‌ الاستعار ‌ هذة‌ تعُدٰ‌
مكتملة،‌وتعي ‌في‌دوامة‌مء‌المعانا ‌المستمر .‌فهذا‌التعب ‌ليس‌ رد‌استعار ‌لات‌قابع‌‌
بيولوجي،‌بل‌هو‌رم ‌للمعانا ‌والضياع‌الذي‌تخلٰفه‌الحروب.‌يصوٰر‌نه ‌الحرب‌على‌أاا‌‌

منتج الجرجا ‌‌قو ‌  ‌ تعريف‌ مع‌ يتوافق‌ وهذا‌ ومهشٰمة.‌ فاسد ‌ أجيالًا‌ تنُجب‌ بل‌ ة،‌
‌للاستعار ‌بأاا‌انتقال‌بالمعنى‌مء‌الظاهر‌إلى‌الباقء،‌ومء‌الدلالة‌الحسية‌إلى‌المعنى‌العميق

‌(.1٩٩1‌:63،‌الجرجا )
القبلي‌ العنف‌ لدور ‌ وانتقادة‌ للسلام‌ انحيانة‌ نه ‌ يظُهر‌ الصور ،‌ هذة‌ خلال‌ ومء‌
المتكرر .‌و البًا‌ما‌لحتي‌استعارات‌نه ‌في‌إقار‌واقعي‌وملمو ،‌لاا‌مستمد ‌مء‌البيئة‌‌
البدوية‌الة‌نشأ‌فيها.‌فهو‌يستلهم‌رمونة‌مء‌عالم‌الصحراء‌والحيا ‌البدوية‌مثل:‌الناقة،‌‌

و‌ وجوديةوالحجار ،‌ ومعا ‌ فلسفية‌ أبعادًا‌ عليها‌ ويُضفي‌ واللا ،‌ المثلة‌‌.‌‌العين،‌ ومء‌
‌:51الخر ‌على‌هذا‌النوع‌مء‌الاستعار ،‌ما‌ورد‌في‌البيت‌

تهُْ‌ومَِ‌ ‌ءْ‌تُخطِْئْ‌يبعُمَ رْ‌فبيَبهَْرمَِ‌رأَيَتُْ‌الْمنَاَيَا‌خبَطَْ‌عشَْواَءَ‌مءَْ‌تصُِبْ‌نهُِ
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العمياء‌الة‌نهشي‌بلا‌اتجاة‌على‌أاا‌رم ‌للموت‌الذي‌‌تُصو ر‌في‌هذة‌الاستعار ‌الناقةُ‌
يُتي‌بشكل‌عشوائي‌و  ‌متوقٰع.‌فهذة‌الاستعار ‌تُجسٰد‌الموت‌كقو ‌  ‌متوقعة‌لا‌تفرٰق‌‌

الإنسان ومص ‌ الحيا ‌ تجاة‌ للشاعر‌ عميقة‌ وجودية‌ نظر ‌ عء‌ وتعُلٰا‌ أمد،‌ )فلم ،‌‌‌‌بين‌
يصوٰر‌نه ‌الموت‌على‌هيئة‌ناقة‌قَص  ‌البصر،‌في‌تشبيه‌يوُمي‌بأن‌الموت‌‌ (٢003:85

إن‌رعف‌البصر‌في‌الناقة‌)قصر‌النظر(‌يرُم ‌به‌إلى‌عدم‌‌.‌‌يُتي‌فجأ ،‌وبلا‌نهيي ‌بين‌النا 
اليقين‌ورياع‌الاتجاة،‌فمء‌كان‌في‌قريقها‌سيسقط‌رحية،‌بينما‌أولئك‌الذيء‌ينجون‌‌

يَسلمون‌إلى‌البد،‌بل‌فقط‌يؤج ل‌أجلهم‌من‌‌ الكِلَا‌والضعف.‌إن‌‌مء‌اصطدامها‌لا‌
‌لا‌محالة‌لكل‌‌ تعلٰا‌عء‌متميٰة‌المص ،‌وأن‌الموت‌دتد تنقلها‌هذة‌البيات‌ الة‌ الرسالة‌

 .‌إنسان،‌في‌وقته،‌دون‌أن‌يتُوقٰع‌أو‌يتُجنٰب
 (التعب ‌  ‌المباشر)‌الكناية‌.‌3

للتعب ‌عء‌ الة‌يست دمها‌نه ‌بء‌أبي‌سُلمى‌ البلا ية‌ الكناية‌مء‌الساليب‌ تعُدٰ‌
المعا ‌الخلاقية‌والاجتماعية‌بطريقة‌  ‌مباشر ،‌ولكنها‌لات‌لحه ‌عميق.‌فالكناية‌تتُيح‌‌
له‌إيصال‌رسائل‌خفيٰة‌تنطوي‌على‌دلالات‌عميقة‌دون‌اللجوء‌إلى‌التصريح،‌مما‌يُضفي‌‌

‌:5٧ومء‌المثلة‌البارن ‌على‌للك‌ما‌ورد‌في‌البيت‌.‌بعًا‌راقيًا‌وأدبيًاعلى‌الخطاب‌قا
‌مْ‌ومء‌لا‌يظلمِ‌الناَ ‌يظُلمَِ‌د ‌يبهَُ‌‌لامِه‌هِ‌بسِ‌رِ‌وْ‌ومء‌لم‌يذَُدْ‌عء‌مَ‌‌‌

يقُدٰم‌نه ‌في‌هذا‌المورع‌رسالة‌أخلاقية‌تتعلٰق‌بالكرامة‌الذاتية‌وأهمية‌الحفا ‌على‌
"العين"‌‌ أو‌ فب"اللاكة"‌ والسياد .‌ الماء‌كمصدر‌الع ٰ ‌ إلى‌ ترم ‌ السياق‌لا‌ المذكور ‌في‌هذا‌

والسياد ‌ والحدود،‌ الشرف،‌ إلى‌ تُش ‌ أعمق‌ رم ية‌ دلالة‌ تحمل‌ بل‌ فحسب،‌ للحيا ‌
الش صية.‌ويعُد‌هذا‌التعب ‌تلميحًا‌رفيعًا‌إلى‌بعض‌القبائل‌الة‌أهملت‌الحفا ‌على‌كرامتها‌

‌.‌(1٩٩٢‌:85ومكانتها‌بين‌العرب‌)قرشي‌شهاب،‌
فالكناية‌هنا‌تُجسٰد‌أمد‌القيم‌المرك ية‌في‌الفروسية‌العربية‌الجاهلية:‌مء‌لا‌يدافع‌عء‌
يقُدٰمه‌‌ بل‌ مباشر ،‌ المعنى‌ بهذا‌ يصرحٰ‌ لا‌ نه ‌ فإن‌ للك،‌ ومع‌ يُحترم.‌ ولا‌ يبُهَان‌ نفسه،‌
بأسلوب‌رم ي‌مء‌خلال‌است دام‌"اللاكة"‌كاستعار ‌للكرامة‌والمروء .‌وتعُدٰ‌هذة‌الكناية‌‌
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مء‌الساليب‌البلا ية‌الة‌نهنح‌النص‌أبعادًا‌لحويلية‌متعدد ،‌وتعكس‌عمق‌الحكمة‌الة‌‌
‌‌ومء‌المثلة‌الخر ‌على‌هذا‌النوع‌مء‌الكناية‌ما‌ورد‌في.‌‌يتبناها‌الشاعر‌في‌نصوصه‌

(56:)‌
 يكءْ‌حمدُةُ‌لمًّا‌عليهِ‌وينَدَمِ‌‌ومء‌يجعلِ‌المعروفَ‌في‌ ِ ‌أهلهِ‌

تعطاء‌ يتعلٰق‌ ما‌ في‌ سيٰما‌ لا‌ بحكمة،‌ التصرٰف‌ أهمية‌ عء‌ التعب ‌كناية‌ هذا‌ ويعُدٰ‌
المانات‌أو‌التصرف‌في‌الموال.‌فالمعنى‌الحقيقي‌لا‌يذُكر‌مباشر ،‌بل‌يفُهم‌مء‌خلال‌

 .الإشار ‌الرم ية‌الة‌تُومي‌بأهمية‌الات ان‌والرشد‌في‌السلو 
 (إرفاء‌الصفات‌الإنسانية)‌التش يص.‌4 

المعا ‌المجرد ‌صفات‌التش يص‌هو‌أسلوب‌بلا ي‌‌ أو‌ أو‌الحيوان‌ فيه‌الجماد‌ يُمنَح‌
بشرية.‌ويُست دم‌هذا‌السلوب‌في‌الشعر‌لإرفاء‌الحيوية‌على‌عناصر‌النص،‌وجعلها‌
أكثر‌تعب اً‌وتخييلًا.‌في‌معلٰقة‌نه ،‌مد‌أن‌التش يص‌يُست دم‌في‌وصف‌القلال‌أو‌‌

‌:‌،‌على‌سبيل‌المثال6و 1ففي‌.‌عناصر‌الطبيعة‌بنلا ‌عاقفية‌تثُ ‌التأمل
ُ‌رٰ‌مانة‌الدٰ‌وْ‌بحَ‌‌‌أمء‌أم‌أوفى‌دمنة‌لم‌تكلم‌  مِ‌لٰ‌ثبَ‌تبَ‌اج‌فالم

في‌هذا‌البيت،‌تعُامَل‌أقلال‌الديار‌وكأاا‌كائء‌بشري‌يُمكء‌مخاقبته‌والدعاء‌له،‌مما‌‌
يظُهر‌علاقة‌عاقفية‌عميقة‌بين‌الشاعر‌والمكان،‌ميث‌يُصبح‌هذا‌المكان‌رم اً‌للذكريات‌‌

العاقفي.‌ويُجسٰد‌هذا‌السلوب‌الشعوري‌الحميم‌الذي‌يربط‌الإنسان‌بالرض‌‌والماري‌‌
‌‌ وال مان،‌وهو‌مء‌أبرن‌ملامح‌الشعر‌الجاهلي‌الذي‌يُضفي‌على‌الجمادات‌بعدًا‌شعورياًّ

‌.‌وإنسانيًّا
ارَ‌قبلُْتُ‌لِربُعِْهاَ‌ .6  أَلَا‌انعِْمْ‌صبَاَماً‌أيَبُّهاَ‌الر بعُْ‌واَسْلِمِ‌‌‌فبلََم ا‌عرَفَْتُ‌الد 

يُصو ر‌سياق‌القلال‌في‌هذا‌المورع‌وكأن‌له‌القدر ‌على‌رفض‌الحديث،‌وهي‌صفة‌‌
لا‌تنُسب‌إلا‌إلى‌الكائنات‌البشرية.‌ومء‌ثمٰ،‌يمكء‌لحويل‌البيتين‌على‌أن‌القلال‌نهتلك‌
القدر ‌على‌الكلام‌وتُسل م‌عليها،‌وكأاا‌كائء‌ميٌّ‌يعي‌ويشعر.‌هذا‌التصوير‌يُلان‌عمق‌
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ي ال‌ميًّا‌في‌‌ ما‌ لكنه‌ الواقع،‌ يعد‌ميًّا‌في‌ ‌لم‌ العاقفي‌إلى‌ماضد الشاعر‌ومنينه‌ مشاعر‌
‌.الذاكر ‌والوجدان

إن‌هذا‌الوصف‌يُضفي‌على‌المشهد‌جوًّا‌مء‌الح ن‌والحنين،‌ويعُٰ ن‌موروع‌الفقدان‌‌
‌م يءد‌ووجداٰ ،‌يُخذ‌القارئ‌نحو‌تجربة‌وجودية‌‌ في‌مطلع‌القصيد ،‌مما‌يُمهٰد‌لمناخ‌شاعريدٰ
في‌‌ الساسية‌ السمات‌ مء‌ وهذة‌ ال مء.‌ وتوان‌ والاشتياق،‌ بالفقد،‌ الشعور‌ في‌ تتمثٰل‌

لاستهلان‌في‌المعلٰقات،‌ميث‌يظهر‌البُعد‌العاقفي‌والوجودي‌للشاعر‌‌السلوب‌السردي‌ا
 .‌(1٩8٧‌:٢٢بوروح‌)جَيٰوسي،‌

 المبالغة‌.‌5
يُجاون‌الواقع،‌سواء‌مء‌المبالغة‌هي‌إمد ‌أساليب‌البيان‌الة‌تتمي ‌بالتصريح‌الذي‌‌

ميث‌الكمية،‌الجود ،‌أو‌تبعات‌أمرد‌ما.‌تتمثل‌الوظيفة‌الساسية‌للمبالغة‌في‌إمداث‌
لحه ‌درامي‌وعاقفي‌أقو ،‌ولحكيد‌الرسالة‌الة‌يهدف‌الشاعر‌إلى‌إيصالها،‌ولفت‌انتباة‌‌

‌(.‌150‌:‌٢00٩القارئ‌أو‌السامع‌نحو‌الموقف‌المصو ر‌)كراف،
است دام‌‌ أكثروا‌مء‌ الذيء‌ الشعراء‌ أبي‌سلمى‌مء‌ بء‌ يعُدٰ‌نه ‌ السياق،‌ وفي‌هذا‌
المبالغة‌في‌معلقته.‌وقد‌كان‌هذا‌الاست دام‌يهدف‌بالدرجة‌الولى‌إلى‌تصوير‌الآثار‌المدمر ‌‌

‌للحرب‌وعمق‌مشاعر‌الفقدان.‌يتضح‌للك‌جليًا‌في‌البيات‌التالية:‌
‌فلأيا‌عرفتُ‌الدارَ‌بعد‌التوهمِ‌‌‌وقفتُ‌بها‌مء‌بعدِ‌عشريءَ‌مِجةًٰ‌‌.4

"‌لا‌تش ‌إلى‌عدد‌نمني‌دقيق،‌بل‌هي‌مبالغة‌نمنية.‌وتعمل‌عشريءَ‌مِجةٰإن‌عبار ‌"
هذة‌العبار ‌على‌إبران‌المد ‌ال منية‌الطويلة‌جدًا‌الة‌انقضت،‌بالإرافة‌إلى‌عمق‌شوق‌

يعمل‌كمجان‌‌الشاعر‌لحبيبته‌السابقة‌وموقنه.‌وعليه،‌فإن‌هذا‌التعب ‌يمثل‌تض يمًا‌للوقت‌‌
‌.‌‌لفقدان‌الذاكر ‌والهوية

 وتبلَْقَحْ‌كِشافاً‌تبنُبْتجَْ‌فبتَبتُئِْمِ‌‌‌فبتَبعَرْكُُكُم‌عرَْ ‌الرمٰى‌بثِفالها‌ .33
وتبلَْقَحْ‌كِشافاً‌يُست دم‌هنا‌المبالغة‌البصرية‌والمجانية‌القوية.‌فتصوير‌الحرب‌على‌أاا‌"

"‌يومي‌بالدمار‌الشامل‌والكامل‌دون‌بقايا.‌فالقمح‌الذي‌قُحء‌من‌أصبح‌‌تبنُبْتجَْ‌فبتَبتُئِْمِ‌
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ناعمًا‌لا‌يمكء‌إعادته‌إلى‌مالته‌الصلية؛‌وكذلك‌الحيا ‌بعد‌الحرب.‌وهذا‌يعطي‌انطباعًا‌
بأن‌الحرب‌لا‌تدمر‌جسديًا‌فحسب،‌بل‌تحطم‌النظام‌الاجتماعي‌والإنسانية‌بشكل‌لا‌

‌.‌‌رجعة‌فيه
‌ثم ‌تبرُرِْعْ‌فبتَبفَْطِمِ‌‌‌فبتَبنُتِْجْ‌لكم‌ِ لمان‌أَشْأَمَ‌كلٰهم .34 ‌كأحْمار‌عادد

إن‌هذا‌التشبيه‌مبالغ‌فيه‌للغاية‌و  ‌منطقي‌بيولوجيًا،‌ولكء‌بفضل‌ رابته،‌فإنه‌يمتلك‌
قو ‌شعرية‌هائلة.‌تش ‌هذة‌الصور ‌إلى‌أن‌الحرب‌لا‌تُحدث‌الدمار‌فحسب،‌بل‌تورٰث‌
هذا‌الدمار‌علا‌الجيال.‌وفي‌هذة‌القصيد ،‌تُست دم‌المبالغة‌كأدا ‌نقد‌اجتماعي‌رد‌‌

‌قبائل‌الة‌تُورٰث‌مء‌جيل‌إلى‌جيل.‌دور ‌العنف‌بين‌ال
وفي‌هذا‌الصدد،‌يقدم‌الشاعر‌صور ‌رم ية‌قوية‌مول‌الآثار‌المدمر ‌للحروب‌على‌
الجيال‌اللامقة.‌فهو‌يشبٰه‌نتائج‌الحروب‌ببناقة‌مبتور ‌تلد‌توأمًا‌مبتوراً‌أيضًا،‌مما‌يدل‌في‌
هذا‌السياق‌على‌لرية‌فاسد ‌أخلاقيًا‌وجسديًا.‌ويؤكد‌هذا‌التعب ‌على‌أن‌جيل‌ما‌بعد‌‌

المعانا ‌فحسب،‌بل‌يرث‌أيضًا‌عيوبًا‌في‌الش صية‌وتدم اً‌للقيم.‌وتُضفي‌‌الحرب‌لا‌يرث‌
مفردات‌مثل‌"أكثر‌إقذاعًا"‌و"مفصول‌عء‌الرراعة"‌دلالة‌على‌أن‌القفال‌الذيء‌يولدون‌‌
في‌مناخ‌العنف‌سينشأون‌بدون‌رعاية‌كاملة،‌تائهين،‌ومليئين‌بالغضب‌والفراغ‌الداخلي،‌

 لم‌تعد‌تعُتنى‌بها.‌نهامًا‌كناقة‌قوم‌عاد‌الة‌
 التكرار‌والإيقاع‌.‌6

إن‌أسلوب‌تكرار‌التركيب‌النحوي‌مثل:‌"مء‌يفعل...‌فإنهٰ..."‌يمنح‌النص‌قو ‌بلا ية‌
يُست دم‌لل ينة‌‌ويجعل‌نصائح‌نه ‌تبدو‌وكأاا‌قوانين‌كونية‌لا‌تقبل‌الجدل.‌فالتكرار‌هنا‌لا‌‌

البلا ية‌فقط،‌بل‌لإمداث‌لحه ‌خطابي‌قوي‌يُسهٰل‌مفظ‌الرسائل‌الخلاقية‌وتثبيتها‌في‌
‌لهء‌المتلقي.‌

ومء‌النامية‌الموسيقية،‌يلت م‌شعر‌نه ‌الت امًا‌صارمًا‌بونن‌البحر‌الطويل‌وقافية‌الميم،‌‌
‌شفهي،‌ميث‌‌ وهذا‌لا‌يعُدٰ‌ رد‌جمال‌صوتي،‌بل‌هو‌ج ء‌مء‌البلا ة‌الشفوية‌في‌ تمعد

‌تُساعد‌الإيقاعية‌المنتظمة‌في‌تع ي ‌التأه ‌العاقفي‌وسهولة‌التذكٰر.‌
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وتُظهر‌الجمل‌المتكرر ‌مثل‌"مء‌يفعل...‌فإنهٰ..."‌في‌العديد‌مء‌البيات‌)مء‌البيت‌
الثالث‌والخمسين‌إلى‌الستين(‌بنيةً‌استنتاجية‌ومنطقية‌في‌تقديم‌النصيحة‌الخلاقية.‌ويُسهم‌‌
هذا‌التكرار‌في‌خلق‌نغمة‌جدلية‌وخطابية،‌مما‌يعُٰ ن‌الرسالة‌الخلاقية‌ويُحافظ‌في‌الوقت‌

على‌إيقاع‌القصيد .‌وفي‌سياق‌الثقافة‌الشفوية‌للعرب‌قبل‌الإسلام،‌كانت‌مثل‌هذة‌لاته‌‌
:‌1٩30التكرارات‌تُساعد‌على‌الحفظ‌وتع ي ‌الذاكر ‌السمعية‌لد ‌المتلقين‌)نيكلسون،‌‌

118.) 
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 بن أبي سُلمى  ( في معلّقة زهير Verstehenمفهوم الفهم ) هـ. 

مء‌ميث‌المبدأ،‌يفُهم‌مفهوم‌على‌أنه‌عملية‌إدرا ‌روح‌الإنسان‌مء‌خلال‌تجربته‌‌
الحياتية‌والمعا ‌الة‌علٰا‌عنها.‌ويعُدٰ‌هذا‌الفهم‌أساسًا‌لثلاهة‌مفاهيم‌رئيسية‌في‌التأويلية‌‌

التجربة‌الحية،‌والتعب ،‌والفهم.‌ومء‌خلال‌الجمع‌بين‌التجربة‌‌‌‌عند‌فيلهلم‌ديلتاي،‌وهي:‌
الترابطية.‌‌ النماط‌ مء‌ منظومة‌ بناء‌ الفرد‌ يستطيع‌ عنها،‌ التعب ‌ أشكال‌ وتفس ‌ الحياتية‌
وتش ‌هذة‌المنظومة‌إلى‌استكشاف‌وجود‌الإنسان‌مء‌منظور‌تاريخي‌في‌مياديء‌متعدد ‌

‌ديء،‌والفلسفة.كالعلم،‌والخلاق،‌والفء،‌والشعر،‌وال
وقد‌قادت‌محاولة‌تتبٰع‌الماري‌ديلتاي‌إلى‌تطوير‌فلسفة‌التاريخ،‌الة‌تهدف‌إلى‌فهم‌
التأمٰلي‌في‌داخل‌الإنسان‌نفسه.‌وفي‌إقار‌‌ الوعي‌ الإنسان‌على‌نحو‌أعمق،‌وإلى‌إثار ‌
التاريخ،‌فإنٰ‌الفهم‌العميق‌قادر‌على‌الكشف‌عء‌أنماط‌وعلاقات‌تضفي‌معنًى‌على‌تجربتنا‌‌

‌(.1٩٩٩‌:48نو،‌ووجودنا‌)سوماريو‌
فتتم‌مء‌خلال‌‌‌–أو‌ما‌يمكء‌تسميته‌تمياء‌التجربة‌المارية‌‌‌‌–أما‌إعاد ‌بناء‌الحدث‌‌

منهج‌يقوم‌على‌العلاقة‌بين‌السبب‌والنتيجة.‌وتشمل‌هذة‌العملية‌تفعيل‌الوقائع‌التاريخية‌‌
مء‌جديد،‌بالاستعانة‌ببيانات‌أو‌معلومات‌مرتبطة‌مباشرً ‌بهذة‌الوقائع.‌وفي‌الدراسات‌

البًا‌ما‌يتم‌إهبات‌صحة‌مدث‌ما‌مء‌خلال‌تحليل‌مصادر‌متعدد ‌ولات‌صلة‌التاريخية،‌ 
‌بالحدث‌المدرو .‌

في‌سياق‌التأويلية،‌فإنٰ‌عملية‌الفهم‌ترتبط‌ارتباقاً‌وهيقًا‌بمفهوم‌)التجربة‌الحيٰة(.‌للك‌
لن‌الفهم‌لا‌يمكء‌أن‌ينشأ‌مء‌فراغ‌دون‌وجود‌تجربة،‌كما‌أن‌كل‌تجربة‌تحمل‌في‌جوهرها‌

عنصريء‌أساسيين‌يشكٰلان‌البنية‌التحتية‌‌‌‌إمكانية‌الفهم.‌يعُدٰ‌كلٌّ‌مء‌التعب ‌والتجربة‌الحية‌
‌.لعملية‌الفهم

النامية‌‌‌‌–وتتم‌دلية‌الفهم‌مء‌خلال‌عملية‌كشف‌المعنى،‌والة‌يمكء‌اعتبارها‌‌ مء‌
بمثابة‌إعاد ‌بناء‌للتجربة‌الحياتية‌انطلاقاً‌مء‌التعب ‌والنصوص‌الة‌تتضمٰء‌هذة‌‌‌–العملية‌‌

الجمع‌‌ مء‌خلال‌ المعنى‌ تركيب‌ إعاد ‌ علا‌ يتحقق‌ الفهم‌ فإن‌ أخر ،‌ وبعبار ‌ التجارب.‌
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على‌Ausdruckو‌‌‌Erlebnisالجدن‌بين‌‌ قائم‌أصلاً‌ النظري‌ التصوٰر‌ ،‌لن‌جوهر‌هذا‌
‌مفهوم‌الفهم‌نفسه.‌

وفي‌القسم‌التان‌مء‌هذا‌البحث،‌سيتم‌توريح‌النتائج‌الة‌تم‌التوصل‌إليها‌مء‌خلال‌
‌في‌تحليل‌معلقة‌نه ‌بء‌أبي‌سُلمى.‌Erlebnisو‌Ausdruckدمج‌مفهومي‌

‌للتجربة‌النفسية‌العمق‌لد ‌‌ ومء‌منظور‌فيلهلم‌ديلتاي،‌فإن‌العمل‌الدبي‌هو‌تجلد
للمقاربة‌‌ ووفقًا‌ للمؤلف.‌ والنفسية‌ الاجتماعية‌ البنية‌ لفهم‌ لحويلها‌ يمكء‌ والة‌ الإنسان،‌

:‌٢003فهم‌الحيا ‌نفسها‌)بالمر،‌‌‌–‌في‌جوهرة‌‌–التأويلية،‌فإن‌فهم‌النصٰ‌الدبي‌يعُادل‌
معلقة‌نه ‌بء‌أبي‌سُلمى‌مء‌أبرن‌المثلة‌في‌الدب‌العربي‌الكلاسيكي‌الة‌(.‌وتعُد3٢‌‌ٰ

لا‌تكتفي‌بتقديم‌جماليات‌اللغة،‌بل‌تنقل‌أيضًا‌تجربة‌مياتية‌ نية‌وعميقة‌تنبض‌بالتأمل‌
‌والمعنى.

(،‌يبدأ‌نه ‌قصيدته‌بذكريات‌لمكان‌كان‌ج ءًا‌مء‌5–1في‌البيات‌الولى‌)البيات‌‌
مياته،‌ولكنه‌الآن‌لم‌يتبق‌منه‌سو ‌أهر.‌تُظهر‌البيات‌مء‌الثالث‌إلى‌الخامس‌سردًا‌لرملة‌
الإنسان‌في‌مواجهة‌‌ الحيا ‌وصمود‌ لكفاح‌ والإبل‌رم اً‌ القافلة‌ تُصبح‌ في‌ظروف‌صعبة.‌

ا،‌تظهر‌تجربة‌نه ‌الداخلية‌في‌شكل‌منين‌مؤلم.‌ينظر‌إلى‌المسامات‌دروب‌الحيا .‌هن
التجربة،‌لاا‌تحتوي‌على‌وعي‌ تعُد‌هذة‌ لديلثي،‌ وفقًا‌ الدنيا.‌ لفناء‌ الفار ة‌كانعكا ‌

‌:5-1بال مء‌الذي‌لا‌يمكء‌السيطر ‌عليه.‌إليك‌الاقتبا ‌مء‌البيات‌
ُتبثَبلَمِٰ‌‌‌‌أمء‌أم‌أوفى‌دِمنْةٌَ‌لم‌تكلم‌ ‌بحوَمْانة‌الدٰراٰج‌فالم
‌مراجيع‌وشم‌في‌نواشر‌مِعْصمَِ‌‌‌‌ودَارٌ‌لها‌بالرقمتين‌كأاٰا‌

‌وأقلاؤها‌ينهضءَ‌مء‌كلٰ‌ ثمِ‌‌‌بها‌العيُن‌والآرامُ‌يمشيَن‌خِلفةً‌
‌فلأيا‌عرفتُ‌الدارَ‌بعد‌التوهمِ‌‌‌وقفتُ‌بها‌مء‌بعدِ‌عشريءَ‌مِجةًٰ‌

‌ونؤيا‌كجِذْم‌الحوَْض‌لم‌يبتَبثَبلَ مِ‌‌‌‌أثافي‌سفُْعاً‌في‌معُرَِٰ ‌مِرجَْلد‌
الدمنة"‌الة‌هُجرت‌منذ‌عشريء‌موسماً‌مء‌مواسم‌الحج.‌‌يصف‌نه ‌للك‌المكان‌بب"

مثل‌‌ فاللفا ‌ خالية.‌ أصبحت‌ الة‌ القديمة‌ الديار‌ إلى‌ العميق‌ الشاعر‌عء‌شوقه‌ ويعُلٰا‌
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"دِمنة"‌)أهر‌البيت(‌و"تكلٰم"‌)لم‌تعد‌تنطق(‌تُوميان‌بفراغ‌وجودي‌وعج ‌الإنسان‌أمام‌‌
تتذكر‌موقء‌الحبيبة‌‌ السطح:‌"هل‌ ‌يطفو‌على‌ ال مء.‌ويظهر‌كأن‌سؤالًا‌وجودياًّ سطو ‌

‌الذي‌بات‌صامتًا؟"،‌في‌تعب ‌يُجسٰد‌ا تراب‌الإنسان‌عء‌ماريه‌الش صي.
‌فلأيا‌عرفتُ‌الدارَ‌بعد‌التوهمِ‌‌‌.‌وقفتُ‌بها‌مء‌بعدِ‌عشريءَ‌مِجٰة4‌ً

تُشكٰل‌هذة‌الصور ‌رم اً‌لا تراب‌الإنسان‌عء‌ماريه‌ولكرياته‌الة‌لا‌يمكء‌إمياؤها‌
ينبثق‌في‌قيٰات‌النص:‌"هل‌تذكر‌موقء‌الحبيبة‌الذي‌‌ ‌ مء‌جديد.‌وكأنٰ‌سؤالًا‌وجودياًّ
بات‌صامتًا؟"،‌ليُعلٰا‌عء‌مد ‌تغرٰب‌الإنسان‌عء‌ماريه‌الش صي.‌فالمكان‌الذي‌كان‌‌

‌ريات‌والمشاعر‌أصبح‌اليوم‌خاليًا‌وصامتًا.‌يومًا‌ما‌عامراً‌بالذك
ال مء‌‌ يعُدٰ‌ رد‌منين‌إلى‌ما‌مضى،‌بل‌هو‌لحمٰل‌وجودي‌في‌كيفيٰة‌تجريد‌ وهذا‌لا‌

‌للمعا ‌الة‌كانت‌مألوفة‌وحميميٰة،‌وتحويلها‌إلى‌رماد‌الصمت‌والفراغ.‌
‌،‌يست دم‌نه ‌تشبيهًا‌فريدًا‌مء‌نوعه:‌1٢وفي‌البيت‌

‌للِفَمِ‌‌‌‌بكرْن‌بُكُوراً‌وَاسْتَحَرْنَ‌بِسُحْرَ د‌ ‌كَالكَفِٰ ‌فبَهُء ‌وَوَادِي‌الر  ِٰ
تُجسٰد‌هذة‌المقارنة‌مدسًا‌عميقًا‌لد ‌الإنسان‌في‌مواجهته‌للحيا ،‌وخاصة‌في‌سياق‌‌
التأويل‌ روء‌ في‌ أنه‌ إلا‌ ظاهرة،‌ في‌ بسيطاً‌ التشبيه‌ هذا‌ يبدو‌ وقد‌ والتنقٰل.‌ الترمال‌
الهرمنيوقيقي‌يعُدٰ‌رم اً‌للنظام‌الحياتي‌الناتج‌عء‌العاد ‌واللفة‌بالمكان‌وال مان.‌وهو‌ما‌يُمثٰل‌‌

يُسمٰيه‌دلتاي‌بب"الفهم‌القبلي‌للعالم"،‌ميث‌إنٰ‌إدرا ‌الإنسان‌للأشياء‌لا‌ينشأ‌مء‌فراغ،‌‌ما‌‌
‌بل‌ينبع‌مء‌تجاربه‌السابقة‌وتراكم‌معارفه.

‌:50ويظهر‌التأمل‌في‌الحيا ‌بوصفه‌ج ءًا‌مء‌التجربة‌الوجودية‌بوروح‌في‌البيت‌
‌ثَماَنِيَن‌مَوْلاً‌لَا‌أَبَا‌لَكِ‌يَسْأَمِ‌‌‌سَئِمْتُ‌تَكَاليِفَ‌الْحيََاِ ‌وَمَءْ‌يعَِ ْ‌

‌لا‌يقتصر‌على‌الجسد‌فحسب،‌بل‌يشمل‌الإرهاق‌ في‌هذا‌المورع،‌يعُلٰا‌نه ‌عء‌تعبد
النفسي‌والرومي‌أيضًا،‌إلى‌جانب‌إدراكه‌العميق‌لفناء‌الإنسان‌ومدود‌العقل‌البشري‌في‌
فهم‌القدر.‌فالحيا ‌الطويلة‌لا‌تعني‌بالضرور ‌السعاد ،‌بل‌قد‌تُولٰد‌شعوراً‌بالفراغ‌واللامعنى.‌

‌داخلي‌مء‌ميا ‌امتدت‌قويلًا‌لكنها‌مثقلة‌بالآلام‌والمعانا .‌وهذا‌‌ويُش ‌‌ البيت‌إلى‌مللد
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‌بلغ‌مء‌العمر‌ يُجسٰد‌وعيًا‌فلسفيًا‌عميقًا‌بفناء‌الوجود‌الإنسا ،‌وتجربةً‌وجودية‌لش صد
‌عتيًّا.‌

إن‌التعب ‌الذي‌يقدٰمه‌نه ‌هنا‌لا‌يُمثٰل‌فقط‌إااكًا‌جسديًا،‌بل‌هو‌تجسيد‌لبالإرهاق‌‌
الداخلي‌ثم‌تُستَ رج‌علا‌ الذاتية‌الة‌تُخ  ن‌في‌الوعي‌ النوع‌مء‌التجربة‌ الوجودي،‌للك‌
اللغة‌الشعرية،‌بحسب‌تصور‌دلتاي‌في‌الهرمنيوقيقا.‌ومء‌خلال‌هذة‌الرؤية،‌يُصبح‌فهم‌‌

نسا ‌نابعًا‌مء‌التجربة‌المعيشة‌لا‌مء‌المفاهيم‌المجرد ،‌وتُصبح‌القصيد ‌وسيلة‌‌الوجود‌الإ
‌لعرض‌الكينونة‌البشرية‌في‌صورتها‌الكاملة.‌

،‌تتجلٰى‌لحمٰلات‌نه ‌مول‌هشاشة‌الحيا ‌البشرية،‌ميث‌يعُلٰا‌عء‌51وفي‌البيت‌‌
إدراكه‌العميق‌لعدم‌يقينية‌المص .‌فالموت،‌بما‌لا‌يتُوقع‌ يئه،‌يُمثٰل‌لحكيدًا‌على‌رعف‌‌

‌الإنسان‌أمام‌متمية‌القدر،‌ميث‌يقول:‌
‌رأَيَْتُ‌الْمَنَايَا‌خَبْطَ‌عَشْوَاءَ‌مَءْ‌تُصِبْ‌نُهتِْهُ‌وَمِءْ‌تُخْطِئْ‌يبُعَم رْ‌فبَيبَهْرَمِ‌

بمجان‌"الناقة‌رعيفة‌البصر"‌)أو‌الناقة‌العمياء(،‌يُصو ر‌الموت‌كقو ‌عشوائية‌لا‌يمكء‌
التحكم‌فيها‌أو‌تجنبها.‌هذا‌يورح‌أن‌ميا ‌الإنسان‌معررة‌جدًا‌للشكو ،‌وأن‌ااية‌‌

مؤكد‌ر م‌أاا‌  ‌متوقعة.‌كصور ‌شعرية‌للموت‌الذي‌يُتي‌فجأ ‌ككيان‌  ‌‌الحيا ‌أمر‌‌
الوعي‌ عء‌ تعب ‌ هو‌ البيت‌ هذا‌ به.‌ التنبؤ‌ أو‌ منعه‌ يمكء‌ ولا‌ يضرب‌عشوائيًا،‌ متوقع،‌
الوجودي‌الساسي،‌وهو‌أن‌الإنسان‌يعي ‌في‌مالة‌مء‌عدم‌اليقين،‌وتلك‌هي‌مقيقة‌‌

،‌يواصل‌نه ‌لحمٰلاته‌في‌‌5٢فهم‌القد.‌وفي‌البيت‌‌لا‌مفر‌منها،‌تعكس‌محدودية‌العقل‌في‌‌
‌الحيا ‌والموت،‌ميث‌كتب‌في‌معلقته:
‌ولكنني‌عء‌علمِ‌ما‌في‌َ دد‌عَمِ‌‌‌وأعلم‌ما‌في‌اليومِ‌والمسِ‌قبلهُ‌

‌بجهل‌الإنسان‌تجاة‌المستقبل،‌ميث‌يظُهر‌الشاعر‌ يُشكٰل‌هذا‌البيت‌اعترافاً‌وجودياًّ
أنٰ‌معرفة‌الإنسان‌تقتصر‌على‌الماري‌والحارر،‌أمٰا‌المستقبل‌فيبقى‌ امضًا‌لا‌يمكء‌التنبٰؤ‌‌
به.‌إنٰ‌هذا‌الإدرا ‌بالحدود‌المعرفية‌يعُلٰا‌عء‌تجربة‌داخلية‌عميقة،‌ويشكٰل‌في‌الوقت‌نفسه‌

‌ملًا‌فلسفيًّا‌يدفع‌القارئ‌إلى‌التفك ‌والتأمل.لح
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إنٰ‌البيتين‌الحادي‌والخمسين‌والثا ‌والخمسين‌يُجسٰدان‌أعمق‌أشكال‌الوعي‌الوجودي،‌‌
ميث‌يدُر ‌الإنسان‌أنهٰ‌يعي ‌في‌ظلٰ‌اللايقين،‌وهي‌مقيقة‌لا‌مهرب‌منها.‌فالموت،‌‌
المعلٰقة،‌ويُجسٰد‌ الوجودية،‌يحتلٰ‌مورعًا‌بارناً‌في‌هذة‌ التأملات‌ ‌في‌ بوصفه‌عنصراً‌مرك ياًّ

‌اقعية‌إلى‌هشاشة‌الحيا ‌البشرية‌واايتها‌المحتومة.‌النظر ‌الو‌
ولا‌تنفصل‌الجوانب‌الخلاقية‌والقيم‌الاجتماعية‌في‌هذة‌القصيد ‌عء‌التجربة‌الحياتية‌‌

‌،‌كتب‌نه ‌بء‌أبي‌سلمى:54للشاعر.‌ففي‌البيت‌
‌فيب لْ‌بفضلِه‌ ‌على‌قومهِ‌يُستبَعْءَ‌عنهُ‌ويذُمَمِ‌‌‌ومء‌يَكُ‌لا‌فضلد

ينتمي‌‌ البيت‌أنٰ‌وجود‌الإنسان‌لا‌ينفصل‌عء‌السياق‌الاجتماعي‌الذي‌ يبُيٰن‌هذا‌
إليه.‌فالشرف،‌والكرم،‌والارتباط‌بالقيم‌المجتمعية‌تشكٰل‌ج ءًا‌مء‌البنية‌الداخلية‌الة‌تُكوٰن‌‌
بلغة‌رم ية‌مء‌ والتعب ‌عنها‌ تتم‌معالجتها‌ الحياتية‌ التجربة‌ الحيا .‌هذة‌ الشاعر‌إلى‌ نظر ‌

‌الشعر،‌الذي‌يعُدٰ‌وسيلة‌للإفصاح‌عء‌عمق‌الذات.‌خلال
‌قال‌نه :‌‌55وفي‌البيت‌

‌يفَِرْةُ‌ومء‌لا‌يتٰقِ‌الش تْمُ‌يُشْتَمِ‌‌ومء‌يجعلِ‌المعروفَ‌مء‌دونِ‌عِررهِ‌
إن‌القيم‌الخلاقية‌في‌هذا‌السياق‌ليست‌ رد‌أعراف‌اجتماعية،‌بل‌كانت‌نهثل‌شرقاً‌‌
للاعتراف‌بالإنسان‌في‌ تمع‌العرب‌دنذا ،‌وهي‌في‌لاتها‌انعكا ‌للبنية‌الخلاقية‌الة‌‌
عاشها‌الشاعر.‌ف ه ‌يلت م‌في‌شعرة‌بنلا ‌أخلاقية‌قوية،‌ترُكٰ ‌على‌أهمية‌مفظ‌الكرامة،‌

ة‌في‌الكرم،‌وتجنٰب‌مظاهر‌الجهل‌الاجتماعي.‌ومء‌منظور‌وجودي،‌لا‌‌والتصرف‌بحكم
تقتصر‌هذة‌البيات‌على‌الجوانب‌الخلاقية‌فحسب،‌بل‌تعلٰا‌عء‌نضال‌مء‌أجل‌مفظ‌
القيم‌نابعة‌مء‌تجربة‌نه ‌الحياتية،‌‌ الذات‌داخل‌المجتمع.‌فهذة‌ الوجود‌الإنسا ‌وكرامة‌

ال والصراعات‌ تؤمء‌بأن‌‌ميث‌شهد‌الحروب‌والخيانة‌ لديه‌رؤية‌وجودية‌ قبلية،‌مما‌صاغ‌
‌الحيا ‌الكريمة‌لا‌تبُنى‌إلا‌على‌الشجاعة،‌والتضحية،‌والإخلاص‌في‌خدمة‌الآخريء.

‌يواصل‌نه ‌تقديم‌رؤيته:‌‌5٧وفي‌البيت‌
‌يبُهَد مْ‌ومء‌لا‌يظلمِ‌الناَ ‌يظُلَمِ‌‌‌ومء‌لم‌يذَُدْ‌عء‌مَوْرِهِ‌بسِلامِه‌
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في‌هذا‌البيت،‌يست دم‌نه ‌استعار ‌"اللاكة"‌)أو‌"المورد"(‌كرم د‌للكرامة‌وع ٰ ‌النفس.‌
الدفاع‌عنها‌بالشجاعة‌ ينبغي‌ قيمةً‌سلبية‌أو‌جامد ،‌بل‌هي‌مسؤولية‌ فالكرامة‌ليست‌
والقو .‌يؤُكٰد‌هذا‌التصوير‌على‌أن‌وجود‌الإنسان‌يستل م‌صراعًا‌دائمًا‌للحفا ‌على‌لاته‌

الاجتماعية‌والتهديدات‌الخارجية.‌وتُجسٰد‌هذة‌النظر ‌تصور‌نه ‌للوجود‌‌‌وسط‌الضغوط
البشري،‌بوصفه‌كائنًا‌يعي ‌رمء‌بيئة‌قبلية‌تفرض‌عليه‌حماية‌مكانته‌ومكانة‌قبيلته‌بكل‌‌

‌الوسائل‌الممكنة،‌وهو‌ما‌اختلاة‌الشاعر‌ش صيًّا‌في‌عصر‌الجاهلية.‌
ومع‌اقتراب‌القصيد ‌مء‌اايتها،‌ت داد‌البيات‌الخ  ‌امتلاءً‌بالحكمة،‌ميث‌يتناول‌
البشرية.‌‌ المعرفة‌ نه ‌في‌قيٰاتها‌وعي‌الإنسان‌بحدودة،‌ويعُرب‌عء‌إدرا ‌عميق‌بقصور‌
أشكال‌ مء‌ شكلًا‌ نهثٰل‌ التأملات‌ هذة‌ فإن‌ دلتاي،‌ لد ‌ الهرمنيوقيقي‌ للمنهج‌ ووفقًا‌

Erlebnisأي‌التجربة‌الداخلية‌الة‌تعُلا‌عء‌نضوج‌الفهم‌الوجودي،‌ويوُظٰف‌الشاعر‌‌،
‌القصيد ‌كوسيلة‌لفهم‌الحيا ‌وسلا‌أ وارها.

‌،‌يقُدٰم‌نه ‌إمد ‌لحملاته‌الحكيمة‌الة‌تلُٰ ص‌هذا‌الوعي:‌66وفي‌البيت‌
‌وإن ‌الفَن‌بعَدَ‌الس فاهَةِ‌يَحلُمِ‌‌‌وإن ‌سفاةَ‌الشٰيخِ‌لا‌مِلمَ‌بعدَةُ‌

يعُدٰ‌هذا‌البيت‌لحمٰلاً‌فلسفيًّا‌في‌مسار‌التعلٰم‌والتحوٰل‌في‌ميا ‌الإنسان.‌إل‌يؤُكٰد‌نه ‌
للحيا .‌‌ أعمق‌ وفهمًا‌ أيضًا‌مكمة‌ تثمر‌ بل‌ فقط،‌ اللم‌ تنُتج‌ التجربة‌لا‌ أنٰ‌ مء‌خلاله‌
ويعكس‌للك‌قدر ‌الإنسان‌على‌التغٰ ‌والنمو‌مء‌خلال‌ال مء‌والمحء،‌مما‌يُش ‌إلى‌أن‌‌

د‌الإنسا ‌ليس‌ثابتًا‌بل‌ديناميكيًّا‌ومتطوٰراً.‌ووفقًا‌لإقار‌التأويل‌الهرمنيوقيقي‌لد ‌‌الوجو‌
التجارب‌المعيشة‌للفرد‌إلى‌تعب ‌داخلي‌ دلتاي،‌فإن‌هذة‌القصيد ‌تُجسٰد‌كيف‌تتحوٰل‌

‌يمكء‌أن‌يفُهم‌بشكل‌كو ‌وعابر‌لل مء.
اللفظي‌ بالجمال‌ تفيض‌ جميلة‌ قصيد ‌ ليست‌ رد‌ سُلمى‌ أبي‌ بء‌ نه ‌ معلٰقة‌ إنٰ‌
والبلا ة،‌بل‌هي‌تعب ‌عميق‌عء‌تجربة‌وجودية‌عاشها‌الشاعر.‌مء‌التأملات‌في‌الحيا ،‌‌
والوعي‌بالموت،‌وصولاً‌إلى‌القيم‌الخلاقية‌والاجتماعية،‌مد‌أن‌هذة‌القصيد ‌نهثٰل‌وعاءً‌

‌عانا ‌الشاعر‌ووعيه‌الذاتي‌بالحيا .للتعب ‌الصادق‌عء‌م
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وبناءً‌على‌للك،‌فإنٰ‌معلٰقة‌نه ‌بء‌أبي‌سُلمى‌بكاملها‌تعُدٰ‌قصيدً ‌مشبعة‌بالتجربة‌
المنبثقة‌مء‌ميا ‌الشاعر‌بكل‌تفاصيلها.‌فكل‌بيت‌مء‌أبياتها‌لا‌يروي‌مدثًا‌‌‌‌الوجودية

اللغة‌ خلال‌ مء‌ موله‌ مء‌ للعالم‌ واستجابته‌ للشاعر،‌ الداخلية‌ البنية‌ يعكس‌ بل‌ فقط،‌
بالمستقبل،‌ والجهل‌ والخلاق،‌ والحرب،‌ والمعانا ،‌ الفناء،‌ مثل‌ موروعات‌ إنٰ‌ الشعرية.‌

مقيقية‌تُضفي‌على‌هذة‌المعلٰقة‌قابعًا‌فلسفيًا‌وإنسانيًا‌‌‌‌تشكٰل‌في‌ موعها‌تجربة‌وجودية
‌خالدًا‌يتجاون‌مدود‌ال مان‌والمكان.‌

 
 
‌
‌
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  الخامس الفصل

‌ةالخاتم

 صة لا الخأ.  
منهج‌‌ خلال‌ مء‌ سلمى‌ أبي‌ بء‌ ل ه ‌ المعلٰقات‌ قصيد ‌ الدراسة‌ هذة‌ تتناول‌
الهرمنيوقيقا‌عند‌فيلهلم‌دلتاي،‌وللك‌بالتركي ‌على‌هلاهة‌مفاهيم‌رئيسية:‌الخلا ‌الحياتية،‌‌
التعب ،‌والفهم.‌فالقصيد ‌المدروسة‌ليست‌ رد‌عمل‌أدبي‌يتميٰ ‌بجمالياته‌البلا ية،‌بل‌‌

يتجلٰى‌مفهوم‌الخلا ‌الحياتية‌‌‌‌لتجربة‌وجودية‌خارها‌الشاعر‌بنفسه.‌‌هي‌أيضًا‌تجسيد‌عميق
(Erlebnis‌‌،في‌العديد‌مء‌البيات‌الة‌تعكس‌وعي‌نه ‌بفناء‌الحيا ،‌والتعب‌الوجودي‌)

ودلام‌الحروب‌والصراعات‌القبلية.‌فهذة‌التجارب‌لم‌ترُوَ‌بوصفها‌أمداثًا‌فقط،‌بل‌نقُلت‌‌
تج ثم‌ معايشته‌ نهت‌ ‌ ميدٰ )‌كشعور‌ التعب ‌ مفهوم‌ أما‌ رم ية.‌ بطريقة‌ (‌‌Ausdruckسيدة‌

فيتجسٰد‌في‌الطريقة‌الة‌علٰا‌بها‌الشاعر‌عء‌تلك‌التجارب‌مء‌خلال‌اللغة‌الشعرية‌المكثفٰة‌‌
والغنية‌بالرمون،‌كالتمثيل،‌والاستعار ،‌والكناية،‌والتش يص.‌وهذة‌الساليب‌ليست‌ترفاً‌

(‌في‌عملية‌‌Verstehenويتمثل‌مفهوم‌الفهم‌)‌‌‌بلا يًا،‌بل‌هي‌نهثيل‌لوجدان‌داخلي‌عميق.‌
القراء ‌والتأويل‌الة‌تهدف‌إلى‌الوصول‌إلى‌فهم‌جوهري‌لطبيعة‌الوجود‌الإنسا ‌مء‌خلال‌
البنية‌والمضمون‌في‌أبيات‌القصيد .‌ومء‌خلال‌فهم‌الرمون‌والسياق‌الاجتماعي‌الثقافي‌‌

بقات‌مء‌المعنى‌تحمل‌دلالات‌‌الذي‌نشأت‌فيه‌القصيد ،‌يتمكء‌القارئ‌مء‌الوصول‌إلى‌ق
‌فلسفية‌وإنسانية‌عامة.‌

وعليه،‌فإن‌معلٰقة‌نه ‌بء‌أبي‌سلمى‌ليست‌لات‌أهمية‌أدبية‌فحسب،‌بل‌تعُد‌
وهيقة‌وجودية‌نهثل‌تجربة‌الإنسان‌في‌صراعه‌مع‌ال مء‌والقيم‌والمص .‌وتُسهم‌هذة‌الدراسة‌‌
في‌إهراء‌البحث‌النظري‌مء‌خلال‌توظيف‌منظور‌دلتاي‌في‌تحليل‌الدب‌العربي‌القديم،‌

‌لدراسات‌الة‌تستكشف‌البُعد‌الوجودي‌في‌نصوص‌شعرية‌أخر .‌وتفتح‌المجال‌لم يد‌مء‌ا
‌
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 التوصيات   ب.
الثلاهة‌الساسية‌في‌ المفاهيم‌ الوجودي‌مء‌خلال‌ المعنى‌ الكشف‌عء‌ في‌سياق‌

‌( الحياتية‌ التجربة‌ وهي:‌ ديلتاي،‌ فيلهلم‌ عند‌ ‌Erlebnisالهرمنيوقيقا‌ والتعب ‌(،‌
(Ausdruck‌(والفهم‌‌،)Verstehenالبامث‌أن‌هنا ‌الكث ‌مء‌الإمكانات‌ (،‌يدُر ‌

التأويلية‌الة‌لم‌تُستثمر‌بشكل‌كامل‌بعد.‌ويرجع‌للك‌إلى‌تعقيد‌الرمون‌والمعا ‌الضمنية‌‌
في‌الشعر‌العربي‌الكلاسيكي،‌المر‌الذي‌يتطلب‌إدراكًا‌عميقًا‌بالسياق‌الثقافي‌واللغوي‌

مختلف‌الانتقادات‌والمقترمات‌البنٰاء ‌‌‌‌للنص‌الصلي.‌ومء‌ثم،‌فإن‌هذا‌البحث‌منفتح‌على
‌مء‌بامثين‌دخريء‌لوي‌خلفيات‌علمية‌أو‌مناهج‌مختلفة.

علاو ‌على‌للك،‌ونظراً‌لكون‌البامث‌ليس‌مء‌الناققين‌الصليين‌باللغة‌العربية،‌‌
فإن‌محدودية‌إتقانه‌للغة‌وسياقاتها‌الثقافية‌والدبية‌التقليدية‌قد‌أهرٰت‌على‌عمق‌التحليل‌
والتفس .‌لذلك،‌يوُصى‌تجراء‌دراسات‌لامقة‌تتناول‌المعلقات‌الخر ‌باست دام‌مقاربة‌

تو‌ مع‌ ومتعدد‌مماهلة،‌ مقارن‌ منظور‌ علا‌ الديلتايية‌ الهرمنيوقيقا‌ دراسة‌ نطاق‌ سيع‌
الت صصات.‌كما‌أن‌دمج‌مناهج‌الدب‌مع‌تخصصات‌أخر ‌كالفلسفة‌والنثروبولوجيا‌‌
للتجربة‌الإنسانية‌والبعد‌ الفهم‌ إهراء‌ أهر‌كب ‌في‌ له‌ النفس‌الدبي‌سيكون‌ الثقافية‌وعلم‌

 جعلها‌أكثر‌اتصالًا‌بالخطاب‌الكاديمي‌المعاصر.الفلسفي‌في‌الشعر‌العربي‌الكلاسيكي،‌و‌
‌
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 سيرة ذاتية 
م.‌تخرج1٩٩8‌ٰفلااير‌سببببببببببنة‌‌‌‌5مو ‌يوم‌عاوُلِدَ‌في‌.‌‌حمد‌أخلص‌أوفالنامم

م.‌وخلال‌٢016مء‌المدرسبببببببببببة‌الثانوية‌"مدرسبببببببببببة‌القردن"‌بجمبانج‌سبببببببببببنة‌
دراسببببببته‌في‌المرملة‌الثانوية،‌كان‌يتمتع‌بسببببببلو ‌مسببببببء‌وأخلاق‌قيبة.‌بدأ‌

م‌في‌قسببببببم‌اللغة‌العربية‌بجامعة‌مولانا‌مالك‌٢01٢دراسببببببته‌الجامعية‌سببببببنة‌
 .م٢0٢5مالانج،‌وأتٰم‌دراسته‌فيها‌سنة‌إبراهيم‌الإسلامية‌الحكومية‌في‌

 


