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 استهلال

ِ فإَنَِّ مَعَ ٱل   ِ إنَِّ مَعَ ٱل   ,ا سسُ   عُس   ا سسُ   عُس 

“karena sesungguhnya sesudah kesulitan itu ada 

kemudahan”sesungguhnya sesudah kesulitan itu ada 

kemudahan” 

(Al Insyiroh : 5-6) 
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 الإهداء
ودة التي لا أىدل ىذا البحث الجامعي إلى كالدم اللذين يعطياف دائما الحب كالدعاء كالد

 تعنا الله بطوؿ حياتهم في ختَ كلطف كصحة كعافية، امتُتنتهي لأبنائهما. م
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 توطئة

لباطنة كالظاىرة، الحمد لله لو الحمد في الأكلى كالآخرة، أبضده كأشكره على نعمو ا
كأشهد أف لا إلو إلا الله كحده لا شريك لو، كأشهد أف محمدا عبده كرسولو، ىدل بإذف 
ربو القلوب الحائرة، صلى الله كسلم كبارؾ عليو كعلى آلو كصحبو لصوـ الدجى كالبدكر 

 السافرة، كالتابعتُ كمن تبعهم بإحساف إلى يوـ الدين.

برليل فابولا  الجامعي بالدوضوع : كتابة ىذا البحث  خلصتالحمد لله 
كلانية ا" ليوسريل اىزا الياس: دراسة الشعدا ىن"زليخاء الأكسجوجيت في نص الدصرح 
كفي أثناء كتابة ىذا البحث الجامعي، أدركت أنتٍ لا لؽكن . الركسية لفكتور شكلوفسكي

ناسبة، إكماؿ ىذا البحث بدكف دعمة كنصيحة كمساعدة من لستلف الأطراؼ. كبهذه الد
 سأقدـ لذم كلمة الشكر، خصوصا إلى :

حضرة الأستاد الدكتور محمد زين الدين، الداجستتَ كمدير جامعة مولانا  .1
 مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية مالانج.

فضيلة الدكتور محمد فيصل، الداجستتَ عميد كلية العلوـ الإنسانية بجامعة  .2
 مالانج.مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية 

فضيلة الدكتور عبد الباسط، الداجستتَ رئيس قسم اللغة العربية كأدبها  .3
في كلية العلوـ الإنسانية بجامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية 

 مالانج.
الدشرؼ في ىذا البحث الداجستتَ  ،بضد خليلالدكتور أ فضيلة الأستاد .4

 الذم يشرفتٍ بالصبر.
 كأدبها ذات في قسم اللغة العربيةاتكالأس ذبصيع الأساتي .5
 لعائلتي الدمتدة التي دعمتتٍ كشجعتتٍ. .6
بصيع الجهات التي ساعدت الدؤلف في استكماؿ ىذه الرسالة. نأمل أف  .7

 الأعماؿ الصلحة التي أعطيت ستكافأ بالله سبحانو كتعالى.
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ا كل أعظم الشكر كالتقدير لنفسي، دعونا نعمل سويًن لنتطور أكثر كنصبح أفضل شخصن 
 . أختَا، أقوؿ شكرا جزيلا لكم على دعمتكم كنصيحتكم كمساعدتكم بصيعا كبارؾ يوـ

 الله لكم. كعسى أف يعطى ىذا البحث الجامعي الدعارؼ كالعلوـ للآخرين

 

 ٕٕ٘ٓ يونيو ٕٗمالانج، 
 الباحث

 
 

 محمد مسهل
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 مستخلص البحث

ا" ولا وسجوزيت في نص الدصرح "زليخاء الاعدا هنتحليل فاب .0802مسهل، محمد. 
  كلانية الروسية لفكتورليوسريل اهزا الياس: دراسة الش

، البحث الجامعي، قسم اللغة العربية وادبها، كلية شكلوفسكي 
العلوم الانسانية، جامعة مولانا مالك ابراهيم الاسلامية الحكومية 

 اجستيرمالانج، الدسريف: الدكتور احمد خليل، الد
 : فابولا، سجوزيت، شكلانية الروسية، فكتور شكلوفسكي  الكلمة الدفاتحية

ا. كىناؾ نظرية تتناكؿ الحبكة  تعتبر الحبكة في عمل أدبي مثل الركاية كالقصة القصتَة شيئنا مهمنا جدن
ا في ىذه النظرية ىو فيكتور  بشكل خاص كىي نظرية الشكلانية الركسية. الشخص الذم يعد رائدن
شكلوفسكي. برلل الفكرة التي طرحها ىذا الأختَ الفابولا كالسجوزيت. ىدؼ ىذه الدراسة ىو 
معرفة برليل شكل الفابولا كالسجوزيت في نص الدسرحية "زليخا الأعداء ىنا" ليوسريل إىزا إلياس. 
تركم ىذه القصة عن مسافرين يعملاف كتحقيقتُ، كفي كسط رحلتهما يتلقوف ثقة لحل قضية قتل 

 .أثارت الكثتَ من الجدؿ

نوع ىذا البحث ىو بحث كصفي نوعي. مصدر البيانات الأكلية في ىذا البحث ىو نص الدسرحية 
يوسريل إىزا إلياس. أما مصادر البيانات الثانوية في ىذا البحث فهي الكتب ل"زليخا الأعداء ىنا" 

نظور فيكتور شكلوفسكي. تقنية بصع كالمجلات أك الدراجع التي تتناكؿ نظرية الشكلانية الركسية من م
البيانات في ىذا البحث تستخدـ تقنية القراءة كالتدكين. أما تقنية برليل البيانات في ىذا البحث 
فهي أف الباحث لػلل البيانات، كيصف برليل البيانات، كيعمل على استخلاص النتائج الدتعلقة 

 .بالنقاش

( الدقدمة، ٔمراحل، كىي ) ٘صة القصتَة تتكوف من ىي: )أ( الفابولا في الق البحث ىذا نتائج
 ٚ( الذركة، كتتكوف من ٖأحداث؛ ) ٙ( بداية القصة، كتتكوف من ٕكتتكوف من حدث كاحد؛ )

( الخابسة، كتتكوف من حدث كاحد. )ب( أما ٘أحداث ك ) ٖ( الحل، كيتكوف من ٗأحداث؛ )
راحل )الدرحلة الأكلى، الدرحلة م ٖ، فإنو يتكوف من ا نص الدسرحيةسجوزيت في ىذبة بالنس

الوسطى، ك الدرحلة الأختَة(. كل مرحلة تتناكؿ الأحداث، الشخصيات/الشخصيات، الخلفية، 
 .كاللغة
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ABSTRAK 

Musahil, Muhammad. 2025. Analisis Fabula dan Sjuzet dalam Naskah Teater 

“Zulaikha Al-a’da huna” karya Yusril Ihza Ilyas. Kajian 

Formalisme Rusia Perspektif Viktor Shklovsky, Skripsi, Jurusan 

Bahasa dan Sastra Arab, Universitas Islam Negeri Malang, 

Pembinging: Dr. Ahmad Kholil, M.Fil 

Kata Kunci : Fabula, Sjuzet, Formalisme Rusia, Viktor Shklovsky 

Alur dalam sebuah karya sastra seperti novel dan cerpen merupakan sesuatu yang 

sangat penting. Adapun teori yang khusus membahas tentang alur yaitu teori 

formalisme Rusia. Tokoh yang menjadi pelopor dalam teori ini yaitu Viktor 

Shklovsky. Konsep yang digagas oleh beliau ini menganalisis tentang fabula dan 

sjuzet. Tujuan dari penelitian ini yaitu mengetahui analisis bentuk fabula dan sjuzet 

dalam naskah drama “Zulaikha Al-a’da huna” Yusril Ihza Ilyas. Cerita ini 

mengisahkan tentang dua orang musafir yang berprofesi sebagai detektif, ditengah 

perjalanan mereka diberi kepercayaan untuk menyelesaikan sebuah kasus 

pembunuhan yang sedang ramai dibicarakan. 

Adapun jenis dari penelitian ini yaitu penelitian deskriptif kualitatif. Sumber data 

perimer dalam penelitian ini yaitu naskah drama “Zulaikha Al-a’da huna” Yusril 

Ihza Ilyas. Adapun sumber data sekunder dalam penelitian ini yaitu buku-buku, 

jurnal-jurnal atau rujukan yang membahas tentang teori formalism Rusia perspektif 

Viktor Shklovsky. Teknik pengumpulan data dalam penelitian ini menggunakan 

teknik baca dan catat. Adapun teknik analisis data dalam penelitian ini yaitu peneliti 

menganalisis data, memdeskripsikan analisis data, dan membuat penarikan 

kesimpulan terkait pembahasan. 

Hasil dari penelitian ini adalah: (a) fabula dalam cerpen ini terdiri 5 tahap yaitu (1) 

Prolog, terdiri dari satu peristiwa; (2) Permulaan cerita, terdiri dari 6 peristiwa; (3) 

Klimaks, terdiri dari 7 peristiwa; (4) Penyelesaian, terdiri dari 3 peristiwa dan (5) 

Epilog, terdiri dari satu peristiwa. (b) Adapun sjuzet dalam naskah drama ini yaitu 

terdapat 3 tahap (tahap awal, tahap tengah, dan tahap akhir).Masing-masing tahap 

itu membedah tentang peristiwa, tokoh/penokohan, latar, dan bahasa. 
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ABSTRACT 

Musahil, Muhammad. 2025. Analysis of Fabula and Sjuzet in the Teather Script 

"Zulaikha Al-A’da huna" by Yusril Ihza Ilyas: A Study of Russian 

Formalism from the Perspective by Viktor Shklovsky. Thesis, 

Department of Arabic Language and Literature, Faculty of 

Humanities, Islamic State University of Maulana Malik Ibrahim 

State Islamic University Malang. Supervisor: Dr. Ahmad Kholil, 

M.Fil 

Keywords : Fabula, Sjuzet, Rusian Formalism, Viktor Shklovsky 

The plot in a literary work such as novels and short stories is very important. The 

theory that specifically discusses the plot is the theory of Russian formalism. The 

figure who became a pioneer in this theory was Viktor Shklovsky. The concept 

initiated by him analyzes fabula and sjuzet. The purpose of this study is to find out 

the analysis of fabula and sjuzet forms in the theater script “Zulaikha Al- a’da huna” 

Yusril Ihza Ilyas. This story tells the story of two travelers who work as detectives, 

in the middle of their journey they are entrusted to solve a murder case that is being 

talked about. 

The type of this research is descriptive qualitative research. The primary data source 

in this study is the theater script “Zulaikha Al-a’da huna” Yusril Ihza Ilyas. The 

secondary data sources in this study are books, journals or references that discuss the 

theory of Russian formalism from the perspective of Viktor Shklovsky. Data 

collection techniques in this study used reading and note- taking techniques. The data 

analysis technique in this study is the researcher analyzes the data, describes the data 

analysis, and draws conclusions related to the discussion. 

The results of this research are: (a) the fabula in this short story consists of 5 stages, 

namely (1) Prologue, consisting of one event; (2) The beginning of the story, 

consisting of 6 events; (3) Climax, consisting of 7 events; (4) Settlement, consisting 

of 3 events and (5) Epilogue, consisting of one event. (b) The sjuzet in this theater 

script consists of 3 stages (early stage, middle stage, and final stage).Each stage 

discusses events, characters/characters, setting, and language. 
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 ط ...................................... مستخلص البحث )الإندونيسية(
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 ك ...................................................... محتويات البحث

 0 ................................................ الفصل الأول: الدقدمة

 ٔ ..................................................... خلفية البحث .ٔ
 ٕ ...................................................... أسئلة البحث .ٕ
 ٕ .................................................... أىداؼ البحث .ٖ
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 ٖٔ.................................................. مصادر البيانات .ٕ
 ٖٔ............................................... طريقة بصع البيانات .ٖ
 ٗٔ............................................... ة برليل البياناتتقني .ٗ

 03 ................................ فصل الرابع: عرض البيانات وتحليلها

 ٙٔ.......................... فابولا في نص الدسرح "زليخاء الأعدا ىنا"  .ٔ
 ٕٕ....................... سجوزيت في نص الدسرح "زليخاء الأعدا ىنا" .ٕ
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 ٙٗ........................................................ التوصيات .ٕ
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 الفصل الأول
 مقدمة

  خلفية البحث - أ

ىرىا، ترتبط الأعماؿ الأدبية دائمنا بالمجتمع كالتاريخ، كىو ما لػدد في جو 
أيضنا إنشاء الأعماؿ الأدبية، على الرغم من أنها لا بزضع بسامنا لتأثتَ ىذه 
العوامل. من الناحية اللغوية، تأتي الشكلية من كلمة فورما )باللاتينية( كالتي 

طبيقية لتحليل الأعماؿ تعتٍ الشكل. في الأدب، الشكلانية ىي نظرية ت
 -الأدبية مع التًكيز على شكل الأعماؿ الأدبية التي تشمل تقنيات النطق 

بدا في ذلك الإيقاع، كالقافية، كالصوت، كالجناس، كالسجع كما إلى ذلك. 
بالإضافة إلى ذلك، ىناؾ عناصر خارجية مثل التاريخ كالستَة الذاتية 

 كالسياؽ الثقافي كما إلى ذلك.
ة الركسية ىي لرموعة شكلت ثم طورت طريقة أطلقوا عليها اسم الشكلي

"الطريقة الرسمية" )الطريقة الرسمية( ظهرت المجموعة في ركسيا. تم تقديم كلادة 
الشكلية الركسية من خلاؿ مقاؿ فيكتور سكلوفسكي، الذم نشره بيتً في 

. الشكلانية ىي إحدل النظريًت الأدبية ٜٗٔٔسانت بطرسبورغ عاـ 
ديثة. اجتمعت لرموعة الخبراء الأدبيتُ كاللغويتُ في لرموعتتُ لعا موسكو الح

(، كالتي كاف أعضاؤىا في الغالب من اللغويتُ كلرموعة ٜ٘ٔٔاللغوية )
(، كالتي كانت في الغالب خبراء أدبيتُ. الشخصية الرئيسية ٜٙٔٔأكبوجاز )

عة الثانية ىو ىي ركماف جاكوبسوف، مؤسس دائرة براغ اللغوية كبطل المجمو 
 فيكتور شلوفسكي.

كلؽكن استخداـ كاقع الحياة الإنسانية كمادة في العملية الإبداعية بحيث 
، (Nuryatin, 2005: 11)لؽكن تكوين سلسلة من القصص. كفقنا لجيفرسوف 

فإف كاقع الحياة الإنسانية الذم يتم استخدامو كمادة خاـ ثم يعالجها الدؤلف، 
فابولا )قصة(، في حتُ أف الأعماؿ الأدبية التي تتم  كفقنا بالشكليتُ، يسمى
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)الدؤامرة(. تسمى عملية معالجة  سجوزيت معالجتها بواسطة فابولا تسمى
 .سجوزيتفي الحبكة  فابولاحقائق القصة 

من ىذه الخلفية، تهدؼ ىذه الدراسة إلى الكشف عن حقائق الحياة 
عد ذلك برويلها إلى التي يستخدمها الدؤلف كأساس للحكاية التي يتم ب

. كمن الفوائد الدنتظرة بعد ىذا البحث أنو لؽكن استخدامو كمرجع سجوزيت
إضافي لقراء كطلاب الأدب، كخاصة لدن يرغبوف في دراسة نظرية الشكلانية 

 الركسية.
الذم تم عرضو في عاـ  "زليخاء الاعدا ىنا" ليوسريل اىزا الياس:  مسرح

ن قبل الطلاب الدتخصصتُ في اللغة ىو شكل من أشكاؿ الأدب م ٜٕٔٓ
، كالعناصر الجوىرية كالخارجية ٕٙٔٓالعربية كأدبها في صف أكين مالانج لعاـ 

للكاتب يسريل إىزا إلياس أف  الدصرح "زليخاء الاعدا ىنا" ليوسريل اىزا الياس في
الأحداث في حياة الإنساف لؽكن للمؤلفتُ عمومنا استخدامها كمواد خاـ في 

ع العمل الأدبي. كىذا لغعل الأعماؿ الأدبية الدنتجة لذا علاقة كثيقة عملية صن
بحياة الدؤلف كبالمجتمع المحيط بالدؤلف. بدعتٌ آخر، يقدـ الدؤلف الحقيقة التي 
سيصدقها القارئ لاحقنا. كمن جهود الدؤلف في إقناع قرائو، الاقتًاب من الحقيقة 

 الدأخوذة من كاقع المجتمع.
مولانا مالك ابراىيم الاسلامية كادلؽية لحرـ جامعة في الأنشطة الأ

اللغة العربية  قسمطلاب  مالانج، أصبحت العركض التي يقوـ بها الحكومية
اللغة العربية كآدابها  قسمكآدابها مساحة لاستكشاؼ الطلاب، كخاصة طلاب 

ديم مالانج، فيما يتعلق بالتق مولانا مالك ابراىيم الاسلامية الحكومية في جامعة
التطبيق العملي لدا تم تعلمو في دكرة الفن الدسرحي. كيعتبر -كالتعلم كالتوجيو. 

عرض مسرح زليخة الأعظم ىنا استمراران للعركض الدسرحية السابقة التي كانت 
تقاـ بشكل ركتيتٍ في نهاية لزاضرات الفصل الدراسي الفردم. نظرنا لطبيعتو 

الاعدا ىنا" ليوسريل اىزا الياس:  الدصرح "زليخاء  العامة، فإف استخداـ 
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كموضوع بحث من مقاربة بنيوية شكلية ىو الكشف عن البنية الجوىرية 
 ."زليخاء الاعدا ىنا" ليوسريل اىزا الياس كالخارجية كالتأليفية لدسرحية

 
 أسئلة البحث - ب

في نص الدصرح "زليخاء الاعدا ىنا" ليوسريل اىزا فابولا ما ىو شكل  -ٔ
 لانية الركسية لفكتور شكلوفسكي ؟الياس: دراسة السك

ما ىو شكل سجوزيت في نص الدصرح "زليخاء الاعدا ىنا" ليوسريل اىزا  -ٕ
 الشكلانية الركسية لفيكتور شكلوفسكي ؟ دراسةالياس: 

 فوائد البحث   -ج
مع شرح أسئلة البحث الدذكورة أعلاه، فإف ىذا البحث لو الأىداؼ 

 التالية:
في نص الدصرح "زليخاء الاعدا ىنا"  لية أبستةوصف مفهوـ الشكلية في عملد -ٔ

، عتُ مولانا مالك إبراىيم ٕٙٔٓطالبة قسم اللغة العربية كآدابها دفعة 
مالانج. لشا يعكس مشاكل الشخصية بسبب العلاقة بتُ الشخصيات 

 كبيئتهم.
لم كصف شكل كأثر عملية النزع الآلي في الحياة الاجتماعية لدؤلفة مسرح  -ٕ

عتُ  ٕٛٔٓا ىنا" طالبة قسم اللغة العربية كآدابها دفعة "زليخاء الاعد
 مولانا مالك إبراىيم مالانج.

 
 أهداف البحث - د

كالمجالات  أف تكوف ىذا البحث لو فوائد في المجالات الأكادلؽية ترجو الباحث
  كما يلي:  كىم، الأخرل

ة إلى زيًدة فهم القراء لدراما زليخ بحثال الدتوقع أف تؤدم نتائج ىذكمن ا -ٔ
 العادة ىنا.
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لؽكن أف يقدـ مدخلات علمية في العالم الأكادلؽي، كخاصة في المجاؿ  -ٕ
 الأدبي.

 
 لحاتطتحديد الدص - ه

كقد تم استخداـ تعريف الدصطلحات لتجنب الاختلافات في 
الدصطلحات الدستخدمة في ىذه الدراسة، حتى تتضح الأمور في ىذه الدراسة. 

ة في برليل البنيوية الوراثية في النص تكمن الدشكلة الأساسية في ىذه الدراس
الدرامي زليخة الأعلى ىنا للكاتب يسرؿ احزا إلياز، كتتمثل البنيوية الشكلية 

، كالخلفية الاجتماعية للمؤلف، كالثقافة سرحالدعنية في دراسة بنية النص الد
الاجتماعية التي سالعت في العمل الأدبي الديلادم. كمن ىذا العمل سيتم الحصوؿ 
على بذريد لرؤية الدؤلف للعالم من خلاؿ الشخصيات الإشكالية في السيناريو 

  الدرامي زليخة العيد ىنا ليوسر احزا إلياز.
 
 



 

5 

 

 الفصل الثاني
 الإطار النظري

 ية الروسيةنالبنيوية الشكل - أ
الشكلية ىي إحدل الددارس الفكرية في النظرية الأدبية الحديثة. ككاف رائد كلادة 

عدد من الخبراء اللغويتُ كالأدبيتُ في ركسيا. كاستند ىذا إلى اعتقاد  ىذه الددرسة
الشكلانيتُ بأف مثل ىذه الدراسات كانت لشكنة كمستحقة. كرأل الشكلانيوف أف 
دراستهم من شأنها أف تعزز قدرة القارئ على قراءة النصوص الأدبية بطريقة مناسبة. 

بشكل رسمي، كبالتحديد فيما يتعلق ببنية  كلؽيل الشكلانيوف إلى دراسة النصوص الأدبية
 اللغة.

من الناحية اللغوية، تأتي الشكلية من كلمة فورما )باللاتينية( كالتي تعتٍ الشكل ذ
أك الشكل. في الأدب، الشكلانية ىي نظرية تطبيقية لتحليل الأعماؿ الأدبية التي تركز 

ذلك الإيقاع، كالقافية، بدا في  -على الأشكاؿ الأدبية التي تشمل تقنيات النطق 
كالصوت، كالجناس، كالسجع كما إلى ذلك، كالكلمات الرسمية )الكلمات الرسمية(، كغتَ 
سعيدة كخالية من العناصر الخارجية مثل التاريخ، الستَة الذاتية كالسياؽ الثقافي كما إلى 

. كتتمثل ذلك. أف يعيش الأدب نفسو علمان )مستقلان( متحرران من تأثتَ العلوـ الأخرل
نظرية ىذا الذدؼ الشكلي في معرفة تكامل العناصر الواردة في الأعماؿ الدكتوبة القادرة 
على تعزيز سلامة الشكل كالدضموف عن طريق دراسة عناصر الأدب كالشعر كالجمعيات 

 كالدعارضات.
كفي الوقت نفسو، في قاموس بانوتي سوجيما الأدبي، تعتبر الشكلية مدرسة في 

دبي فيما يتعلق بألظاط الصوت كالكلمات الرسمية )التقليدية(. لكن ىناؾ حدكد النقد الأ
مع الشكلانية الركسية ناقد أدبي من أصل ركسي في عشرينيات القرف العشرين كرد فعل 
على التيارات. ساد النقد الأدبي في ركسيا في ذلك الوقت من حيث المحتول كالخصائص 

الشكلانية الركسية بفضل الطبيعة التجريبية للؤدب الاجتماعية للعمل الأدبي. كلدت 
 الطليعي.
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سيطر فيكتور شكلوفسكي على الدرحلة الدبكرة من الشكلية. ابزذ شكلوفسكي 
منهجنا متواضعنا، حيث جرب التقنيات التي يستخدمها الكتاب لإنتاج مؤثرات خاصة. 

 صنع شيء كالذم يعتٍ (Ostranenie)يسمي شكلوفسكي أحد مفاىيمو "التغريب" 
. كما ذكر (Selden, 1991: 5)غريب أك عملية صنع شيء غتَ عادم في الطبيعة 

( أف تقنية الفن ىي جعل الأشياء "غتَ عادية" من خلاؿ ٜٔ:ٜٜٛٔسخلوفسكي )
تقديم أشكاؿ صعبة لزيًدة مستول الصعوبة كإطالة الإدراؾ لأف عملية الإدراؾ ىي 

 ىدؼ بصالي كلغب أف بستد.
نيوف الدزيد من الاىتماـ على "غرابة" النصوص الأدبية في لزاكلة يركز الشكلا

لعرض تفرد الأعماؿ الأدبية. إف مفاىيم التغريب كإلغاء الأبستة لعا مفهوماف يستخدمهما 
الشكلانيوف لدقارنة الأعماؿ الأدبية بالحياة اليومية أك الواقع. ما ىو شائع كيتم استيعابو 

ة يصبح صعبنا أك مؤجلان بحيث يبدك غريبنا أك غريبنا أك غريبنا. تلقائينا في الأعماؿ الأدبي
 الذدؼ ىو جعل القراء أكثر اىتمامنا بالأشكاؿ كأكثر كعينا بالأشياء من حولذم.

الشكلية ىي رد فعل على الدنهج الأدبي الإلغابي، كىو منهج يعتمد على فلسفة 
إثباتها من خلاؿ حقائق  الوضعية، أم الفهم الذم يفتًض أف بصيع الدعلومات لغب

لؽكن ملاحظتها. أما العلم الذم لا يقوـ على معرفة الحواس الخمس فهو متًكؾ كفق ىذا 
الدفهوـ لأنو يعتبر بزمينات لا فائدة منها. التفكتَ الإلغابي يصنع فرقان قويًن بشكل عاـ في 

كاسات العقل كخاصة الكاتب. يرفض الشكلانيوف فكرة أف النصوص الدكتوبة ىي انع
لتمثيلات فردية أك اجتماعية. ككفقا لذم، النصوص الدكتوبة ىي حقائق مادية مبنية على 

 الكلمات.
من ناحية أخرل، يستخدـ الشكليوف أيضنا مفهومتُ، لعا "التغريب" ك"إلغاء 
الأبستة". يستخدـ ىذا الدصطلح في الأعماؿ الأدبية التي تتناقض مع الحياة اليومية أك 

يء الدعركؼ كالدألوؼ يندمج تلقائيا مع الأعماؿ الأدبية الصعبة الفهم أك الواقع. فالش
 الدتأخرة فيبدك غريبا كعجيبا، كالغرض منو لزاسبة القراء الدهتمتُ بالشكل.
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الواقع في إعداد الأعماؿ الأدبية ثانوم. يتم تضمتُ الواقع في الأعماؿ الأدبية 
د مكونات الأعماؿ الأدبية، كليس مرجعا للفنانتُ عند معالجة أعمالذم. الواقع ىو أح

للؤعماؿ الأدبية. إذا بدا العمل الأدبي ككأنو يشتَ إلى كاقع معتُ، فهذا لررد انطباع 
. يسعى الشكليوف إلى (Jefferson  Nuryatin, 2005:10)جانبي عن الوظيفة الجمالية 

تشكل الأعماؿ فحص الأعماؿ الأدبية من النوع الخيالي كلزاكلة دمج العناصر التي 
الأدبية بشكل أفضل في نظاـ متماسك كشامل. كلم يعودكا لغعلوف الشعر موضوع 

 الدراسة الوحيد، كلم يركزكا على الوسائل التي تعتبر أعمالا أدبية "بغيضة" أك "منفرة".
فإف دراسة الأدب الشكلي تقوـ على  (Nuryatin, 2005: 10-11)كفقا لجيفرسوف 
. تم سجوزيت ك فابولا ناحية كالخلق من ناحية أخرل، أم بتُ الفرؽ بتُ الأحداث من

تطوير ىذا الدفهوـ بواسطة شكلوفسكي. فابولا ىي الدادة الأساسية على شكل قصة 
حسب التسلسل الزمتٍ للؤحداث، في حتُ أف سوزيت ىي كسيلة لجعل القصة غريبة أك 

 غريبة.
في نظرية السرد الشكلانية لػظى التمييز بتُ "القصة" ك"الحبكة" بدكانة مهمة 

ىي كحدىا الأدبية حقنا، في حتُ أف  سجوزيت الركسية. كشددكا على أف "الحبكة"
ليست سول مادة خاـ تنتظر الدعالجة على يد الدؤلف. كلا يقتصر الأمر  فابولا "القصة" 

على ترتيب أحداث القصة فحسب، بل يشمل أيضنا بصيع الأجهزة الدستخدمة لدقاطعة 
كتأختَه، ككذلك تلك التي تهدؼ إلى جذب انتباه القارئ إلى الشكل النثرم. السرد 

على فكرة التغريب التي بسنع القراء من رؤية الأحداث على أنها سجوزيت  يعتمد ترتيب
 .(Selden, 2005: 33-34)لظوذجية كمألوفة 

ا مكانان مهمن  سجوزيت ك"الأخدكد"  فابولا لػتل التمييز بتُ مفهومي "القصة" 
على أنها كصف لسلسلة من  فابولاجدنا في نظرية السرد الشكلانية الركسية. يتم تعريف 

الأحداث، أك بشكل أكثر دقة على أنها تصوير لسلسلة من الأحداث بتًتيب تسلسلي 
الذم يُتًجم عادةن  سجوزيتبدلان من مفهوـ  فابولاكعلاقات سببية. يتم استخداـ مفهوـ 

ىي  سجوزيت ة السردية". ككفقا للشكلانيتُ، فإف "الحبكة" إلى "الحبكة" أك "البني
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ليست سول مادة  فابولا طريقة لتقديم الدادة الدلالية في نص معتُ، في حتُ أف "القصة" 
 (.Fokkema, 1998: 23-24)لتشكيل الحبكة 

تريد الشكلانية بررير العمل الأدبي من بيئة العلوـ الأخرل مثل علم النفس أك 
الدراسات الثقافية كالتي كفقا للنظرية الشكلية تكوف الدناىج الأدبية أقل إقناعا  التاريخ أك

من قبل العلوـ الأخرل.باختصار، يريد الأدب أف ينُظر إليو على أنو فعل لغوم أك  
كلمات. على سبيل الدثاؿ، ينُظر إلى الشعر على أنو صوت، كصرؼ، كلضو، كدلالات. 

وبسوف كإيتشينباكـ كآخركف. كلأنها كلدت في ركسيا، بدأت الدشكلة بواسطة ركماف جاك
فإف ىذه النظرية تعرؼ باسم النظرية الشكلية الركسية، التي أدت بعد ذلك إلى ظهور 

 النظرية البنيوية كالتنوع )ما بعد البنيوية(، مثل السيميائية كالبنيوية الجينية كغتَىا.
تطلب البحث عن العمل استنادا إلى نظرية الشكلية الركسية، عمل مستقل ي

نفسو )جوىره(، كليس من الخارج )الظاىريًت(. كذلك لأف ىناؾ الدزيد من النظريًت 
التي تؤكد على الجماؿ. لأف الدهم في عملية النقد الأدبي الدتعمق ىو ضركرة قراءة النظرية 

النظرية  الشكلية بعناية، فالقراءة المجهرية للؤعماؿ الأدبية ىي لغة بصيلة. بالإضافة إلى
الشكلية، فإف الأعماؿ الأدبية كاعية كغتَ مستقلة. الأدب لو صفة غريبة أك غريبة، لأف 
الأدب ىو نتيجة مؤلف الأعماؿ الفنية )العملية الإبداعية، كىنا تكمن بصاليات الشكل 
)اللغة( ك ىو نتيجة استغلاؿ العقل كالخياؿ كالدنطق( كلو أيضنا معتٌ بصالي. لذلك، يرل 

أيضنا مدرسة النقد الشكلي. ثم يفقد استقلاليتو أماـ الإمكانية التي سيفهمها  الأدب
القارئ مباشرة. القارئ أك الباحث، فيجوز القياـ بالتفستَ من خلاؿ الكشف عن 

 كار الجمالية الكامنة كراء النص.الأسرار كالأف
 لفكتور شكلوفسكي الشكلية الروسية -ب

دل إلى عودة الطابع الأدبي لإعداد الدادة يقوؿ فيكتور سجكلوفسكي إف ذلك أ
كتكوينها إلى الحياد. يستحضر الدؤلف النص بتأثتَ العزؿ كيطلق الأبستة، كتسمى عملية 
سحر ىذا الدؤلف التغريب، كىو أسلوب جعل النص غريبنا كإبراز ضيوؼ القصة أك 

اكو، يبدك تأثتَ صورىم الساخرة كتشويهها كما ىي. معتاد. في عملية متعة القارئ أك إدر 
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إلغاء الأبستة شيئنا غريبنا أك غريبنا. إف عملية التغريب تغتَ إجاباتنا للعالم. كمع تقنية كشف 
الأسرار، يستطيع القراء استكشاؼ كفهم الأدكات )اللغة( التي يستخدمها الدؤلف. 
كتشمل ىذه التقنيات إضافة القصة أك إبطاءىا أك توسيعها أك سحبها لأنها بذذب 

 نتباه لأنو لا لؽكن الرد عليها تلقائينا.الا
 لمرىا فكتور شكلوفسكي، تم بناء الععند مناقشة النظرية الشكلنية التي طو 

جوزيت. مقارنة فابولا كس بشكل لزايد أك في كثتَ من الأحياف يسمى الأدبي كتقييفو
يتلق عليو إسم بالنظريًت الأخرل، ينظر الي مفهوـ النظرية الشكلنية على أنو أكثر بركزا ك 

ركيزة في البحث في لراؿ الأدب. توضح  نظرية الشكلنية الركسية من منظور فكتور 
شكلوفسكي أف الطبيعة في الأدب كلدت بسبب معالجة كتكوين الدواد التي كانت لزايدة 

. يتم برليل العناصر الحالذرية في الأعماؿ الأدبية، ثم يتم برليل ىذا الجزء من في البداية
 ة أك الحبكة باستخداـ نظرية الشكلنيات الركسية من منظور فكتور شكلوفسكي.الحبك

يؤكد مفهوـ فابولا كسجوزيت أكثر علي الحبكة في العمل الأدبي. الحبكة ىي 
مارقوب  العبارة عن سلسلة من الأحداث أك الأحداث في قصة في عمل أدبي. ذىب

ث في القصة، كفي ىذه الحالة أف ( أنو يتم تقديم لرموعة متنوعة نت الأحداٜٜٚٔ:ٖٔ)
 تربط الشخسيات أك الأحداث التي لا علاقة لذا بالشخسيات.

 فابولا -ج
أنها عرض لسلسلة من الأحداث في عمل  فكتور شكلوفسكي، تعريف فابولا علىكفقا ل

تعريفها بسهولة أكثر على أنها سلسلة من الأحداث في أدبي لا يزاؿ الجدؿ فيو ضئيلا. 
بي الذم لا يزاؿ مناسبا كلا يزاؿ مرتبطا. كما يعّرؼ فابولا كمزكد للمواد العمل الأد

. يعرؼ طاماسفسكي أفّ فابولا كما يقوؿ فكتور مرةالتًتيبات الحبكة أك الدؤ 
شكلوفسكي. فابولا نفسها مادة لا تزاؿ خشنة، كالأحداث مرتبة بالتسلسل )راتنا، 

ٛٙ:ٕٓٓٗ.) 
جانب دلالي  الحبكة أك الحبكة تصورا لو في دراسة الشكلنية الركسية، تعتبر 

كجانب رسمي. في حتُ أف الفابولا ىو نتيجة إطار مرتفع الي حدما. إف تصور الحبكة 
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نفسها يعتمد على النص بشكل أكبر كيتطلب إطارا أقل. كل عمل عدبي، سواء كنا 
كؼ. قصصا أك حكايًت أك ركايًت أك شعرا. لو مزيج من الاأحداث كالسلوكيات كالظر 

 (.ٕٛٔٓ:٘ٔكىذا يدؿ على أف العمل أدبي لو فابولا )نوراني،
لذلك، تفستَ أف الفابولا ىي لرموعة من الأحداث كالسلوكيات كالظركؼ  

الواردة في الأعماؿ الأدبية مثل الركايًت كالقصص القصتَة كالشعر كغتَىا. تعريف فابولا 
رؼ فابولا بأنها الدادة الفنية سية، تعّ على أنها الأساس في العمل الأدبي. في الشكليات الرك 

فابولا الذم يتضمن  Ushakovالأساسية كالدواجهة الرئيسية في العمل الأدبي. يعّرؼ 
.  التعرض الحدث في تسلسل زمتٍ صارـ

 سجوزيت -د
يبدك أف سجوزيت يهيمن على النصوص الأدبية. كلػدد بنائو كتركيز انتباه 

لدصدر الرئيسي لفهم عتٌ باعتباره جوىر القصة، كاالدؤلف. الأحداث في النص حفظ الد
انتباه القارئ. يظهر سجوزيت  ية، لأنها تتطلبالدصتَ كالشخصية كالأفكار الشخص

علاقة بتُ شخصية الإنساف كالبيئة. يوضح كيف الدؤلف يضع نفسو في بيئة. سجوزيت 
ث في حياة معركؼ قادرة على خلق حياة متضاربة. يتضح من كيف الصراعات التي برد

الشخصيات التي تواجو عدة الحدث إما أف يكوف شيأ لطيفا أك مرىقا أك عدـ الرضا أك 
ساسي في تاريخ الأدب العالدي عبر القركف، حيث اليأس. سجوزيت ىو الشيء الأ

تتشابك الأحداث بعضها البعض كالكشف عن الخلافات في تطلعات حلها ك حل من 
 البداية لى النهاية.

ليزيف، فإف سجوزيت لذا كظائف فريدة لستلفة ذات مغزل. أكلا، تعبر كفقا الخا 
نو سجوزيت عن علاقة الشخص بها كبسيزىا البيئة، ىذا ىو مكانها في "الواقع كالقدر"، لأ

سجوزيت يلتقط سورة للعالم مثل ىدؼ الدؤلف لإنتاجها إرضاء الدعتٌ، كإعطاء الأمل 
، أك العكس، مثل الخوؼ، كاليأس، كالفوضى، كرؽ كالتنوير كالفرح تتميز بالسلاـ كالوئاـ

في الظلاـ كاليأس. ثانيا، سجوزيت يعبر عن كلؼلق مباشرة تناقض مهم. بدكف تعارض في 
 بزيل سجوزيت كاضح.حياة الشحصية سيكوف ذلك كافيا من الصعب 
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ثانيا، لؼلق تسلسل القصة لراؿ عمل للشخصية، ىذا يسمح لذم بالتنويع 
للقارئ في رد فعل ككذلك استجابة عاطفية كعقلية لدا لغرم.  كالفصاح الكامل

سجوزيت يعتٌ أف الذيكل نفسو لزتول فتٍ معتُ. في الوقت نفسو، عرضت "قصة 
الدسلسل" ذلك التي أنشأىا الدؤلف يوفر فرصة للقراء إتقاف "الواقع البشرل" في 

 تنوع كثراء مظاىره.



 

ٕٔ 

 

 الفصل الثالث
 البحث نوعية منهج
 

 ازليخ سرحإلى عنواف البحث التحليل البنيوم الشكلي للنص الد استنادان 
، فإف لزور ىذا البحث ىو البنيوية الشكلية سإليا اىزال يىنا للكاتب يسر  داالأع

 الواردة في النص حيث يكوف تركيز البحث الدستخدـ ىو لزور كاحد.

 نوع البحث  -أ

ؿ البنيوية تسهيل الحصوؿ على معلومات موضوعية كاستنتاجات حو   
، ثم تكوف خطوة سإليا ىزال إيىنا ليسر  داالأع ازليخ سرحالشكلية في النص الد

الكاتب ىي إجراء دراسة أدبية، كبرديد اختيار الدشكلة كصياغتها، كدراسة ما 
 .يتعلق بها الدتغتَات من خلاؿ مراجعة الأدبيات

عتٌ ما، طريقة البحث الدستخدمة ىي طريقة كصفية للجودة الوصفية، بد  
ىي الدعالجة الدنهجية للبيانات الدنظمة لاستخلاص استنتاجات عامة )مرتبو( حوؿ 
موضوع ما. على الرغم من أف جودة سلسلة الأنشطة أك العمليات لجمع البيانات 
أك الدعلومات تكوف ىادفة، كذلك باستخداـ كلمات كصفية. طريقة البحث 

لوصفية، بدعتٌ ما، ىي الدعالجة الدنهجية الدستخدمة ىي الطريقة الوصفية، كالجودة ا
للبيانات الدنظمة لاستخلاص استنتاجات عامة )منظمة( حوؿ الدوضوع. على 
الرغم من أف نوعية سلسلة من الأنشطة أك العمليات لجمع البيانات أك الدعلومات 

 تهدؼ إلى استخداـ الكلمات الوصفية.
ناؾ ثلاثة أشياء لغب فهمها. إذا نظرت إلى العلاقة بتُ الأدب كالقراء، ى  

أكلان، يتعلق السياؽ الاجتماعي للمؤلف بدكانتو الاجتماعية في المجتمع كعلاقتو 
بدجتمع القارئ، فكل من الأدب كالمجتمع لعا انعكاس. كىذا النهج ىو مشكلة 
أخرل مستخدمة في ىذا البحث، كىي كيف لؽكن للؤدب أف يصف المجتمع 

على عكس المجتمع. ثالثنا، مشكلة الوظيفة الاجتماعية بطريقة بذعل الأدب قادرا 
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للؤدب ىي ما إذا كانت الأعماؿ الأدبية تعلم شيئنا ما أـ أف لذا كظيفة ترفيهية 
فقط. إف الدنهج الدستخدـ في ىذا البحث لؽثل مشكلة أخرل، كىي كيف لؽكن 

اعية اعتبار الأدب يعكس حالة المجتمع. ىناؾ طريقتاف لذذه الدراسة الاجتم
للؤدب. أكلا، يعتمد ىذا النهج على الأدب كمرآة للعمليات الاجتماعية 

 كالاقتصادية.

 در البياناتامص -ج

 البيانات -ٔ
البيانات الواردة في ىذه الدراسة ىي الكلمات كالجمل كالتعابتَ التي 

ىنا للكاتب  اعدالا ازليخ نص الدسرحتعتبر حسب العنواف الددركس في 
 .سزا إلياىيسريل إ

 مصدر البيانات -ٕ
 اعدالا ازليخ نص الدسرحمصدر البيانات في ىذا البحث ىو  

، ناشر بوستاكا فردكس بالتعاكف مع  سزا إلياىىنا للكاتب يسريل إ
. عدد الصفحات ٜٜٜٔمؤسسة أديكاريً إيكابي كمؤسسة فورد، مايو 

. بصيع الصفحات مقسمة. إلى قسمتُ: جزء من شكر دانارتو  ٕٚٗ
ف الأطراؼ كالشخصيات الكبتَة في إندكنيسيا، كمؤلف لدختل

 جزءنا. ٔٙكلزتويًت الركاية التي تتكوف من 

 جمع البياناتطريقة  -د

تقنية بصع البيانات التي استخدمها الدؤلف للحصوؿ عليها البيانات  
كالدعلومات الدتعلقة بالبنيوية الجينية، كبرديدا عن طريق كتابة الأدب )الطباعة(. 

 تي اتبعها الدؤلف في تقنيات بصع البيانات ىي كما يلي:الخطوات ال
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البحث عن الدعايتَ الدرجعية التي تستخدـ كمرجع في البحث كبصعها  -ٔ
بشكل منهجي كمنظم حتى لا يكوف ىناؾ خطأ في الدوضوع لزل 

 الدراسة. 

كاملا  سزا إلياىىنا للكاتب يسريل إ اعدالا ازليخ نص الدسرحقراءة  -ٕ
. 

ىنا للكاتب يسريل  اعدالا ازليخ نص الدسرح لزتويًتالتعرؼ على   -ٖ
، كالذم بست قراءتو كيرتبط ارتباطنا كثيقنا بدشكلة البنيوية سزا إلياىإ

 الجينية.
 برليل فقرة بعد فقرة، ككلمة بعد كلمة، كتصنيفها.  -ٗ
 بذميع البيانات التي برتوم على البنيوية الجينية. -٘

 تقنية تحليل البيانات -ق

ات برليل بيانات البحث الأدبي دائمنا بالنظرية كالدفاىيم كالأساليب. ترتبط تقني 
كتتوافق النظرية التي يستخدمها الباحثوف مع مبادئ تقنيات برليل البيانات الدبنية على 
نظرية البنيوية الجينية. ىدؼ البحث مع نظرية البنيوية الجينية ىو فهم نظرة الدؤلف 

، كللتعرؼ على كجهة نظر الدؤلف طرح جولدماف للمجتمع في نص الأعماؿ الأدبية
( كل سلوؾ إنساني يؤدم إلى علاقة العقلانية بدعتٌ أنها دائمنا ٔثلاث "فرضيات" كىي )

( لدل الفئات الاجتماعية ميل إلى خلق ألظاط معينة بزتلف عن ٕاستجابة لبيئتها )
لي، أم النشاط ( للسلوؾ الإنساني في جهد مستمر لضو التعاٖالألظاط الدوجودة )

كالتحوؿ كالتحوؿ. جودة أنشطة بصيع الأفعاؿ الاجتماعية كالتارلؼية، كقد تم برليل 
البيانات التي تم الحصوؿ عليها في ىذه الدراسة على أساس الدنهج البنيوم الوراثي 

 بالخطوات التالية:

ريل ىنا للكاتب يس اعدالا ازليخ نص الدسرح اقرأ مراران كتكراران كامل لزتويًت -ٔ
 .سزا إلياىإ
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التعرؼ على الشخصيات من خلاؿ العلاقات مع البنية بتُ الشخصيات  -ٕ
 كبيئتهم.

 اعدالا ازليخ نص الدسرح برديد كبرليل بيانات الخلفية الاجتماعية للمؤلفة -ٖ
 .سزا إلياىىنا للكاتب يسريل إ

برديد كبرليل البيانات الدتعلقة بالأحداث الاجتماعية في إندكنيسيا التي  -ٗ
 . سزا إلياىىنا للكاتب يسريل إ اعدلاا ات في كلادة مسرحية زليخسالع

ىنا للكاتب يسريل  اعدالا ازليخ نص الدسرحاكتشاؼ رؤية الدؤلف للعالم،  -٘
ىنا  اعدالا ازليخ نص الدسرح كاكتشاؼ العمليات العقلية في سزا إلياىإ

 ػ(مع ربط النقاط )ب(، )ج(، )د(، )ق سزا إلياىللكاتب يسريل إ
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 فصل الرابعال
 ليلهاتحعرض البياانت و 

عرض الباحث البيانات كبرلل بيانات عن الفابولا قي ىذا الباب، 
"زليخاء الاعدا ىنا" ليوسريل اىزا الياس بنظرية كالسجوزيت في نص الدسرح 

 الشكلانية الركسية لفكتور شكلوفسكي.

 "زليخاء الاعدا هنا"فابولا في نص الدسرح  . أ
"زليخاء الاعدا ىنا" ليوسريل اىزا في نص الدسرح  كجد الباحث شكل فابولا

الياس بنظرية الشكلانية الركسية لفكتور شكلوفسكي. فابولا ىو عنصر في عمل 
ادبي خيالي يتم ترتيب احداثو ترتيبا زمنيا، ايضا الاشارة الي فابولا ىو الحبكة 

ليل الذم الواردة في عمل عدبي خيالي. بعد ذلك تقوـ الباحث بشرح نتائج التح
"زليخاء الاعدا في نص الدسرح قامت بو الباحث كفيما يلي شرح لتحليل فابولا 

 ىنا":
 بداية القصة (0

 اما الدقدمة فهناؾ ستة احداث، ىم:
لؽتلئ السوؽ الصاخب بالسكاف الودكدين الذين لا يهينوف بعضهم البعض ،  -

السلاـ فهم دائما ينشركف ابتسامة لأم شخص يقابلونو. في تلك الددينة، 
بعد الثورة ، ىدأ الصراع ، كخاصة  ٜٓٙٔحق للجميع. مدينة بغداد في عاـ 

 بالنسبة للمدينة.

إف إعطاء التمور من أحد التجار إلى الرحالة يشتَ إلى الدوقف الودم لسكاف 
بغداد كىو آمن كسلمي للمسافرين الذين يرغبوف في التوقف في الددينة ، كلؽكن 

و السكاف كالدسافركف في ذلك الوقت من خلاؿ ثورة برقيق السلاـ الذم شعر ب
 .ٜٓٙٔعاـ 
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يصل ساكن غتَ متوقع أماـ علي كبابا ، كيعرض عليهما التوقف عند متجره  -
 الصغتَ.

ليس فقط التمر ككوب من الداء ، لؽكن أف يكوف لطف ككدية أىل بغداد أكثر 
، أحد لشا يتصور ، كلكن ىناؾ شيء كاحد غريب إلى جانب كد أىل بغداد 

الدسافرين الذين كانوا يتوقفوف ىناؾ اندىشوا من سحر فتاة بغداد ، كما قاؿ 
 الدسافر بعض المجاملات للفتاة لإغوائها حتى تتمكن من التعارؼ.

كاف علي ، أحد ىؤلاء الدسافرين ، تاجرا استمتع بالاستفادة من الفرصة  -
لعربية. في حتُ لتجميع الأمواؿ لو كمن أجل رحلتهم السلسة حوؿ الأراضي ا

أف بابا شاب مضحك لػب مغازلة النساء ، فإف شخصيتو مهملة للغاية 
 .كيسهل ذعرىا ، على عكس علي الأكثر ىدكءا كحكمة

تم الاعتًاؼ بسلاـ بغداد في ذلك العاـ من قبل العديد من الدسافرين الذين 
ايً الجنائية توقفوا عند الددينة ، بحيث نادرا ما كانت ىناؾ حالات كثتَة من القض

كغتَ الأخلاقية ، فالود من أىل بغداد جعل الناس الذين زاركا بغداد لديهم شعور 
 بالتًدد كالاحتًاـ العالي لذم

دخل علي داف بابا الدقهى ، كىرع نادؿ الدتجر الذم رآه على الفور إلى  -
 الاثنتُ.

كاف الدسافركف الذين جاءكا إلى بغداد في ذلك الوقت شخصتُ من مصر ، 
ككانوا مغرمتُ جدا بالقهوة ، كلحسن الحظ التقى الدسافراف من مصر بالشخص 
الدناسب ، ككاف صاحب الدقهى كدكدا للغاية كلم لؽانع في مقابلة الدسافر الذم 

 جاء من مصر.

 فتحت زليخة الباب بعنف بينما كانت تبحث عن أمتَ. -
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ب الذم تم صاحب المحل الذم كاف يسلي الضيوؼ، على الفور فوجئوا بالبا
فتحو بشدة، كالذم جاء في ذلك الوقت كاف الشريك التجارم لصاحب الدقهى 
الذم لا يزاؿ يصر على شراء لزلو كلكن الدالك لم يرغب في بيعو لأف المحل كاف 
ىدية من كالده الدتوفى، كاف الدسافراف من مصر غتَ مدركتُ بساما أف ذلك 

سابق سكاف بغداد الودكدين سيحدث في مقهى،  أكلئك الذين كجدكا في ال
 أصبحوا غتَ مرتاحتُ للغاية للحادث.

أحضر النادؿ أمر الزليخة كالركضة ، كلكن بعد ذلك بوقت قصتَ دعا زليخة  -
 الركضة لدغادرة متجر الأمتَ على الفور.

لا يكفي التوقف عند ىذا الحد ، يتكرر الدوقف الدتغطرس كالدتغطرس لشخص 
وـ النادؿ بتسليم الطلب ، دكف شكر لؼرج من مقعده يريد شراء الدقهى عندما يق

 كيغادر الدقهى.

 الذروة (0
 اما الذركة ىناؾ ستة احداث كىو:

في بهو فندقي زليخة كالرضية، كصل علي كبابا أسرع لشا توقعو الرضاية. كانت  -
تقوـ بإعداد مكتب الاستقباؿ مع موظفة كانت كدكدة مثلها ، ككاف اسمها 

 رلػانة.

إلى فندؽ ، قرر الدسافر أف يستًيح ىناؾ ، كاستقبلت الدسافراف فتاة عند الذىاب 
بغداد التي التقت في مقهى من قبل ، كرؤية انزعاج الفتاة ، قاـ أحد الدسافرين مرة 

 أخرل بإغوائها لشا جعل الفتاة تتصرؼ بشكل غتَ عادم.

ركدية ، أعادت رلػانة كتابها كابتسمت ، رلػانة فتاة بريئة ، تبتسم أكثر من  -
 .نظراتها لا تتوقف أبدا عن النظر إلى علي
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في فندؽ زليخة ، كاف ىناؾ موظف لا يزاؿ في نفس عمر ابن صاحب الفندؽ ،  
كاف الدوظف مطيعا لدالك الفندؽ بدا في ذلك ابنو ، ذات يوـ عندما جاء 
مسافر من مصر ، أعطى أفضل نادؿ لذم ، بدءا من الإدارة إلى الدسافر تم 

إلى غرفتو ، كرأل أف النادؿ كاف متحمسا جدا في الخدمة ، أعطى اصطحابو 
الدسافر مرة أخرل موقفا لطيفا لو ،  بحيث يكوف النادؿ سعيدا جدا في القياـ 

 بعملو.

دخلت رلػانة الدسرح ، فوجئت برؤية عشيقتها غاضبة ، تليها دكباس تدخل  -
 ، تركض.

جاء صاحب الفندؽ في حالة  من ناحية أخرل، عندما جاء الدسافر إلى الفندؽ،
من الغضب كالغضب لتَل أف موظفيو في ذلك الوقت كانوا فقط في قسم 
الاستقباؿ، سمع صوتا عاليا من الردىة الدركزية، كما بذمع الدوظفوف الآخركف في 
الردىة، في ذلك الوقت كاف زليخة غاضبا جدا من أداء موظفيو، بعد أف نصح 

الحادث في الدستقبل،  زليخة، التي ىي في الواقع  زليخة موظفيو بعدـ تكرار نفس
مزاجية بعض الشيء، غالبا ما لا تعرؼ الوقت كالدكاف للتنفيس عن إحباطها من 

 الدعاملة السيئة من قبل الناس في الفندؽ.

في غرفة الفندؽ ، يعطي رلػانة مفتاح غرفة الفندؽ لعلي كبابا ، ثم يبتسم  -
 .قليلا بينما يغوم بابا رلػانة

عند كصولو أماـ غرفة الفندؽ ، أعرب الدوظف الذم رافق الدسافرين عن امتنانهم 
لإتاحة الفرصة لذم لقضاء الليلة في فندقهم ، كرؤية الطريقة التي عبركا بها عن 
امتنانهم ، كأعرب الدسافر مرة أخرل عن امتنانو للخدمة الجيدة من موظفي 

 الفندؽ ىناؾ.

 .لي كبابا بابا بخفة قبل الاستعداد للراحةفي الغرفة يتحدثاف ، بردث ع -
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في غرفة الفندؽ التي كانوا سيبقوف فيها ، كبخ علي أفضل صديق لو جاء معو إلى 
بغداد حتى لا لغلب صفاتو السيئة في مصر ، لأنو لا أحد يعرؼ ما ىي 

 .شخصية غالبية الناس في بغداد

القاتل مرتديً  في الصباح الباكر، أحصت زليخة الداؿ في غرفتها. يدخل -
معطفا مع حذاء كلػمل سكينا. طرؽ الباب عدة مرات. فتحت زليخة 
الباب. تم خنق فمو لدنعو من الصراخ. إطفاء الأنوار. قتلت زليخة في صدرىا 
الأيسر. تكدرت القاتل عبر الطاكلات كالأدراج كما لو كاف يبحث عن 

لسوء الحظ سقط  شيء ما. لأنو لم يتمكن من العثور عليو ، ىرب القاتل ،
 لأف رداءه في درج مكتب كسقط. لا يزاؿ القاتل يهرب بشكل طبيعي.

بالانتقاؿ إلى زليخة ، تم العثور على زليخة بلا حياة في الساعات الأكلى من 
الصباح عندما كاف موظفوه على كشك تسليم شيء ما إلى غرفة زليخة ، 

سارع علي إلى إخبار  صرخات عالية من غرفة زليخة أيقظت الفندؽ بأكملو ،
الضابط بالاتصاؿ بالشرطة للمتابعة الفورية ، فوجئت الشرطة التي جاءت بوجود 

 علي في الفندؽ ، علي كمحقق قد حلل مسبقا الدافع كراء القتل الذم كقع.

 الخاتمة (0
 اما الخابسة ىناؾ اربعة احداث، ىم:

تهم الصغتَة كاف علي كالدفتش مع اثنتُ من رجاؿ الشرطة مستعدين بدلاحظا -
 ، كتم استجواب الدشتبو بهم المحتملتُ كاحدا تلو الآخر.

كاف الحادث في الساعات الأكلى من الصباح متوترا للغاية، بذمع الجميع في 
الفندؽ للبحث عن مرتكب جرلؽة قتل صاحب الفندؽ، أصيب بعض الناس 
 بالصدمة كالذعر عندما بدأ الدفتش كالشرطة يسألوف عن ذلك لكل شخص،
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الشيء الوحيد من نتائج التحقيق كشهادة العديد من الشهود، كاف ىناؾ العديد 
 من الأسماء التي لا تزاؿ مشتبو بها في جرلؽة القتل.

دخل علي كالدفتش مسرح الجرلؽة لفحص بعض الأدلة الجديدة ، كدخل اثناف  -
 من لزققي الشرطة لتقديم النتائج.

نتائج جديدة سيتم استخدامها  لم لؽض كقت طويل بعد ذلك ، كانت ىناؾ 
كدليل ، كرؤية النتائج التي تم استخدامها كدليل ، كاف بعض الناس لؼشوف 

 .بشكل متزايد من كجود قاتل بينهم

كاف الجميع صامتتُ كيركزكف على علي كالحقائق التي كاف على كشك  -
 الكشف عنها.

تي سيعرضها بعد بصع بعض الأدلة بدقة ، فوجئ الدفتش كالشرطة بالحقائق ال
المحقق ، ككافق الدفتش كالشرطة على القياـ بتصميم مشهد بعد أف بصع علي 
النتائج التي توصل إليها ، من نتائج تصميم الدشهد الذم ضاؽ إلى شخص 

 .كاحد كصف بقوة مرتكب جرلؽة قتل صاحب الفندؽ

 فوجئ الجميع بالشيء الذم كانت برملو رلػانة. -

لي في ذلك الوقت أجاب كحل قضية القتل في الخاتم كالرداء الذم شرحو ع
الفندؽ ، ككاف لدل ركضة ، ابن مالك الفندؽ ، القلب لقتل كالدتو بسبب 
استيائو الخفي منذ فتًة طويلة ، ككجد الوقت كالفرصة الدناسبتُ ، كنفذ سلوكو 

 اللاإنساني بدقة شديدة لشا جعل الأمر صعبا على الشرطة ككذلك الدفتش.
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 "زليخاء الاعدا هنا"نص الدسرح سجوزيت في  . ب

"زليخاء الاعدا ىنا". في ىذه الحالة، كجد البحث شكل سجوزيت في نص الدسرح 
يتم تقسيم سجوزيت الي ثلاث مراحل، كىي الدرحلة الاكلية، الدرحلة الوسطي، 

"زليخاء الاعدا ىنا" في نص الدسرح كالدرحلة النهائية، ىنا التحليل عن سجوزيت 
 الياس بنظرية الشكلانية الركسية لفكتور شكلوفسكي. ليوسريل اىزا

 مرحلة الاولي (0

 : يً مسافر، خذكا ىذا التمر متٍ   ٕتاجر 

 : شكرا، يً سيدم. جزاؾ الله ختَا    علي

: خذ ىذا اللباس يً أيها الدسافر، لباسكم في شدة القذرة ،  ٙتاجر 
 كأنتم رجل بصيل، فسنراؾ أبصل 

دة، إف أحسن اللباس لباس التقول. كتب : أشكرؾ كثتَا يً سي علي
 الله أجوركم  

 : مع السلامة يً مسافر الجميل ك الشجاع. ٖ التاجر 

كاف ىناؾ تاجر أعطى التواريخ لدسافرين لا يعرفهما. قبل الدسافراف بسعادة. لم لؽض 
كقت طويل بعد ذلك ، أعطى سيف آخر بعض الدلابس للمسافرين. كاف الدسافراف 

بقبولو كالتعبتَ عن امتنانهما. دكف أف ننسى أف التجار صلوا أيضا من سعداء جدا 
 .أجل الدسافرين في رحلتهم

 )اتبعو علي كبابا(  

 : اسمكما، علي كبابا ؟ استًحا لحظة، كأنكما في شدة التعب ٚتاجر 
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: الحمد لله، مع الشكر يً سيدتي، حقيقة كانت امداداتنا للمياه بافية   علي
 قليلة

تبسمّي يً كردة، إف ابتسامتك أىدأ من تعكز علي جدراف العمارة  :  بابا
 العظيمة

: أه، يًالله يً سيدم. لو ستستًيح،  فتوقف إلي مقهى لأمتَ في طرؼ      ٛتاجر 
رجل حسن، قهوتو مشهورة، ك ىناؾ الجائزة  الطريق. ىو

 للمسافرين مثلكم

ثم عرض الساكن الراحة كاف ىناؾ أحد السكاف الذم رأل علي كبابا في السوؽ. 
كأعطى علي كبابا كأستُ من الداء. قبل علي كبابا عرض الدقيم كامتثلا. رؤية بصاؿ 
الدقيم ، حاكؿ بابا إغواء الدقيم. لم يزعجهم إغراء بابا ، كبدلا من ذلك عرض 
السكاف أخذ قسط من الراحة في متجر أمتَ الذم أبلغهم أف الدتجر مشهور كيقدـ 

                             .ينمكافآت للمسافر 

انظر يً بابا، ما ازدحم ىذا  (menghela nafas sedikit kelelahan):  علي
 ما رئيت اضطراب فيو . .السوؽ

 memandangi): أجل، كذالك ما أرل مرأة عارية ىنا. كلها بصيلة   بابا
sekitar) 

 : أنت يً بابا، دائما تفكر الدرأة  علي 

 : لا بأس، يً علي. ىذه متاع الدنيا، خاصة للمسافر مثلنا  بابا

 الشيطاف فتنة  : ما شئتَ. لكن احذر، إلؽاننا لم يكن قويً ليحفظنا من  علي

 : أه، سئمت علي، تنصحتٍ دائما!  بابا



ٕٗ 

 

  

توقف علي كبابا للراحة لبعض الوقت كالنظر حولذما. لاحظ علي حشد السوؽ 
كف رؤية ىذه الاضطرابات. أكد بابا أيضا رأم كقاؿ إف جو السوؽ كاف ىادئا د

علي كلكن بنية أف الشيء الجميل ليس جو السوؽ كلكن الفتاة في السوؽ. عند 
سماع رأم بابا ، نصح علي بابا أيضا بعدـ إغواء النساء كالتفكتَ فيهن. لكن بابا 

 بذاىل نصيحة علي كدعاه للاستمتاع بالحياة في العالم كمسافر .

 : أىلا كسهلا إلي ىذا الدقهي، أية خدمة برتاج يً سيدم؟ النادؿ    

: شكرا علي ىذا الاستقباؿ الحميم . لضن مسافر من مصر. سنستًيح  علي 
 مع شرب القهوة في ىذا الدقهى الدشهور

 : بصيل.. حقيقة أنت مسافر بضيم. انتظر لحظة، سأعرفّكما إلى سيدم النادؿ

فنا من مصر. أظن كنتما متعبا بعد : أىلا بكما ! سمعت أنكما ضي أمتَ
رحلتكما البعيدة. دعْتٍ أف أخدُمكما بخدمة خاصة ك لسصوصة. ، يً 

 نادؿ!   أعِد الدكتب لضيفنا ىذا.

 : نعم يً سيدم! النادؿ

 : تفضلو، يً سيدم أمتَ

 : شكرا! علي كبابا

عدة. ثم عند كصولو إلى الدقهى ، اقتًب النادؿ من علي كبابا على الفور كعرض الدسا
أشاد علي بكرـ ضيافة النوادؿ كقدمهم كمسافرين من مصر كأراد تذكؽ القهوة في 
ىذا المحل. ردا على ذلك ، أثتٌ النادؿ على علي كبابا ثم أراد تقدلؽهما إلى صاحب 
الدتجر. ثم اقتًب منهم صاحب المحل كقدـ اسمو أمتَ كعرض الطلب كطلب من 
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ستعد النادؿ أيضا كتبعو أمتَ الذم دعا علي كبابا النادؿ إعداد طاكلة لعلي كبابا. ا
  .للجلوس على الطاكلة. ثم جلس علي كبابا على الطاكلة كشكركا أمتَ

 : أمتَ! يً أمتَ! أين أنت! زليخاء

 : لداذا يً زليخاء  أمتَ

: كيف؟  فكّرتَ صفقتي جيدا؟ اقبل يً أمتَ! لأم شيئ برتفظ بهذا  زليخاء
 الدقهى الدهوكس!

 : يً زليخاء، إجابتي لم تتغتَ أصلا . لا، كلن أبيع ىذا الدقهى إليك أبدا!  أمتَ

: اقبل يً أمتَ! على أم شيئ احتفظت بهاذا الدقهى الوسيخ ك الدكسور،   زليخاء
 كم بشنا تريد، سأدفعو لك ! 

: كلا، يً زليخاء. ىذه الدقهي ىو الوريثة الوحيدة من أبي، كافتًضتهو  أمتَ
 ، لن أبيعو أبدامثل بيتي. كالله

: ىو ! ما فائدة ىذا الدقهى الدهوكس ؟! طلبت منك بطريقة لينة ! فلا  زليخا
 بزطئتٍ لو أصابتك الدشكلة الكبتَة في الدستقبل

 menjawab dengan nada mengeluh): طيب، طيب، سأفكّره مرة أخرم  أمتَ
kalah) 

لآف السفرة، منت : جيد يً أمتَ ! عليك أف تفكر صفقتي. أعدّ لي ا زليخاء
  متعبة على ىذه المحادثة

علي، بابا أستعفيكما، كلكن ىل لؽكنكما   : ىو! طيب، انتظرم لحظة. أمتَ
 أف تنتقلا، 
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كبعد مركر بعض الوقت، جاءت زليخة دكف إذف كصرخت بحثنا عن أمتَ. جاءت 
زليخة لتسأؿ عن العرض الذم قدمتو لأمتَ. تعرض زليخة شراء مقهى أمتَ الذم 

عتقد أنو متهالك. لكن جواب أمتَ بقي كما ىو: لن يبيع الدقهى الخاص بو لزليخة. ت
كلا تزاؿ زليخة تصر على شراء مقهى أمتَ الذش. لكن أمتَ ما زاؿ مصران على صيانة 
الدقهى الخاص بو لأنو الإرث الوحيد الذم تركو كالده. عند سماع كلمات أمتَ، 

ر قسوة. اضطر أمتَ إلى النظر في عرض ىددت زليخة أمتَ أكثر بإجراءات أكث
زليخة. لأنو لا يريد أف تسبب زليخة الفوضى في الدقهى الخاص بو. كما شعرت 
زليخة بأنها فازت بالدفاكضات. كطلب إعداد الطاكلة التي كاف علي كبابا يشغلانها 

 للتو. كافق أمتَ منزعجنا كلربرنا على طلب زليخة.

با كطلب منهم بأدب أف ينتقلوا إلى طاكلة أخرل. ثم سار أمتَ لضو طاكلة علي كبا
دكف الاستجابة لطلب أمتَ، كقف بابا على الفور كاقتًب من ركضية، ابنة زليخة. ثم 
قاـ بابا بدضايقة ركدية من خلاؿ مدحها ككصفها بأنها بصيلة كتقديم نفسو لركدية. 

، حذرت زليخة بابا ابضرت ركدية أيضنا خجلان بسبب إغاظة بابا. بدعرفة تصرفات بابا
من التأثتَ على ركضية للزكاج من شخص فقتَ مرة أخرل. ىدأت "رضية" كالدتها 
كقالت إف بابا كاف لؽزح فقط. كما كانت زلاخا تشعر بالذدكء إذا لم يتأثر طفلها 
بإغراء بابا. كقالت زليخة أيضنا إنها لشتنة لأنها قتلت زكج ركضية الفقتَ في الدستقبل. 

ة إلى زليخة بسخرية عندما سمعت تلك الكلمات. كاف بابا أيضنا متأثرنا نظرت ركدي
عندما سمع كلمات زليخة. ثم دعا أف تقُتل زليخة ذات يوـ على يد من حولذا. عند 
سماع ذلك، ىدأ علي بابا كطلب منو الجلوس على طاكلة أخرل. كما ىدأ علي 

 الطاكلة التالية.مشاعر أمتَ بالحرج من خلاؿ مطالبتهم بالانتقاؿ إلى 

 مرحلة الوسطي (0

 : نهاركما سعيد ، أىلا كسهلا في فندؽ زليخاء. أية خدمة برتاج ؟  رلػانة 
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 : بساـ. أحتاج غرفة كاحدة لأبيت يومتُ علي 

 : نعم سا سيدم، من فضلك املاء البيانات ىنا  رلػانة 

 ! : )تعجبت لدا ترل علي كبابا( كاه، كصلتما ىنا. جئتما أسرع  راضية 

 : )متحتَة( رلػانة 

 )ىزت رلػانة رأسها إلى علي كبابا، ك لعا كذلك(

 : ىاىاىا، كنا نتسائل عن  الفندؽ الذم عرضت. لاسيما كنا متعبا بابا

 : ثم كيف رأيكما بعد الوصوؿ ىنا ؟ راضية 

 .: عجيب  علي

 : لاسيما باستقباؿ الخاص من مستحقتو الجميلة كالحميمة  بابا

 ت حياء كلكنها براكؿ أف ترل عزيزة(: )خجل راضية 

 : يكفي بابا، يكفيك من مراكدت. انتهيت من املاء البيانات علي 

قرر علي كبابا الإقامة في فندؽ. عندما دخلوا الفندؽ استقبلهم على الفور نادؿ اسمو 
رلػانة. رحبت رلػانة على الفور بعلي كبابا بحرارة، كعرضت عليهما رلػانة الدساعدة. 

علي إنهم بحاجة إلى غرفة للبقاء فيها لددة يومتُ. بعد ذلك بوقت قصتَ، قاؿ 
تفاجأت ركضية برؤية علي كبابا، فاقتًب من علي كبابا. استقبلت ركضية علي كبابا 
كما لو كانا قد حددا موعدنا في الفندؽ. كانت رلػانة في حتَة من أمرىا. ثم أخبرت 

لدميزكف كقدمت لعلي كبابا أنهما صديقاف لذا رضية رلػانة أف علي كبابا لعا ضيفاىا ا
 .من مصر
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بدعرفة ىذه الحقيقة، استقبلت رلػانة علي كبابا برأسها، ثم رد علي كبابا أيضنا بلطف. 
ثم قاؿ بابا إنهم جاءكا إلى ىنا لأنهم كانوا فضوليتُ بشأف الفندؽ الذم عرضتو الرضية 

الفندؽ. كأشاد علي بفندؽ الرضية سابقنا. ثم سأؿ رضية عن رأم علي كبابا في ىذا 
قائلا إف الفندؽ كاف رائعا. كأضاؼ بابا أيضا مع الإغراء الدوجو إلى الرضية. مرة 
أخرل، ابضر كجو ركدية خجلان عندما سمعت تقدـ بابا. كما طلب علي من بابا 

 .التوقف عن الدغازلة لأف علي انتهى من ملء ملفات البيانات الشخصية

 سادة، انتظرا لحظة، سأخد الدفتاح لغرفتكم. : طيب يً رلػانة

 ) بسنعها راضية مستعجلة(

 : رلػانة، دعيتٍ آخذه، كادعو زرقاف كدأبس ليحملا حقائبهما راضية

 : نعم يً سيدتي )تهز ثم بزرج من الدسرح( رلػانة 

 : ىيا علي، بابا، سأرافقكما مع تعريف ىذا الفندؽ كلو. راضية 

 راضية، استطعنا بنفسنا :لا تشغلي نفسك يً علي 

 : بكل سركر، ىذه فرصة نادرة بابا 

 : صحيح ما قاؿ علي استطعنا بنفسنا، نشكرؾ بكل حسنك بابا

 : لا بأس، تظن أنتٍ عجوزة ، ىيا بالسرعة كي تستًحا عاجلا  راضية 

: )تدخل إلى الدسرحة كىي تكدرت كسطها ككجهها منزعجة( دأبس !  زليخا 
ىل أجرّ موظفي ىذا الفندؽ فقط للاستمتاع؟. زرقاف !أين كنتما؟ 

 دأبس ! زرقاف! يً سلاـ دأبس ! دأبس ! زرقاف!
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: اطمئتٍّ نفسك يً أمي. لا برتاج إلي رفع الصوت ك الصراخ. أف راضية  راضية 
 تبحث عنهما 

 : حقيقة، عم تعملاف ؟ دأبس! زرقاف! قديم جدا زليخاء 

 

لدطلوبة، أرادت رلػانة أف تأخذ مفتاح الغرفة بعد أف قاـ علي كبابا بدلء البيانات ا
التي أرادا شغلها. منعت ركدية ذلك على عجل كأخذت مكاف رلػانة لتأخذ مفتاح 
الغرفة كطلبت من رلػانة الاتصاؿ بزرىاف كدكباس لإحضار أمتعة علي كبابا. نفذت 

ثم رلػانة على الفور أكامر ركضية كخرجت على الفور للاتصاؿ بزرىاف كدكباس. 
طلبت رضية من علي كبابا أف يتبعوىا إلى غرفتهما كيعرّفاىا بالفندؽ بأكملو. رفض 
علي عرض ركضية بدرافقتو، لكن بابا كافق على عرض ركضية. عند سماع كلمات 
بابا، ضرب علي بابا بدرفقو على الفور كما لو كاف يفهم مرفق علي، كرفض على 

 .الفور عرض ركضية بأدب

علي كبابا على اتباعو على الفور بينما كانا يبتسماف بلطف لكن ركضية أجبرت 
كيريداف الابتعاد بسرعة. كبعد فتًة ليست طويلة، جاءت زليخة كىي تصرخ كتبحث 
عن الدكباس كالزرقاف. زليخة تبدك غاضبة لأف الدكباس كالزرقاف لم يظهرا. ىدأت 

 .ركضية كالدتها كأخبرتها أف رلػانة تبحث عن دكباس كزرقاف

 : نعم، أنا يً سيدتي.أستعفيك )خاضعا خائفا( )يستدركو زرقاف راكضا( دأبس 

 : أستعفيك يً سيدتي لطن من .... زرقاف 

: )تقطع قوؿ زرقاف( لاتعللّوا ! ماذا تفعلاف حتى لا تسمعا ندائي ؟  زليخاء 
؟ قرأة المجلات؟ سماعة الدوسيقي؟ يً رب، ما خطر ببالي أف أستحق  النوـ

 سلاف، بطيئ مثل البزاقة، لا يعرؼ قدره!الدوظف الك
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 دأبس كزرقاف : استعفينا يً سيدتي )خفيفا متواضعا خائقا(

: تظن أف كسب الأمواؿ في ىذا الزماف أمر سهل ؟ أعمالكم التي لم  زليخاء 
 تتمها لكثتَة ! كالدستودع لايزاؿ بدثل ذالك الحاؿ، أين كنتما؟

 أليس الدستودع لو مسؤكلية نفسو؟  : )......( أستعفيك يً سيدتي، زرقاف 

 : نعم يً سيدتي، ك ليس من كظيفتنا أصلا دأبس 

: دائما تعتًض! لا أبالي. سأخفض راتبكم عقابا لذلك! )تتطلع لضو  زليخاء 
 علي كبابا(

 كأنتما ! ماذا تفعلاف ىنا يً مسكتُ !

 !: اطبقي شفتيك يً عجوزة بابا 

 ا، يريد سيبيتاف في فندقنا. خذم . اطمئتٍ!توقفي يً أمي! لعا ضيفن : ا راضية 

: أكه، إذا لديكم الداؿ لاستئجار الغرفة في ىذا الفندؽ الدتميز،أبستٍ ألا  زليخاء 
تتأخرا في الدفع. ستقدـ رلػانا انعزاؿ الربح يوميا بسبب تأخر الضيوؼ 

 في الدفع. )مرت من الدسرح(

ت الدكباس كالزرقاف، تليها عند سماع صراخ زليخة، لم لؽض كقت طويل حتى ظهر 
الرلػانة. كسارع دكباس كزرقاف إلى الاعتذار لزلاخة التي كانت غاضبة بسبب ذلك. 
بذاىلت زليخة اعتذارات دكباس كزرقاف، كبدلان من ذلك اتهمتهم زليخة باتهامات 
لستلفة. نظرنا لأف غضب سيده لم يهدأ، ظل دكباس كزرقاف يعتذراف كينظراف إلى 

خوؼ. ككاصلت زليخة توبيخهم كالتساؤؿ عما كانوا مشغولتُ بو حتى الأسفل في 
أنهم لم يظهركا على الإطلاؽ في كاجبهم في حراسة الجبهة. دافع دكباس كزرقاف عن 
نفسيهما كأخبراه أنو يتولى شؤكف الدستودعات كالتي لا ينبغي أف تكوف كظيفتهما. 
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التي استمرت في توبيخ موظفيها، زليخة ما زالت لم تصدؽ أعذارىم. عند رؤية زليخة 
طلبت رضاية من زليخة أف تهدأ لأف علي كبابا كانا ضيوفهما الدقيمتُ في الفندؽ 
الذم يقيموف فيو. تنظر زليخة بسخرية إلى علي كبابا اللذين يهينانهما بتذكتَلعا 

 .بالدفع في الوقت المحدد

قبلت زليخة بابتسامة كلم لؽض كقت طويل حتى جاء الأمتَ كاقتًب من زليخة. است
لأف زليخة اعتقدت أف أمتَ يريد إعطاء قرار بيع الدقهى الخاص بو إلى زليخة. كبدلان 
من ذلك أجاب عمار باقتضاب كقاؿ إف عمار لم يأت إلى الفندؽ لدقابلة زليخة بل 
لإعادة لزفظة علي. بدعرفة ذلك، تركت زليخة عمار علي كبابا على الفور. ثم أعاد 

ا لعمار كعرض عليو الدركر على غرفتو أكلان قبل عمار لزفظ ة علي. كاف علي لشتننا جدن
العودة إلى الدنزؿ. كافق عمار على عرض علي، كلكن قبل الذىاب إلى غرفة علي، 

   أراد عمار الدركر على غرفة زرقاف أكلا

 : ىذه ىي غرفتكم يً سيدم. كىذا ىو الدفتاح رلػانة

ة قليلان. دخل دأبس كزرقاف الدسرح كفي أيديهما قرص علي بابا. ابتسمت رلػان(
 )الحقائب

: ىا ىي حقائبكم يً سيدم. لؽكنكم الاتصاؿ معنا لو برتاجوف الشيء  رلػانة 
 أك الأشياء. ىذا دأبس كىذا ىو زرقاف

 )الضتٌ لذما دأبس كزرقاف. كرداّ مع إلؽاءة(

 : أشكرؾ جزيل الشكر يً رلػانة علي 

الواجب يً سيدم، ىذه من كاجباتنا. مع الاسنراحة يً : لا شكر على  رلػانة 
 سيدم. أبستٌ أف تتمتعا ىنا. ك شكرا )ابتسم ثم يتًؾ(
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 : انتظرم يًرلػانة ، ىذا لكم )يعطي الجزاء( شكرا على بضل حقائبنا.  علي 

 : لا يً سيدم، ستدفع لنا سيدة زليخاء كسيدة راضية   رلػانة 

 خادـ راضية، كىو عاملنا بالختَ؟ : أمنعتُ بفعل الحسن إلي  علي 

 : إنك حسن يً سيدم، شكرا كثتَا. فاسمح لنا بالانصراؼ.  رلػانة 

  : معكم السلامة علي 

، كابتسمت رلػانة  كما أعطت رلػانة بابا مفتاح الغرفة. حتى أف بابا مازح رلػانة قليلان
. عندما رأل علي ذلك، ضرب بابا بدرفقو على الفور. بعد فتً  ة ليست طويلة، قليلان

جاء دكباس كزرقاف حاملتُ حقائب علي كبابا. ثم دعت رلػانة علياء كبابا لاستلاـ 
الحقيبة. ثم الضتٌ دكباس كزرقاف كدية لعلي كبابا، ثم تلقوا نفس الرد. كما شكر علي 
أكلئك الذين سلموا كأحضركا بضائعهم. استجابت رلػانة بطريقة كدية مثل موظف 

 .دت رلػانة أف تودع علي كبابافندؽ جيد. ثم أرا

منعها علي على الفور من تقديم الذدايً لذم لكن رلػانة رفضت بلطف كقالت دع 
زليخة كركدية يدفعاف بشنها. كما زاؿ علي لغبرىم على أخذ الطرد. كما قبلتها رلػانة 

 .بامتناف. ثم سمح لعلي بدغادرة الرلػانة

برذر بعد ما حدث في الدقهى، يً : اغريت راضية مرارا. يبدك أنك لم   علي
 بابا

 : ىاىاىاىا الحب ىو الجهاد يً علي. إف لم بذهد، فسيضيع حبك   بابا 

 : لعلك تنجح  علي

 : بتُ لي، رأيت أف نظرتكَ إلي رلػانا ليسا كالعا  بابا 
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 :ماذا تقوؿ؟! ، كنتُ كالعادة  علي 

 ها؟: علي علي، كن صادقا، بربها صح، لداذا لا تغري  بابا 

: لست الدغرم مثلك. أحببت متاع الدنيا الحقيقي أكثر، الفلوس مثلا.  علي 
 كليست النساء للمراكدة، فهي بحاجة إلى الجدية

 ىراء؟! قلت أنك برب الفلوس كلكنك أعطيتها إليهم أيضا :  بابا

 : نقودم، علي ماشئت. غدا عليك اكتساب الداؿ أيضا  علي 

 : نعم نعم نعم.  بابا

ر علي بابا من مضايقة ركضية كثتَنا. لكن بابا بذاىل نصيحة علي، حتى أنو كما حذ
شك في أف علي لػب رلػانة كنصح علي بدضايقة رلػانة كما يضايق رضية. كما دافع 
علي عن نفسو بأنو لا يعتتٍ بالنساء كثتَنا. علي يهتم فقط بدتع العالم الحقيقي مثل 

ف علي أعطاىم أموالو أيضنا. بذاىل علي كلاـ الداؿ. قلل بابا من إجابة علي كقاؿ إ
بابا كقاؿ إنو إذا كاف الأمر يتعلق بأموالو، فالأمر متًكؾ للعالم أك ما لغب فعلو بالداؿ.  

  كاف بابا كافيا ليوافق على كلاـ علي لينهي ىذه المحادثة التي لا تنتهي

 : ساكضح لاحقا، ىناؾ أشياء أخرل أكثر ألعية للحديث عنها. علي 
مفتش! تم العثور على صاحبة ىذا الفندؽ باسم زليخة مقتولة. ربدا 

سم، إذا رأيت علامات طعنة  ٛتكوف أداة القتل السكتُ على طوؿ 
على صدرىا، فقد تسبب الذجوـ في نوبة قاتلة على شرايتُ القلب، كخز 

 .عميق كقتل على الفور.

يفحصوا الجثة  : فلذلك سأطلب من فريق الطب الشرعي كالتحقيق أف مفتش 
 كىذه الغرفة.
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: أظن القتل يقع بعد دقائق قبل أف بذد رلػانة جثة زليخاء. انطلاقا من  علي
 الدـ الذم لا يزاؿ جديدا كآثار الدـ التي لم بذف

 الشرطي الأكؿ: )يهمس للمفتش(

: )لؽسك الذقن( كفقنا لحارس الأمن، لم يدخل أحد إلى ىذا الفندؽ  مفتش 
ارحة حتى الآف. كبصيع ىؤلاء الأشخاص موجودكف في كلؼرج منو من الب

 ىذه الغرفة.

 لذلك... : علي 

 : ىدكء بصيع لشثل 

 : الأعداء ....... ىنا علي 

 : )يفجئوف( بصيع الدمثل 

: إذا نظرنا إلى حاؿ الدكتب الفوضوم، ىل ىذا القتل يهدؼ إلى  بابا 
 السرقة؟

قة، فينبغي على القاتل اختيار ليس بالضركرة، إذا كانت ىذه حالة السر  : علي
الوقت الذم لا يكوف فيو زليخاء في غرفتها. ىذا يبدك ككأنو قضية القتل 

 الدخطط لذا.

كبعد فتًة ليست طويلة، جاءت رلػانة لتوصيل القهوة كأرادت تنظيف الغرفة. في 
الغرفة، أسقطت رلػانة على الفور الصينية ككوب القهوة لأنها صدمت لرؤية زليخة 

تي كانت ميتة بالفعل. صرخت رلػانة لشا جعل الجميع يأتوف إلى غرفة زليخة. ثم ال
طلب علي على الفور من الجميع عدـ الاقتًاب من جثة زليخة كأمر بابا بالاتصاؿ 
بالشرطة. صرخ زرقاف كسأؿ عن سبب طلبو الاتصاؿ بالشرطة. ثم قدـ علي نفسو  
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ة علي. كبعد فتًة ليست طويلة، جاء كمخبر كأظهر ىويتو. ثم انصدـ الجميع من ىوي
 الدفتش كتفاجأ بدا يفعلو علي ىنا.

كلم لغب علي على سؤاؿ الدفتش كأكضح أنو تم العثور على صاحبة ىذا الفندؽ 
سم،  ٛزليخة ميتة. كأكضح علي أيضنا أف أداة القتل المحتملة عبارة عن سكتُ طولو 

أف يكوف الذجوـ قد تسبب في نوبة كتم العثور على أثر طعنة في صدره، كمن المحتمل 
قاتلة على شريًف القلب، كطعنة عميقة كمقتلو على الفور. كما تلقى الدفتش بيانا من 
علي. كأضاؼ علي أنو يقدر أف جرلؽة القتل قد نفُذت قبل كقت قصتَ من عثور 
رلػاناف على جثة زليخة. انطلاقا من الدـ الطازج الذم لم لغف بعد. كلم لؽض كقت 

ل حتى نقل الدفتش ما قالو رجاؿ الشرطة الذين جاءكا يهمسوف للمفتش. يقوؿ طوي
الدفتش إنو كفقنا لحارس الأمن، لم يعد أحد لؼرج كيدخل إلى الفندؽ بعد الآف، 

 الجميع متجمعوف في ىذه الغرفة. كاف الجميع في الغرفة صامتتُ.

ما إذا كانت الطاكلة  قاؿ علي أف القاتل سيظل ىنا. لقد صدـ الجميع. ثم سأؿ بابا
الفوضوية دافعنا للسرقة. أجاب علي أف ىذه الحالة ليست بالضركرة قضية سرقة، لأنو 
لو كانت قضية سرقة لكاف اللص قد فعلها عندما لم تكن زليخة في الغرفة. كما 

 افتًض علي أف ىذه القضية كانت قضية قتل عمد مع سبق الإصرار.

 مرحلة الاخر (0

ىل لؽكنك أف بزبرينا بدا حدث قبل عثورؾ على جثة  : يً رلػانة، شرطي
 القتيل؟

: أعددت القهوة ك نظفّت غرفة سيدة زليخاء كالعادة. لكنتٍ كجدتهاُ  رلػنة
قتيلا ىذا الصباح. لقد فزعت. كما أعرؼ أف سيدة زليخاء برسب أموالذا قبل فتح 

 الفندؽ دائما )تبكي بكاء سديدا(.
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 لت قبل أف تسمع صيحة رلػانة؟: يً سيد دأبس، ماذا فع شرطي

: مازلت في الغرفة كسأذىب إلى الحماـ. لكن، قبل أف أخرج، رأيت  دعبس
 أمتَ يهرب من ابذاه غرفة زليخاء

ىربت لأف أخبر زرقاف. أليس طواؿ ىذا  !: لا تتكلم بدا شئت يً دأبس أمتَ
 الوقت، لديك مشكلة مع زليخاء!

 حوؿ مقهاؾ القبيح: أنا؟؟ أنت الذم لغادؿ دائمنا  دعبس

: لا تتكلم بدا شئت عن عمي! ذلك الدقهى متَاث قيم عن عمي! بكل  زرقاف
التأكيد، ىذا فعل راضية! سمعت الأمس أنها بذادؿ مع أمها حوؿ زكجها الدستقبلي 

  .السابق الذم انتحر

 : ىي، لقد توفيت أمها قبل قليل! إذا كاف القاتل من بيننا، فإف الوحيد الذم لا بابا
 لؽكن قتلها ىي راضية. ففي أم أرض قتل الولدة كالدتو؟

: لقد استيقظت عندما سمعت صوتا من الخارج. لم أظن أف أمي مقتولة  راضية
 .بالطريق الدؤسف مثل ىذا

 : رأيتك الأمس في ختَ يً راضية أمتَ

: لقد سقطت ىذا الصباح كأنا التفت إليكم تهربوف. لذذا السبب جئت  راضية
 ظركا إليّ! جرحت مثل ىذا!أختَا. ان

كبدأت الشرطة الاستجواب. كبدأت الشرطة في استجواب الدشتبو بو الأكؿ المحتمل، 
كىو رلػانة. سألت الشرطة عما كانت تفعلو رلػانة قبل أف بذد جثة زليخة. كقالت 
رلػانة أيضنا إف رلػانة تقوـ كل صباح بإعداد القهوة كتنظيف غرفة زليخة. كقالت 

يضنا إف زليخة كانت برسب أموالذا دائمنا قبل افتتاح الفندؽ. لكن في ذلك رلػانة أ
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الوقت عثرت رلػانة على جثة زليخة. ثم استجوبت الشرطة الدشتبو بو الثاني المحتمل، 
كىو دكباس. سألت الشرطة عما كاف يفعلو الدكباس قبل سماع صراخ رلػانة. ثم قاؿ 

 الوقت ككاف سيخرج إلى الحماـ.دكباس أف دكباس كاف في غرفتو في ذلك 

لكن قبل أف يغادر غرفة الدكباس رأل قبل أف يغادر غرفة الدكباس رأل أمتَ يركض 
من ابذاه غرفة زليخة. ككاف الدقصود من ىذه الكلمات أيضنا إلقاء الاتهامات على 
الأمتَ. عند سماع ذلك لم يقبل أمتَ ذلك كدافع عن نفسو بأنو يشعر بالحرج من أف 

 ركض في ذلك الوقت ليخبر الزرقاف. ثم اتهم أمتَ الدكباش مرة أخرل لأنو طواؿ أمتَ
ىذا الوقت كاف الدكباش ىم الذين لديهم مشاكل مع زليخة. كما لم يقبل دكباس 
اتهامات الأمتَ. ثم قاؿ دكباس مرة أخرل إف الأمتَ ىو الذم كاف يتجادؿ دائمنا مع 

عند سماع كلمات دكباس، شعر زرقاف بالإىانة،  زليخة في الدقهى الدتهالك الخاص بو.
كشعر زرقاف بالإىانة كدافع عن أمتَ من خلاؿ الدفاع عن أمتَ بتحذير دكباس. 
كبعد ذلك ألقى زرقاف الاتهامات على ردية لأف زرقاف بالأمس سمع ذلك عندما  
كانت ردية تتجادؿ مع زليخة حوؿ انتحار زكجها السابق. قضية انتحار زكجها 

 ابق. ثم سلم المحقق الأدلة التي أحضرىا.الس

كقاؿ إف المحققتُ عثركا على قطع من القماش خلف درج الطاكلة في غرفة زليخة. 
كعثر المحققوف على أدلة أخرل على شكل رداء، كعثركا على أدلة أخرل على شكل 
رداء كسكتُ كمنديل بالكلوركفورـ كحذاء تم العثور عليو برت مكتب الاستقباؿ في 
الردىة. كأضاؼ المحقق إلى إفادتو أنو بناءن على شهادة رلػناف، فإف الدبلغ الدالي 
 الدوجود في الدكتب لا يزاؿ ىو نفس التقرير الدالي الأختَ. لشا يعتٍ عدـ سرقة الأمواؿ.

 : ىل كجدت القاتل؟ مفتش

 : انتظر، أريد أف أؤكد شيئنا.   علي

 .: ينبغي لك أف تسرع، الوقت يطاردنا مفتش
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: يً مفتّش، أظن أنتٍ أعرؼ القاتل. ناد رلػانة! بعد ذلك، ناد الجميع ك  علي
 أعدّ أدلة كجدتها خلاؿ مسرح الجرلؽة!

 : طيبّ.لعل ىذا أف يكوف علامة جيدة. مفتش

 : لأم شيء تأمرنا للجمع مرة أخرل في ىذا الليل؟  أمتَ

 : صحيح، علينا أف نتمّ الواجبات.  دعبس

  علي، أليس ىذا من سرقة الأمواؿ؟: انتظر يً أمتَ

 : ربّدا كذلك. أك لؽكن أف لغعل أحدكم ىكذا متعمدان؟ علي

د؟ دعبس  : ماذا؟ كاحد مناّ؟ ىل أنت متأكِّ

 : نعم يً دعبس. من فعل ىذا كجعلو كقضية السرقة من بيننا. علي

ا كما سأؿ الدفتش علي إذا كاف قد كجد ما كجده الجاني. أجاب علي أنو لم لغدى
بعد كأنو لا يزاؿ يتفقد الطاكلة كالأدراج الدوجودة برتها. كما ذكّر الدفتش علي 
بالانتهاء فورنا من البحث عن أدلة حوؿ مرتكب الجرلؽة في مسرح الجرلؽة. ثم قاؿ علي 
إنو كجد الجاني أختَنا. كما طلب علي من الدفتش استدعاء رلػانة إلى مسرح الجرلؽة. 

 ا الدساعدة في بصع الجميع في مسرح الجرلؽة.بعد ذلك، طلب علي أيضن 

ثم طلب علي أيضنا الدساعدة في إعداد بصيع أدلة مسرح الجرلؽة التي تم بصعها. كاف 
الدفتش في حتَة من أمره بشأف ما سيفعلو علي. لكن الدفتش اتبع كلاـ علي لأف 

استغربوا الدفتش ظن أنو يبدك أف الجاني سيتم الكشف عنو قريبنا. جاؤكا بصيعا ك 
كتفاجأكا كاستغربوا لداذا طلب منو التجمع في مكاف الجرلؽة. كما سأؿ أمتَ عن سبب 
بذمعو في مسرح الجرلؽة. سأؿ دابوف عن سبب بذمعو في مسرح الجرلؽة. كاف دكباس 

 مرتبكنا كقاؿ إنو لا يزاؿ أمامو الكثتَ من العمل ليكملو.
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راد الكشف عن حقيقة قضية كما كشف علي عن سبب بصعهم بصيعنا ىنا لأنو أ
زليخة. كلا يزاؿ علي في حتَة من أمره بشأف ما يعنيو علي لأف ما يعرفو أمتَ ىو أف 
ىذه القضية ىي قضية سرقة أمواؿ بحتة. كما أعرب علي عن شكوكو حوؿ القرار في 
ىذه القضية لأف علي لا يزاؿ غتَ متأكد ما إذا كانت ىذه قضية سرقة أمواؿ بحتة أـ 

اؾ من تستً على ىذه القضية كجعلها تبدك ككأنها قضية سرقة أمواؿ. كاف أف ىن
دكباس لا يزاؿ في حتَة من أمره بشأف ما إذا كاف ما كاف يتحدث عنو علي 
صحيحنا. كأكد علي للدكباس أف الأشخاص الذين جعلوا ىذه القضية تبدك ككأنها 

 قضية سرقة أمواؿ كانوا بينكم.

متكبّرة، ك يبغضها عدّة أشخاص  -بة الفندؽصاح-: كانت زليخاء،  علي
 ٛلطبيعتها، قد قتُلت سيء الحظ ىذا الصباح بسكّتُ حادّ على طوؿ 

سم. حدث القتل في منتصف ىدكء الصباح قبل شركؽ الشمس. ارتدل 
 القاتل الذكي الجبةّ كالجزمة، ليعسرنا في العثور على أدلة تتعلق بالقاتل.

  نقطة الدسألة؟: ىل لؽكننا الوصوؿ إلى زرقاف

 : ما الذم لغعلك في العجلة؟ ألا تصبر لأخذ الداؿ كرائي؟ علي

، كالجزمة. كمن  علي : فالجبةّ، كالسكّتُ، كالدنديل مع سائل الكلوركفورـ
الآسف، ليس القاتل ذكياّ لإخفاء ىذه الأدلة. أتأكد أفّ أحدكم لا 

 يعرؼ عن ىذا الواقع.

ة. كاحد من أربعة جناة مناسب بهذه : الساقط، كالمجركح، كالدامي علي
 العلامات.

: مستحيل، لقد سقطت في الغرفة أثناء مطاردتكم، لا يزاؿ ىو نفسو  راضية
 مثل آخر البيانات الدالية؟
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 : نعم يً علي. إذف، لا لؽكن أف يكوف راضية. بابا

 : ىل رأيتها عندما سقطت؟ علي

 : ؿ..لا بابا

أنا كلدتها، ما ىو الدليل القوم الذم : لا لؽكن يً علي، ىي أمي ك  راضية
 لغعل كل ىذا يشتَ إلي؟

 : يً رلػانة، أريِتٍ شيئا طلبتو! علي

كما أكضح علي حقائق زليخة التي كانت متكبرة كمكركىة من قبل الكثتَ من الناس 
سم. كتم تنفيذ  ٛبسبب شخصيتها، كالتي قتُلت صباح اليوـ بطعنة بسكتُ طولذا 

صمت الصباح قبل شركؽ الشمس. ككشف علي أف القاتل كاف  جرلؽة القتل ىذه في
ذكيا. كاف القاتل يرتدم عباءة كحذاء ليجعل من الصعب عليهم بصيعنا العثور على 

 الأدلة الدرتبطة بالدشتبو بو.

زرقاف، الذم كاف يستمع، نفد صبره كطلب من علي أف يدخل مباشرة في صلب 
قاف فيما إذا كاف يشعر ككأنو عامل لأف الدوضوع. عند سماع ذلك، يشك علي في زر 

زرقاف يريد أخذ الداؿ الدوجود خلف ظهر علي. كصمت زرقاف. ثم كاصل علي شرحو 
بأف الجاني استخدـ العديد من الصفات لتدمتَ الأدلة. لكن علي أعرب عن أسفو 
لإلعاؿ الجاني الذم لم يكن ذكيا بدا يكفي لإخفاء الأشياء. كأشار علي إلى أنهم 

لتأكيد لم يكونوا على دراية بهذه العناصر.  ثم تدربت الشرطة على إعادة بسثيل با
الحادثة التي نفذىا مرتكب الجرلؽة. كبعد إعادة بسثيل الدشهد، سأؿ علي عن الحركات 

 الأكثر تشابهنا مع مرتكب الجرلؽة. ثم بروؿ الجميع لضو الركضية في انسجاـ تاـ.

طاردتهم إلى غرفة زليخة. كطلب من بابا الحقيقة. كما بذنبت ركضية السقوط عندما 
كافق بابا أيضنا على الحقيقة التي عبرت عنها ركضية. شكك علي كسأؿ بابا مرة 
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أخرل عما إذا كاف بابا قد رأل حقنا سقوط ركضية بعينيو. أجاب بابا بنبرة 
كما   متشككة: لا. كقاؿ ركضية أيضا ما إذا كانت الأدلة القوية كلها تشتَ إليو.

 طلب علي من رلػانة إحضار الشيء الذم طلبو علي.

كبعد بصع عدة أدلة بدقة، تفاجأ الدفتش كالشرطة بالحقائق التي سيظهرىا المحقق. 
كاتفق الدفتش كالشرطة على إعادة بناء الدشهد بعد أف بصع علي النتائج التي توصل 

 إليها.

بدرج مكتب : أىذا ما بحثت عنو حتى سقطت لأف جبتّك معلقة  علي
 زليخاء؟ 

 : ما ذالك الشيء؟ ما فهمت على ما تقصد يً علي؟ راضية

: العرس الدرشّحة فشلت في الزكاج لعدـ رضا كالدتها. فطبعا تظنتُ أف  علي
زليخاء أخفت ذلك الخاتم في درج مكتبها الدمتلئ بالجواىر. كالحقد دافع 

س لكلاـ بَضاَتو كراء القتل. نعم، حقد. كقع الحقد بسبب انتحار العري
 الدستقبلية.

 : راضية؟ بابا

 : بل، لكن، ىذا لا لؽكن راضية

 : فيمكننا إجراء اختبار الحمض النوكم بتُ الدـ على البلاط كجرحك. علي

 : طيب، يبدك أف يتمّ ضبطي. لولا ما قالت بالأمس، فربدا لن أقتلها. راضية

 : أىذا السبب؟ علي
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داء الآف. لاسيما لا أحد يتعاطفها في ىذه : لولاىا، فربّدا كناّ سع راضية
الددينة. أليس كذلك؟ ك كل عملها تكلّف الآخَر، عليها ما فعلت. بابا 
أتقوؿ أنك سوؼ يقتلها بالأمس، أمتَ فأنت أيضا ألست بالحق على 

 قتلها؟

 : راضية... أمتَ

: لا لؽكن تصديق كلامك يً راضية. رغم من ألا لػبها كثتَ من الناس  بابا
لا تبرير في القتل. فإف قولي كأمتَ فقط زلررة، أليس كذالك يً أمتَ، ف

 إذف، ألستِ مثلها؟

 : نعم يً بابا.. أمتَ

: حقيقة، كانت سيدة زليخاء لسطرة عليك دائمنا. إنّها لا تريد أف بذدم  رلػنة
نفس الدصتَ كما كجدت عندما كانت متزكجنة بأبك فقتَا. كىي تنفق 

 عائلتها بنفسها.

هر علي أيضنا الخاتم كبرقق لشا إذا كاف صحيحنا لأف ىذا ىو ما كانت تبحث عنو أظ
ركضية لشا تسبب في سقوط ركضية كسقوط رداءىا كعلقها في درج الطاكلة. 
اندىشت ركدية عندما سمعت كلاـ علي. فسأؿ ما ىو فقاؿ ركضية لا تعرؼ ما 

إعاقة نعمة كالدتها.  ىو. كقاؿ علي إف العركس الدرتقبة فشلت في الزكاج بسبب
كتشتبو في أف زليخة قامت بإخفاء الخاتم في درج مكتبها الدليء بالمجوىرات. ككاف 
الدافع للقتل ىو الانتقاـ لأف زكج ركضية الدستقبلي انتحر بسبب الاكتئاب بكلمات 
زليخة. نظر بابا إلى ركضية كنادل عليها. كقاؿ ركضية أيضا: مستحيل. فقالت 

 ركدية متشككة.
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كأكد لو علي أنو إذا لزـ الأمر لؽكننا إجراء اختبار الحمض النوكم بتُ الدـ الدوجود 
على الأرض كدـ ركضية. كقالت ركضية أيضنا إنو تم القبض عليها أختَنا، كقالت إنو 
لولا ما قالتو زليخة بالأمس، لكاف من الدمكن أف تعتقلها ركضية. فرفع يديو 

ضا لذذا السبب. كأضافت رضية أيضنا أنو لولا كاستسلم قاؿ ذلك. كقاؿ علي أي
زليخة، لكانت رضاية تعيش حياة سعيدة مع زكجها الدستقبلي. قالت ركضية أيضنا 
إف زليخة تستحق ذلك لأنو بصرؼ النظر عن معاملتها لركدية، لم يقف الجميع أبدنا 
 إلى جانب زليخة ككل ما فعلتو زليخة حتى الآف كاف فقط جعل حياة الآخرين
صعبة. صدـ أمتَ من اعتًاؼ ركضية. لقد صدمت عندما سمعت أف رضية بابا قالت 

 إف رضية لا ينبغي أف تفعل ذلك.

ربدا لا لػب الكثتَ من الناس زليخة، لكن قتل حياة الإنساف لأم سبب من 
الأسباب ليس لو ما يبرره. فإذا فعلت ذلك ركضية فلا فرؽ بتُ زليخة كركضية. 

أف زليخة كانت دائمنا قلقة بشأف رضية. زليخة لا تريد أف تعاني  قالت رلػانة أيضنا
ركضية من نفس الدصتَ الذم عانت منو زليخة عندما تزكجت من كالدىا الفقتَ. 
حاكلت زليخة أف تبتٍ كل ىذا بنفسها من أجل عائلتها. عند سماعها لكلمات 

بزليخة. لكن زليخة  رلػانة، اندىشت ركدية كبكت. ركدية تندـ قليلان على ما فعلتو
ىي التي تسببت في إصابة ركضية ككانت السبب كراء انتحار زكجها. كلا تزاؿ الرضية 

 لا تتغاضى عن ىذا الإجراء. انفجرت ركدية في البكاء.
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 الخامس الفصل
 ختتامالإ

 الخلاصة . أ

استنادا إلى نتائج البحث النوعي الوصفي باستخداـ تقنيات مراجعة الأدبيات على 
زا إلياس، فيما يتعلق بأشكاؿ الفابولا ىل ايىنا" ليسر  اعدالا ا"زليخ سرحالنص الدموضوع 

عليها من نتائج البحث  كالسيوزيت في الأعماؿ الأدبية. الاستنتاجات التي تم الحصوؿ
 ليىي كما ي

كىي: بداية القصة، الذركة  مراحل، ٖكلتسهيل البحث، قسم الباحثوف الفابولا إلى 
 .لنهاية )نهاية القصة(القصة( كا )جوىر

الخرافة التي لصدىا في الدراحل الأكلى من القصة ىي أف الدسافرين الذين أتوا ، بداية القصة
إلى بغداد في ذلك الوقت كانوا شخصتُ من مصر، ككانا لػباف القهوة حقنا، ككانا 
لزظوظتُ جدنا لأف الدسافرين من مصر التقيا بالأشخاص الدناسبتُ، ككاف صاحب 

قهى كدكدنا للغاية كلم لؽانع حقنا في مقابلة الدسافرين الذين أتوا من مصر. صاحب المحل الد
الذم كاف يستقبل الضيوؼ، فجأة صدموا من فتح الباب بصوت عاؿٍ جدان، الذم 
دخل في ذلك الوقت كاف شريكان بذاريًن لصاحب الدقهى الذم كاف لا يزاؿ مصران على 

في بيعو لأف المحل كاف ىدية من كالده الذم توفي، لم  شراء لزلو لكن الدالك لم يرغب
يكن الدسافراف من مصر على علم مطلقان بأف ىذا سيحدث في مقهى، اللذاف كانا في 

 .السابق لغداف سكاف بغداد كدكدين أصبحوا غتَ مرتاحتُ للغاية لذذه الحادثة

(، أم عند الانتقاؿ إلى تم العثور على فابولا في مرحلة الذركة )القصة الأساسية، الذركة
زليخة، تم العثور على زليخة ميتة في الساعات الأكلى من الصباح عندما كاف الدوظف 
على كشك توصيل شيء ما إلى غرفة زليخة، كأيقظت الصراخ العالي من غرفة زليخة 
الفندؽ بأكملو، كسرعاف ما طلب علي من الدوظف الاتصاؿ بالشرطة لابزاذ إجراء 
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ت الشرطة التي جاءت بالعثور على علي في الفندؽ، ككاف علي كمحقق فورم، كتفاجأ
قد قاـ أكلان بتحليل الدافع كراء جرلؽة القتل التي حدثت. كبعد بصع عدة أدلة بدقة، 
تفاجأ الدفتش كالشرطة بالحقائق التي سيظهرىا المحقق. كاتفق الدفتش كالشرطة على إعادة 

 .التي توصل إليها بناء الدشهد بعد أف بصع علي النتائج

الفابولا في مرحلة النهاية ىي عندما أجاب الخاتم كالرداء الذم شرحو علي في ، النهاية
ذلك الوقت كحل قضية القتل في الفندؽ، كاف لدل ركضية، ابن صاحب الفندؽ، قلب 
لقتل كالدتو بسبب استياءه الطويل، ككجد الوقت الدناسب كالفرصة الدناسبة، كنفذ 

 .الإنساني بدقة شديدة لشا جعل الأمر صعبنا على الشرطة ككذلك الدفتشسلوكو غتَ 

مراحل، كىي  ٖإلى  سجوزيت كلتسهيل البحث، قسم الباحثوف، اشكل سجوزيت
 الدرحلة الاكلية، الدرحلة الوسطي، كالدرحلة النهائية

 في الدراحل الأكلى من القصة عندما كصلوا إلىسجوزيت  تم العثور على، مرحلة الالي
الدقهى، اقتًب النادؿ على الفور من علي كبابا كعرض عليهم الدساعدة. ثم أشاد علي 
بلطف النادؿ كقدمهم كمسافرين من مصر كأرادكا تذكؽ القهوة في ىذا الدتجر. ردنا على 
ذلك، امتدح النادؿ علي كبابا مرة أخرل، ثم أراد أف يقدمهما لصاحب الدتجر. ثم 

أخبرىم أف اسمو أمتَ كعرض عليهم الطلبات كقاؿ للنادؿ اقتًب منهم صاحب الدتجر ك 
أف يعد طاكلة لعلي كبابا. أعدىا النادؿ، كتبعو أمتَ الذم دعا علي كبابا للجلوس على 

 .الطاكلة. ثم جلس علي كبابا على الطاكلة كقالا شكرنا لأمتَ

ا تأتي في مرحلة الذركة )جوىر القصة( عندمسجوزيت  تم العثور على، مرحلة الوسطي
رلػانة لتوصيل القهوة كتريد تنظيف الغرفة. في الغرفة، أسقطت رلػانة على الفور الصينية 
ككوبان من القهوة لأنها فوجئت برؤية زليخة التي كانت ميتة بالفعل. صرخت رلػانة لشا 
جعل الجميع يأتوف إلى غرفة زليخة. ثم أمر علي الجميع بعدـ الاقتًاب من جثة زليخة 

 بالاتصاؿ بالشرطة. التقط زرقاف تساؤلان عن العمل الذم يريد الاتصاؿ كأمر بابا



46 

 

  

بالشرطة. ثم قدـ علي نفسو كمخبر كأظهر ىويتو. ثم تفاجأ الجميع بهوية علي. كبعد 
 .فتًة ليست طويلة، جاء الدفتش كتفاجأ بدا يفعلو علي ىنا

اية القصة( ىو عندما الذم تم العثور عليو في مرحلة النهاية )نهسجوزيت ، مرحلة الاخر
يطمئن علي بالقوؿ إنو إذا لزـ الأمر لؽكننا إجراء اختبار الحمض النوكم بتُ الدـ 
الدوجود على الأرض كدـ ركضية. كقالت ركضية أيضنا إنو تم القبض عليها أختَنا، كقالت 
إنو لولا ما قالتو زليخة بالأمس، لكاف من الدمكن أف تعتقلها ركضية. فرفع يديو 

تسلم قاؿ ذلك. كقاؿ علي أيضا لذذا السبب. كأضافت رضية أيضنا أنو لولا زليخة، كاس
لكانت رضاية تعيش حياة سعيدة مع زكجها الدستقبلي. قالت ركضية أيضنا إف زليخة 
ا إلى جانب  تستحق ذلك لأنو بصرؼ النظر عن معاملتها لركدية، لم يقف الجميع أبدن

ىو جعل حياة الآخرين صعبة. صدـ أمتَ من  زليخة ككل ما فعلتو زليخة حتى الآف
اعتًاؼ ركضية. لقد صدمت عندما سمعت أف رضية بابا قالت إف رضية لا ينبغي أف 

  .تفعل ذلك

 اتلتوصيا . ب

على الرغم من أف ىذا البحث الذم برت العنواف برليل فابولا كسجوزيت في نص 
الركسية لفكتور  كلانيةالدسرح "زليخاء الأعدا ىنا" ليوسريل ىزا الياس: دراسة الش

شكلوفسكي قد تم، لكن يظن الباحث بأنو بعيد عن الكماؿ. كعلى ذلك، يرجو الباحث 
إلى الباحثتُ القادمتُ في برليل معتٌ فابولا كسجوزيت في نص الدسرح "زليخاء الأعدا ىنا" 

 ليوسريل اىزا الياس باستخداـ النظريًت أخرل الدناسب. 
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٘ٔ 

 

 السيرة الذاتية

نوسا تينجارا الغربية  لومبوؾ الوسطى، ،ريكدا كلدت في .محمد مسهلاسمي 
ميلادية.  ٕٕٔٓ بزرجت من الددرسة الابتدائية في عاـ .ٕٓٓٓ يونيو ٙ، 

الإصلاح الدين كاديرم درسة بالددرسة الثناكية ثم كاصلت الدراسة في في الد
في مدرسة ثم استكملت  .ميلادية ٕ٘ٔٓبنقيل حتى سنة  ،ربيةغلومبوؾ ال

كاصلت الدراسة  ۸۱۰۲. ثم في ٕٛٔٓبارايً حتى سنة ة الحكومية العالي
في جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية مالانج على درجة البكالوريوس في قسم اللغة 

 .ٕٕٗٓالعربية كآدابها عاـ 

 


