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 استهلال
 

كلنا أشخاص عادم في نظر من لا يعرفنا"  
 ككلنا أشخاص رائعوف في نظر من يفهمنا 
  ككلنا أشخاص لشيزكف في نظر من يحبنا

 ككلنا أشخاص مغركركف في نظر من يحسدنا
  ككلنا أشخاص سيئوف في نظر من يحقد علينا

 لكل شخص نظرتو، فلب تتعب نفسك لتحسن عند الآخرين، 
 يكفيك رضا الله عنك، رضا النّاس غاية لا تدرؾ، 

 "كرضا الله غاية لا تتًؾ، فاترؾ ما لا يدرؾ، كأدرؾ ما لا يتًؾ.
 

 (KH. Muhammad Salman Al Faries, Lc., M.H.I.) 
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 إهداء
 أىدم ىذا البحث الجامعي إلذ :

عسى الله أف يحفظها كيطيل  عمرىا كيسهل في كل ، كارتيالمحبوبة  أمي  .ٔ
 أمورىا.

 عسى الله أف يحفظو كيطيل عمره كيسهل في كل أموره.، أبضد فؤادأبي الدكرـ  .ٕ
 عسى الله أف يسهلو في طلب العلم.فوؽ الطماسطتٍ  ،أخي الصغتَ المحبوب .ٖ
الناجحتُ في بصيع الأصدقاء في أم مكاف كاف عسى الله أف يجعلنا من ا .ٗ

 الدارين آمتُ.
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 توطئة
م القرآف خلق بضاف علّ م الإنساف مالد يعلم الرّ م با القلم، علّ الحمد لله الذم علّ 

ة، أشهد أف لا  نعمة الدسلمتُ كففّ مو البياف، كأكمل اليوـ با الإسلبـ دين أتّ الإنساف علّ 
بده كرسولو كالصلبة كالسلبـ على أشرؼ إلو إلا الله كحده لا شريك لو كأشهد أف محمد ع

الأنبياء كالدرسلتُ سيدنا محمد كعلى آلو كأصحابو أبصعتُ كمن تبعهم باحساف إلذ يوـ 
 الدين.

الحركة النسائية في  الحمد لله قد ت كتابة ىذا البحث الجامعي برت العنواف:
د الاستعمار من رواية "امرأة عند نقطة الصفر" لنوال السعداوي: دراسة نسوية ما بع

الباحث يقدـ شكره الجزيل لكل من قدـ الدساعدة  (Ania Loomba) منظور أنيا لومبا
كبالتالر الحصوؿ  ،في إكماؿ ىذا البحث الجامعي كبرقيق متطالبات الاختبار النهائي

في قسم اللغة العربية كآدبها بكلية العلوـ الإنسانية في  (S-1) على درجة البكالوريوس
 إعادة ىذا البحث الجامعي خصوصا إلذ: ،لانامالك إبراىيم مالانججامعة مو 

مدير الجامعة مولانا مالك  ،الدكتور الحاج محمد زين الدين الأستاذفضيلة  . أ
 إبراىيم الإسلبمية الحكومية مالانج.

 عميد كلية العلوـ الإنسانية. ،الدكتور محمد فيصل فضيلة . ب
كتور عبد الباسط، الداجيستتَ التي رئيس قسم اللغة العربية كأدبها الد  فضيلة . ت

 قد علم الباحثة الكتابة العلمية بجهد كبضاسة حتى أكوف قادرا فيها.
في الأمور الأكاديدية  كتور أبضد خليل، الداجستتَ كمشرؼالد  الأستاذفضيلة  . ث

 التي يرشدني كينصحتٍ مدة دراستي بكل إخلبص.
تي قد أرشدتتٍ بصبر ك ال الأستاذ محمد زكاكم، الداجيستتَفضيلة الدشريف  . ج

 في تكميلها. اخلبص
 في قسم اللغة العربية كأدبها. الدعلماتبصيع الدعلمتُ ك  . ح



 
 

 ز 

 

ككالدتي المحبوبة كارتي الذاف يقدماف دائما اللدعم  أبضد فؤادكالدم المحبوب  . خ
 الدعنوم كالدادم.

التي قد أرشدتتٍ في طلب العلم   كبصيع عائلتيفوؽ الطماسطتٍ  أخي الصغتَ . د
 .الأمورفي كل 

 "اصلبحية الأسرارية" للبنات الاسلبمية في معهد الدعلماتبصيع الدعلمتُ ك  . ذ
 الذين بدكنهم لا معرفة لر في أنواع العلوـ الدتنوعة.

"الدرضيّة" الاسلبمي للبنات التابع لدؤسسة في معهد  الدعلماتبصيع الدعلمتُ ك  . ر
 علوـ الدتنوعة.الذين بدكنهم لا معرفة لر في أنواع ال بحرالعلوـ الاسلبمي

الددرسة الثانوية الاسلبمية الحكومية الثالثة تامباء  في الدعلماتبصيع الدعلمتُ ك  . ز
الذم أصبح مكانا بدأت فيو عن اللغة العربية كصدعت إلذ  بتَاس جومبانج

 ىذه النقطة.
التي  الاسلبمية "الحكمة الفاطمية" للبنات في معهد الدعلماتبصيع الدعلمتُ ك  . س

كيدعمونتٍ دائما. كلأصدقائي  طلب العلم حتى ىذه النقطة قد أرشدتتٍ في
 في الدعهد الذين رافقوني كدعموني دائما أثناء دراستي ىنا.

 ،ناديتا حلوينا ،سلسبيلب نظرة الزىرة يعتٍ ،أصدقاء في القسم مند طالبة . ش
الذين ىم  محمد لبيب برا رمضاف ،محمد مصلح العظيم ،أحسن ىانونج فجر

 دائما معا.
اء في معهد الاسلبمية "الحكمة الفاطمية" للبنات، يعتٍ مهارات مدينا أصدق . ص

 التي قد رافقوني كدعموني أرشد دائما أثناء دراستي ىنا.
لدراسة اللغة العربية كآدابها الذين لا  Awizra ۲۰۲ٓإلذ أصدقاء برنامج  . ض

أستطيع أف أذكرىم كحدا تلو الآخر كأشكركم على تكاتفكم كدعمكم 
 لبؿ ىذه المحاضرة.كمساعدتكم خ
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 مستخلص البحث
 

الحركة النسائية في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ  (.0202. )مفتاح ،العلمية
. (Ania Loomba) السعداكم: دراسة نسوية ما بعد الاستعمار من منظور أنيا لومبا

يم الإسلبمية قسم اللغة العربية كأدبها كلية العلوـ الإنسانية جامعة مولانا مالك إبراى
 الداجستتَ.محمد زكاكم، الحكومية مالانج. الدشرفة: 

 .نسوية ما بعد الاستعمار، نساء، حركات، مقاكمة  الكلمات الأساسية:

تصف ىذه الدراسة شكل حركة كمقاكمة الشخصية الأنثوية الرئيسية في ركاية "امرأة عند نقطة 
( يعرؼ تصوير ٔ. تهدؼ ىذه الدراسة ىي الصفر" لنواؿ السعداكم ضد اضطهاد المجتمع الأبوم

( ك يعرؼ شكل الدقاكمة النسائية في فتًة ٕالبطلة في ركاية امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ السعداكم.
( ك يحلل شكل التعبتَ عن ٖما بعد الاستعمار في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ السعداكم. 

الصفر" لنواؿ السعداكم من منظور أنيا لومبا. تدرس نسوية حقوؽ الدرأة في ركاية "امرأة عند نقطة 
ما بعد الاستعمار كمزيج من الدراسات النسوية كما بعد الاستعمارية تأثتَ الاستعمار بعمق على 
تهميش كرامة الدرأة. تستخدـ ىذه الدراسة منهج البحث النوعي الوصفي لأنها تركز على برليل 

ا الشخصية الرئيسية الأنثوية الدصورة من خلبؿ السرد الركائي. البيانات الحركة كالدقاكمة التي تقوـ به
الواردة في ىذه الدراسة ىي في شكل اقتباسات تصف مقاكمة الدرأة بتُ الثقافات الأبوية التي 
يواجهونها. ت برليل لرموعة الاقتباسات باستخداـ نظرية النسوية ما بعد الاستعمار من منظور أنيا 

( تصوير البطلة في ركاية "امرأة ٔفة كيفية مقاكمة الدرأة في الركاية. ك نتائج ىذه الدراسةىي لومبا لدعر 
عند نقطة الصفر" لنواؿ السعداكم من طبيعتها كشخصيتها. تصوير البطلة، فردكس يصور على أنها 

جهة حياتها امرأة تعاني من أعماؿ الظلم في الثقافة الأبوية. توصف فردكس بأنها امرأة قوية في موا
( كاشكل مقاكمة الشخصيات النسائية ىي نتيجة الظلم بسبب الثقافة الأبوية التي ٕالصعبة. 

عاشتها. تعكس تصرفات فردكس شكل الدقاكمة النسائية التي تقوـ بها الشخصية الرئيسية من أجل 
 فتًة ما بعد ( كاشكل تعبتَ عن حقوؽ الدرأة في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" فيٖبضاية نفسها. 

الاستعمار شجاعات في الدطالبة بالحقوؽ التي يستحقنها. مثل التعليم كالعمل كلصاح الحياة. يدكن 
 ملبحظة أف النساء يدكنهن التعبتَ عن حقوقهن في خضم الأعراؽ الأبوية.
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ABSTRACT 

Ilmia, Miftahul. 2024. The Women's Movement In The Novel " رامرأة عند نقطة الصف " By 

Nawal El-Saadawi: A Study Of Postcolonial Feminism Based On Ania Loomba's 

Perspective, Faculty of Humanities, State Islamic University Maulana Malik 

Ibrahim Malang. Supervisor: Moh. Zawawi, M. Pd 
 

Keyword: Postcolonial Feminism, Women, Movements, Resistance. 

This study describes the form of movement and resistance of the main female 

character in the novel "امرأة عند نقطة الصفر" by Nawal El-Saadawi against the oppression 

of patriarchal society. This study aims to, 1) Know the image of the main female character 

in the novel "امرأة عند نقطة الصفر" by Nawal El-Saadawi. 2) Knowing the form of 

women's resistance in the postcolonial period in the novel "امرأة عند نقطة الصفر" by 

Nawal El-Saadawi. 3) Analyzing women's rights in the novel "امرأة عند نقطة الصفر" by 

Nawal El-Saadawi based on the perspective of Ania Loomba. Postcolonial feminism as a 

blend of feminist and postcolonial studies examines the impact of colonialism in depth on 

the marginalization of women's dignity. This study uses descriptive qualitative research 

methods because it focuses on the analysis of movements and resistance carried out by the 

female main character depicted through narrative. The data in this study is in the form of 

quotes that describe women's resistance to the patriarchal culture they face. The collection 

of quotes was analyzed using postcolonial feminist theory according to Ania Loomba's view 

to see how the attitude of the female lead in the novel. The results of this study are 1) the 

portrayal of the main female character in the novel "امرأة عند نقطة الصفر" by Nawal El-

Saadawi can be seen from her nature and personality. The main female character, Firdaus, is 

portrayed as a woman who experiences injustice in patriarchal culture. Fidaus is described 

as a strong woman in the face of her difficult life. 2) The female protagonist's resistance is 

the result of injustice due to the patriarchal culture they experience. Firdaus' actions reflect 

the form of female resistance carried out by the main character in order to protect herself. 3) 

Women's rights in the novel "امرأة عند نقطة الصفر" in the postcolonial period were bold in 

demanding the rights they deserved. Such as education, work, and life success. It can be 

seen that women can voice their rights in the midst of patriarchal races. 
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ABSTRAK 

Ilmia, Miftahul. (2024). Pergerakan Perempuan dalam Novel "امرأة عند نقطة الصفر" 
Karya Nawal El-Saadawi: Kajian Feminisme Postkolonial Berdasarkan Perspektif 

Ania Loomba, Fakultas Humaniora, Universitas Islam Negeri Maulana Malik 

Ibrahim Malang. Pembimbing: Moh. Zawawi, M. Pd 
 

Kata Kunci: Feminisme Pascakolonial, Perempuan, Pergerakan, Perlawanan 

Penelitian ini menggambarkan bentuk pergerakan dan perlawanan tokoh perempuan 

utama dalam novel "امرأة عند نقطة الصفر" karya Nawal El-Saadawi terhadap penindasan 

masyarakat patriarki. Penelitian ini bertujuan untuk, 1) Mengetahui gambaran tokoh utama 

perempuan dalam novel "امرأة عند نقطة الصفر" karya Nawal El-Saadawi. 2) Mengetahui 

bentuk perlawanan perempuan pada masa postkolonial dalam novel "امرأة عند نقطة الصفر" 
karya Nawal El-Saadawi. 3) Menganalisis hak-hak perempuan dalam novel " امرأة عند نقطة
 karya Nawal El-Saadawi berdasarkan perspektif Ania Loomba. Feminisme "الصفر

postkolonial sebagai perpaduan antara kajian Feminisme dan postkolonial memeriksa 

dampak kolonialisme secara mendalam terhadap peminggiran martabat perempuan. 

Penelitian ini menggunakan metode  penelitian kualitatif deskriptif karena berfokus pada 

analisis pergerakan dan perlawanan yang dilakukan oleh tokoh utama perempuan yang 

digambarkan melalui narasi. Data dalam penelitian ini berupa kutipan-kutipan yang 

menggambarkan perlawanan perempuan terhadap budaya patriarki yang dihadapinya. 

Kumpulan kutipan tersebut dianalisis menggunakan teori feminis postkolonial menurut 

pandangan Ania Loomba untuk melihat bagaimana sikap tokoh utama perempuan dalam 

novel tersebut. Hasil penelitian ini adalah 1) penggambaran tokoh utama perempuan dalam 

novel "امرأة عند نقطة الصفر" karya Nawal El-Saadawi dapat dilihat dari sifat dan 

kepribadiannya. Tokoh utama perempuan, Firdaus, digambarkan sebagai perempuan yang 

mengalami ketidakadilan dalam budaya patriarki. Fidaus digambarkan sebagai wanita yang 

kuat dalam menghadapi kehidupannya yang sulit. 2) Perlawanan tokoh utama perempuan 

adalah hasil dari ketidakadilan karena budaya patriarki yang mereka alami. Tindakan 

Firdaus mencerminkan bentuk perlawanan perempuan yang dilakukan oleh tokoh utama 

demi melindungi dirinya. 3) Hak-hak perempuan dalam novel "امرأة عند نقطة الصفر" pada 

masa postkolonial berani dalam menuntut hak-hak yang layak mereka dapatkan. Seperti 

pendidikan, pekerjaan, dan kesuksesan hidup. Hal ini dapat dilihat bahwa perempuan dapat 

menyuarakan haknya di tengah kaum-kaum patriarki. 
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 الفصل الأوّل

 الدقدمة
 خلفية البحث -أ 

الحركة النسائية ىي موضوع لا يتوقف أبدا عن مناقشتو. يبدك أف النساء 
اؾ دائما ، أف ىنينفد أبدا. كمن الدثتَ للبىتماـ بكل ديناميكياتهن مصدر إلذاـ لن

تي يعيشنها ، حيث تشعر النساء بالاضطهاد بسبب الحياة المشاكل مع النساء أنفسهن
ف الحركة ثم تثتَ الدرأة حركة مقاكمة تعمل على بضاية نفسها. غالبا ما يتم التقليل من شأ

، لأنهم لا يعتقدكف أف النساء يدكنهن أيضا القياـ بذلك بحيث النسائية من قبل الرجاؿ
 حدثت العديد من أكجو عدـ الدساكاة في ذلك الوقت.

يا الدساكاة بتُ الجنستُ إلذ تعاطف كبتَ تدعو الحركة النسائية الدتعلقة بقضا
 من المجتمع الأكسع لأنها تعتبر مرتبطة ارتباطا كثيقا بقضايا العدالة الاجتماعية بدعتٌ أكسع

(Nugroho ،ٕٓٓٛ صفحة ،ٕٛ) يتم التشكيك في عدـ الدساكاة بتُ الجنستُ التي .
حركة تسمى النسوية. تهدؼ ىذه الحركة إلذ تغيتَ أيديولوجية تعاني منها النساء من قبل 

امية إلذ القمع باسم النوع الاجتماعي، كالبحث عن جذكر اضطهاد الدرأة، إلذ الجهود الر 
، ىناؾ حاجة ماسة إلذ الحركة النسائية لتغيتَ الأيديولوجية غتَ خلق بررير الدرأة. لذلك

 حتًاـ.الصحيحة حتى برصل النساء أيضا على الا

إف احتًاـ حقوؽ الدرأة ككاجباتها ىو أحد القضايا الدشتًكة التي لا تزاؿ تشغل 
الكثتَ من الاىتماـ. ظهرت ىذه الدراسة النسوية لدكر الدرأة كمكانتها عندما اعتقد 
الكثتَكف أف معاناة الدرأة لد تكن فقط بسبب الرجاؿ الذين سيطركا على استمرارية 



ٕ 
 

 

ن الأشياء كراء الدرأة مهمشة أك لزاصرة من حيث السلطة الاتصاؿ. لكن العديد م 
كالسياسة كالقانوف كالتاريخ كالدين كالاجتماعي كما إلذ ذلك. يدكن الاستنتاج أف 
أسباب ظهور مشاكل حوؿ الدرأة معقدة للغاية. ظهرت العديد من التخصصات لدراقبة 

نضباط ما بعد كتفكيك ىذا التفاكت بهدؼ النضاؿ من أجل الدرأة. ينشأ الا
 .(ٜٕٔٓ، Candra) الاستعمارم لأنو يرل آثار الاستعمار التي يعاني منها المجتمع

ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ السعداكم. يبحث ىذا البحث عن 
صرية ابتكرت نواؿ السعداكم ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" بهدؼ إظهار نضاؿ الدرأة الد

من أجل الدساكاة في الدكانة كالحقوؽ كالحصوؿ على تغيتَ بعيد الدناؿ بساما في قيم كمواقف 
الرجل الدصرم بذاه الدرأة. من خلبؿ شخصية فردكس، تكشف نواؿ السعداكم عن قصة 
حارة كعنيفة كشجاعة للغاية برتوم على صرخات مؤثرة كاحتجاجات ضد الدعاملة غتَ 

،  قبل النساء أنفسهن. منذ الطفولة اتي عانتُ كشعرف كشاىدف منالعادلة للنساء اللو 
كانت فردكس دائما مضغوطة بسبب الظلم الذم يجب أف تقبلو كامرأة. كاف للجنة أب  

لطيفا جدا معو. بعد  كاف دائما كقحا معو. لكن الجنة كانت لزظوظة لأف لديها عم كاف
، ٖٕٓٓ، Loomba) لقى تعليمو ىناؾ، أخذه عمو إلذ القاىرة للعيش معو كتكفاة كالديو

 .(ٕٙصفحة 

، غالبا ما كاف تزكجا، عندما كاف عمو محظ الجنة لد يدـ طويلبكلكن 
يضرب فردكس. عندما كاف من الدفتًض أف يواصل فردكس تعليمو في الكلية، تزكج عمو 

نة لزاصرة في زكاج لد الج فردكس من رجل عجوز كثرم يدعى الشيخ لزمود. كانت
، لأف زكجها غالبا ما أساء معاملتها. حتى يوـ كاحد عندما خرجت الجنة من تستمتع بو

، حتى طعنت الجنة عاكف. لكن الجنة استمرت في الرفضالدنزؿ التقت بقواد ذكر أراد الت
الرجل أختَا كشكل من أشكاؿ الدفاع عن النفس. حكم على الجنة بالسجن كشنق 

أفعالو. يتم تقدنً نسوية ما بعد الاستعمار كشكل من أشكاؿ الدقاكمة لإسماع بسبب 
 .(ٕٙ، صفحة ٖٕٓٓ، Loomba)أصواتهم 
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تعمار. في عالد ، استخدـ الباحثوف نظرية النسوية ما بعد الاسفي ىذه الباحثة
، (ٕٕٜٔ)في عاـ  sٕٓ، كانت النسوية موضع تساؤؿ منذ الأدب الإندكنيسي

، يتم وع الزكاج القسرم. في ىذه الحالةمع موض "Siti Nurbaya"كبالتحديد في الركمانسية 
تصنيف النسوية على أنها نسوية ما بعد الاستعمار. تنشأ النسوية من الشعور بعدـ الرضا 

لنساء عن النظاـ الأبوم الدوجود في المجتمع. يحدد النظاـ الأبوم أف الرجاؿ متفوقوف كا
(. ثم أدرؾ أف ىناؾ نساء كن أيضا ٓٗٔ: ٜٕٓٓأقل شأنا )اقتبس سيلدف دارما ، 

رعايا مستعمرين. لذلك، فإف نسوية ما بعد الاستعمار كمزيج من الدراسات النسوية كما 
بعد الاستعمارية تدرس تأثتَ الاستعمار بعمق على تهميش كرامة الدرأة. كلد ما بعد 

 في السنة) ٕٔإلذ القرف  ٕٓن، أم في القرف ت القرف العشريالاستعمار حوالر سبعينيا
يدكن لفوائد النسوية ما بعد الاستعمارية أف تزيد كتعزز دكر الدرأة في  (.ٕٙٓٓ-ٜٛٚٔ

.  بصيع المجالات على الرغم من أنها لا تزاؿ في الفتًة الاستعمارية حتى اليوـ

التي فحصت النساء  العديد من الدراسات السابقة من ،في كتابة ىذا البحث
، كما فحصت بعض الدراسات ىذه الركاية نظرية النسوية ما بعد الاستعمار بناء على

 ٕٕٕٓ، أطركحة كتبتها إيفا كورنيا إيزاتي عاـ نها استخدمت نظريات لستلفة. أكلاكلك
بعنواف "شخصية فردكس في ركاية امرأة عند نقطة الصفر: دراسة علم النفس التحليلي 

غوستاؼ يونغ"، بست دراسة الدراسة باستخداـ برليل التحليل النفسي، أما عند كارؿ 
عن النتيجة كىي الشخصية التي بستلكها الشخصية الرئيسية. حيث أف شخصية الجنة لذا 
نوعاف من أنواع الشخصية كهما نوع الشخصية الانبساطية كنوع الشخصية الانبساطية. 

 لفة تظهر كفقا لنوع الشخصية التي يدتلكها ىذا يثبت أف شخصية الجنة لذا سمات لست
 .(ٕٕٕٓ)عز تي، 

بعنواف "بذليات أدب  ٖٕٕٓ، مقاؿ كتبو الدكتور محمد حسن عباس عاـ ثانيا
الاعتًاؼ في ركايات نواؿ السعداكم دراسة في ركاية " امرأة عند نقطة الصفر"، بست 

أدبيات الاعتًاؼ. نتيجة البحث ىي بذلي مبتٍ على  مراجعة الدراسة باستخداـ برليل
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أدبيات الاعتًاؼ الواردة في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" التي تكتب فيها الكاتبة شكل 
لم الذم تعيشو الارتباط كالدقاكمة كالدوافقة كالدساءلة فيما يتعلق بالدرأة بهدؼ إحداث الظ

 .(ٖٕٕٓ)عباس، ، كىي الجنة الشخصيات النسائية

بعنواف "لراز الدقارنة في ركاية  ٕٕٓٓرسالة كتبها محمد مفتاح فريد عاـ  ،ثالثا 
، بست مراجعة ىذه "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ السعداكم )الدراسة الأسلوبية("

من المجاس  الدراسة باستخداـ برليل المجاز الدقارف. أظهرت نتائج بحثو أف ىناؾ أربعة أنواع
، لةبص ٜٙالدقارنة الواردة في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" كىي التشبيو الذم يصل إلذ 

، ك التجسيد بصلة ٖٖالرمزية  majaz، ك بصلة ٘ٗالاستعارة يبلغ لرموعها  majazك 
majaz  بصلة برتوم على لراس مقارنة كاردة في الركاية  ٔٛٔبصل. ىناؾ  ٕيصل إلذ 

 .(ٖٕٕٓ)الفريد، 

بعنواف  ٖٕٕٓ، مقاؿ كتبتو إلتُ نوريدة ككلاندارم كعرفاف غزالر عاـ رابعا
  " ”Tuhan Izinkan Aku Jadi Pelacur"ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ السعدكم ك 

اـ لمحي الدين محمد دحلبف )دراسة مقارنة النسوية("، بست دراسة ىذه الدراسة باستخد
النظرية الأدبية الدقارنة. أظهرت نتائج بحثو أف ىناؾ فرقا كبتَا بتُ كجهات نظر الكتاب 
الذكور كالإناث في كصف البغايا. يقوؿ الكاتب الذكر لزي الدين محمد دحلبف إف الظلم 
كالاضطهاد الذم تتعرض لو النساء كاقعي لأنهن ضعيفات كعاجزات. لكن ىذا الرأم 

اتبة نواؿ السعداكم التي تريد أف تثبت أنو في الاستجابة للنضالات يتناقض مع آراء الك
، Nuraidah) النسوية، يجب على النساء النضاؿ من أجل حقوقهن كشعب مضطهد

Wulandari ،ك Ghazali ،ٕٕٖٓ). 

خامسا، مقاؿ كتبو نيندف سوسيلبكاتي كتيتي سوبارم كككرك ككرياني في عاـ 
 Analisis Intrinsik Pada Novel “Perempuan Di Titik Nol” Karya“ بعنواف ٕٕٓٓ

Nawal El-Saadawi”  بست مراجعة ىذه الدراسة باستخداـ التحليل الداخلي. تظهر ،
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الآراء كتريد أف تعمم مع  نتائج بحثها أف شخصية الجنة كامرأة بذرؤ على التعبتَ عن
مع خلفية الدكاف. كجهة النظر التي استخدمها ، الرجاؿ، باستخداـ مؤامرة متخلفة

الشخص الأكؿ من الجهات الفاعلة الجانبية كالتفويض الوارد في ركاية "نساء عند نقطة 
الصفر" للكاتبة نواؿ السعداكم ىي تشكيل شجاعة في ركح النساء اللواتي يدافعن عن 

ة الخوؼ كالعار أنفسهن كقادرات على مواجهة قسوة العالد الخارجي من خلبؿ لزارب
 .(ٕٕٓٓ، Wuryani ، كSusilawati ،Sobari) كلزاربة الأكاذيب التي بردث

 Analisis“ بعنوان  ٖٕٕٓسادسا، مقاؿ كتبتو مدينة الدنورة في عاـ 

Interseksional Gender, Etnis, dan Kelas Sosial: Pembacaan Poskolonial 

Terhadap The Handmaiden (2016)” ، بست دراسة ىذه الدراسة باستخداـ نظرية ما
بعد الاستعمار. تظهر نتائج بحثو تفوؽ العرؽ الذم تكسره الطبقة الاجتماعية كتفوؽ 

، في فيلم تماعية العالية لدل النساء. لذلكالذكور مكسورا أيضا من قبل الطبقة الاج
"The Handmaiden"كخاصة الاقتصاد بشكل بارز أكثر ، ينظر إلذ الطبقة الاجتماعية ،

، كىي: النسوية الدراسة ثلبث كجهات نظرمن الجنس كالعرؽ. تستخدـ ىذه 
كالاستعمار كالتقاطع لأف الفيلم الذم بست دراستو يحتوم على مشاكل عرقية أك 

 .(ٖٕٕٓ ،Munawarah)استعمارية 

 Kajian“ بعنوان ٖٕٕٓزاف في عاـ ، مقاؿ كتبو يوغا رفقي عزيسابعا

Poskolonialisme dalam Puisi Gugur Karya W.S. Rendra” بست دراسة ىذا البحث ،
باستخداـ برليل ما بعد الاستعمار. أظهرت نتائج بحثو أف ىناؾ العديد من كتابات  

ارب الغزاة إلذ حد مرة. تصف الكلمة الشخص الذم يح ٔٔكلمة "ىو" التي تكررت 
، فقط للقتاؿ من أجل الوطن الذم يحبو كثتَا. في قصيدة بعنواف "الخريف" الدماء إراقة

يصف الوضع الذم حدث في فتًة ما بعد الاستعمار كالذم  WS Rendraمن تأليف 
 .(ٖٕٕٓ، Azizan)يصف كضعا مقلقا للغاية كحالة لزتضرة كدكلة عاجزة 
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 بعنواف ٖٕٕٓلي ىومسونا كسرم يولاني في عاـ ، مقاؿ كتبو راىسثامنا
“Perubahan Relasi Gender Dan Seksualitas Dalam Prostitusi: Kajian Feminisme 

Barat Dan Feminisme Pascakolonial” ، بست دراسة ىذا البحث باستخداـ الدراسات
نستُ كالجنس في النسوية الغربية. تظهر نتائج بحثها أف التغتَات في العلبقات بتُ الج

الدعارة يدكن رؤيتها من قدرة النساء على التحكم في العلبقات مع الرجاؿ في الحصوؿ 
على دخل يدكن فهمو من خلبؿ النظرية النسوية الغربية. في حتُ أف عجز الدرأة ينظر 

، النسوية ما بعد الاستعمار. لذلك إليو في بزصيص الدخل الذم يدكن فهمو مع نظرية
ناقض نظرية النسوية الغربية كنسوية ما بعد الاستعمار كلكن يتم استخدامها كفقا لا يلزـ ت

، Yulianiك  Humsona) لجوانب تغيتَ العلبقات بتُ الجنستُ كالجنس في الدعارة
ٕٕٖٓ). 

بعنواف "كجودة الدرأة  ٖٕٕٓصالحة عاـ ال الأطركحة التي كتبها إمرأة ،عاتاس
ركاية "خبز على طاكلة الخاؿ ميلبد" لمحمد النعاس على أساس نظرية سيموف دم في 

بوفوار النسوية الوجودية"، بست دراسة ىذه الدراسة باستخداـ الدراسات النسوية 
ا أف ىناؾ أشكالا من كجود الدرأة، كىي الدرأة الدثالية، كالنساء الوجودية. تظهر نتائج بحثه
، ة. في ىذه الدراسة، كالصور الأنثويت، كالنساء الصوفياتالأحرار، كالنساء الدستقلب

رأة ىي الطلب على إلصاب الأطفاؿ، كالقوالب النمطية، كالعنف، عوامل كجود الد
، ككصمة العار للمجتمع كتوحيد الجماؿ. إف تأثتَ كالذيمنة، كالتهميش، كتشييء القرارات

نساء ، ك خيبة أمل ذاتية، كمقاكمةى الأفراد ىو في شكل رعاية ذاتية، ك كجود الدرأة عل
، كالاىتماـ. تأثتَ كجود الدرأة ذكيات، كعدـ الاعتناء بأنفسهن، كالاعتًاؼ بوجودىن

الأسرة كالخيانة. كفي الوقت على الأسرة ىو عدـ احتًاـ الآخرين كالذكورة كمطالب 
 ، يكوف التأثتَ على المجتمع في شكل عدـ احتًاـ الآخرين كالصور النمطيةنفسو

 .(ٖٕٕٓ)الصاحلة، كالاستغلبؿ 
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، مقاؿ كتبو إنداه سورياكاتي كألكسندر ستَاف كريزكي رينانتو سيجيت عاشرا
 Third World Subaltern Women in the Review of Feminism“ بعنواف  ٕٕٔٓفي عاـ 

Theory Postcolonial Gayatri Chakravorty Spivak”سة ىذا البحث ، بست درا
باستخداـ دراسات النسوية ما بعد الاستعمار. تظهر نتائج بحثو أف المجتمعات الدضطهدة 

، كتتخذ إجراءات بشأف ، يجب أف تتحدث، كتأخذ زماـ الدبادرة(subaltern)كالدستعمرة 
أصوات أكلئك الذين يتم إسكاتهم. لأف القوة الاستعمارية لا تزاؿ مستمرة من خلبؿ 

، تواصل غاياترم سبيفاؾ بردم نسوية ما بعد الاستعمار تلفة. بصفتها ناقدةخطابات لس
التفكتَ الغربي الدعاصر من خلبؿ إظهار كيف أف الخطابات كالدمارسات الدؤسسية 

، كخاصة النساء كهمشت باستمرار الأشخاص الخاضعتُكالثقافية الدهيمنة قد استبعدت 
 .(ٕٕٔٓ، Sigit، ك Suryawati ،Seran)التابعات 

العديد من أكجو التشابو  بناء على الدراسات السابقة أعلبه، كجد الباحثة
، كىي ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" تشابو بحثو في موضوع البحثكالاختلبؼ. يكمن 
، Susilawati) ؛(ٖٕٕٓ، Ghazali ، كNuraidah ،Wulandari)لنواؿ السعداكم 

Sobari ك ،Wuryani ،ٕٕٓٓ)عز تي،  ؛(ٖٕٕٓ)عباس،  ؛(ٖٕٕٓ)الفريد،  ؛(
 ؛(ٖٕٕٓ، Azizan)كيستخدـ نفس النظرية ، كىي نسوية ما بعد الاستعمار  ؛(ٕٕٕٓ

(Humsona  كYuliani ،ٕٕٖٓ)؛ (Munawarah ،ٕٕٖٓ)؛ (Suryawati ،Seran ك ،
Sigit ،ٕٕٓٔ)يأخذ ىذا البحث فجوة في كفي الوقت نفسو، . (ٖٕٕٓ)الصاحلة،  ؛

النقاش لد تكن أبدا لزور الدراسة، كبرديدا من خلبؿ النظر إلذ نسوية أنيا لومبا ما بعد 
الاستعمارية مع كجهة نظر الدرأة كراء ظهور نظرية النسوية ما بعد الاستعمار. لذلك، فإف 

ؼ موقف ىذا البحث ىو مواصلة البحوث السابقة مع تقدنً دراسات جديدة بأىدا
لستلفة، كىي الكشف عن شكل الحركات النسائية كالدقاكمة باستخداـ نظرية نسوية ما 

 بعد الاستعمار في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ السعداكم.
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يهدؼ ىذا البحث إلذ الكشف كالتحليل التفصيلي لصورة شخصية أنثوية 
لسعداكم كعرض شكل نواؿ ا ة "امرأة عند نقطة الصفر" بقلمتدعى فردكس في ركاي

ة "امرأة الحركات النسائية كمقاكمة الشخصية الرئيسية في فتًة ما بعد الاستعمار في ركاي
نواؿ السعداكم كعرض العلبقة بتُ النظرية النسوية ما بعد  عند نقطة الصفر" بقلم

  داكم.الاستعمارية الدبنية على منظور أنيا لومبا كركاية "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ السع

 أسئلة البحث  -ب 

ىي   ى الشرح الوارد في الخلفية أعلبه، فإف صياغة الدشكلة في ىذا البحثبناء عل
 كما يلي:

من ما ىو تصوير البطلة في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ السعداكم  .1
 أنيا لومبا؟ منظور

أة ما ىو شكل الدقاكمة النسائية في فتًة ما بعد الاستعمار في ركاية "امر  .2
 أنيا لومبا؟ من منظورعند نقطة الصفر" لنواؿ السعداكم 

ما ىو شكل التعبتَ عن حقوؽ الدرأة في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر"  .3
 أنيا لومبا؟ من منظورلنواؿ السعداكم 

 فوائد البحث  -ج 

 الفوائد العملية .ٔ

اة من الدتوقع أف تقدـ نتائج ىذا البحث فوائد في جوانب لستلفة، لا سيما في حي
 :الناس. ىناؾ الفوائد العملية في ىذا البحث، كىي كما يلي

للباحثة: زيادة الدعرفة كالبصتَة في نظرية نسوية ما بعد الاستعمار حوؿ  (ٔ
الحركة النسائية كيوفر الراحة للباحثتُ في دراسة مشاكل الدرأة في ركاية "امرأة 

 .عند نقطة الصفر " لنواؿ السعداكم
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عدة في إضافة مراجع علمية، خاصة في النظرية للجامعة: كوسيلة للمسا (ٕ
 .النسوية في مفهوـ دراسات ما بعد الاستعمار

للقراء: زيادة الدعرفة للقراء حوؿ مشاكل الدرأة في ركاية "امرأة عند نقطة  (ٖ
الصفر" لنواؿ السعداكم دراسات نسوية ما بعد الاستعمار على أساس 

 منظور أنيا لوميا.
 

 الفوائد النظرية .ٕ

 :الفوائد النظرية في ىذا البحث، كىي كما يليىناؾ 

من الدتوقع أف يوفر ىذا البحث من تقدنً معلومات عامة كفهم فيما يتعلق  (ٔ
بدراسة النظرية النسوية ما بعد الاستعمار، كيدكن أف يثرم الأدبيات الدتعلقة 

 .بدراسة النسوية ما بعد الاستعمار، كخاصة من منظور أنيا لومبا
راسة النظرية النسوية ما بعد الاستعمارية، من الدتوقع أف من خلبؿ فهم د (ٕ

يتمكن القراء كالباحثتُ من اكتساب رؤية أفضل كبرقيق الدساكاة في أدكار 
 كحقوؽ الدرأة في المجتمع.

 الحدود البحث -د 

يدكر النقاش في ىذا البحث حوؿ الحركة النسوية البطلة في فتًة ما بعد 
نقطة الصفر" لنواؿ السعداكم. تركز الباحثة على حركة  الاستعمار في ركاية "امرأة عند

البطلبت في فتًة ما بعد الاستعمار من منظر أنيا لومبا في ركاية امرأة عند نقطة الصفر" 
 لنواؿ السعداكم.
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   تحديد الدصطلحات   -ه 

، من الضركرم شرح الدصطلحات في عدـ التسبب في اختلبفات في الفهمبهدؼ 
اء للخبراء في الدصطلحات التي كتبها الباحثوف مأخوذة من عدة آر ىذه الدراسة. حدكد 
، بست إضافة بعضها من قبل الباحثتُ بهدؼ الاستفادة من ىذا لرالاتهم. كمع ذلك

 البحث. فيما يلي بعض قيود الدصطلحات التي برتاج إلذ شرح على النحو التالر:

لتي تستدعي تعاطفا كبتَا ترتبط الحركة النسائية بقضايا الدساكاة بتُ الجنستُ ا .1
من المجتمع الأكسع لأنها تعتبر كثيقة الصلة بقضايا العدالة الاجتماعية بدعتٌ 

 .(ٕٛ، صفحة ٕٛٓٓ، Nugroho)أكسع 
نظمة لتحقيق بذمع النسوية بتُ تدريس الحقوؽ الدتساكية للمرأة في حركة م .2

ديولوجية التحوؿ الاجتماعي التي تهدؼ إلذ ، مع أيحقوؽ الإنساف للمرأة
 .(ٛ٘ٔ، صفحة ٕٚٓٓ، Humm)خلق عالد للمرأة 

إلذ  ٕٓ، أم في القرف لد حوالر سبعينيات القرف العشرينما بعد الاستعمار ك  .3
كشكل من   . ما بعد الاستعمار(ٕٙٓٓ-ٜٛٚٔ في السنة) ٕٔالقرف 

، في شكل الأرض كالاقتصاد الذم تقوـ بو الأمة لقسريةأشكاؿ الدصادرة ا
  ، إعادة ىيكلة اقتصادية غتَ رأسمالية لتشجيع الرأسمالية الاستعمارية لدستعمرةا
(Loomba ،Colonialism/Postcolonialism ،ٜٜٔٛ صفحة ،ٕٚ). 
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 الفصل الثاني

 الإطار النظري
 

 ظرية النسويةتطور الن -أ 

يدكن تتبع تطور النظرية النسوية رحلتها مع عوامل الولادة ذات الأىداؼ 
كالخلفيات الدختلفة. لا يدكن فصل كلادة الحركة النسوية عن مستول التعليم كالوعي 
كالطبقة الاجتماعية كالاجتماعية كالثقافية كما إلذ ذلك. نشأت كلادة الحركة النسوية من 

، ليس فقط أف ىذه الحركة مضطهدات كمستغلبت بشكل أساسي ساءافتًاض أف الن
، يهيمن (ٗ-ٖ، الصفحات ٕٗٓٓ، Gamble)ظهرت لأنو في نظاـ المجتمع الأبوم 

، كىذا النوع من الدعاملة يجعل النساء انب لستلفة كىناؾ تبعية للمعاملةالرجاؿ في جو 
، ٕٔٔٓ، Rabbani)من أجل كلادة الحركة النسوية يجتمعن كيتخذف إجراءات 

 .(ٜٗ-ٛٗالصفحات 

من القرف ، كىي الدوجة النسوية الأكلذ م النسوية عالديا إلذ ثلبث مراحلتنقس
كالدوجة الثالثة  ٜٓٙٔ، كالدوجة الثانية من النسوية بعد عاـ ٜٓٙٔإلذ ما قبل عاـ  ٛٔ

ة أك ما يسمى ما بعد النسوية. بدأت الحركة النسوية في الدوجة الأكلذ مع مارم من النسوي
، كالذم كاف أكؿ (ٜٔ، صفحة ٕٗٓٓ، Gamble)كلستونكرافت تبرئة حقوؽ الدرأة 

، باعتبارىن الطبقة الأكثر يصرخ علبنية لنساء الطبقة الوسطى، كخاصة الأمهاتعمل 
، حتى  جعل النساء يفكرف بعقلبنيةىناؾ أكدت على الحاجة إلذ ا في المجتمع.نفوذ

، ككاف اف دكر الدرأة من المجاؿ الدنزلريصبح عقل الدرأة أكثر تعليما. لد تفكر في فقد
مطلبها الأكثر راديكالية ىو الاقتًاع. إنها تريد من النساء إعداد أنفسهن ليكن 



11 
 

 

، بدلا من الاعتماد على القدرة على ية كالكرامةمستقلبت اقتصاديا، كمنحهن الحر 
 جذب الأزكاج الراسختُ.

رأة في ستينيات القرف التاسع كقعت الدرحلة التالية في النقاش حوؿ حقوؽ الد
ستيوارت ميل. فيما يتعلق ، عندما كاف ىناؾ جدؿ بتُ جوف ركسكتُ كجوف عشر

الجنسية: "ميل يدكر حوؿ ، علقت كيت ميليت في برليلها بعنواف السياسة بالنقاش
، بينما يدكر ركسكتُ حوؿ الجانب الركمانسي كالجانب سياسة الجنسيةكاقعية ال

يزة كغريبة بنفس الأسطورم الإيجابي". كالواقع أف كليهما يعالج "مسألة الدرأة" بدقاربات لش
ا ، تؤكد بنفس القدر على الانقساـ الكبتَ لدالقدر. مواقفهم، على الرغم من عكس ذلك

، ككذلك في حقوؽ الدرأة في ذركة فيكتوريايسمى ب "الفيكتوريتُ". فكر الفيكتوريوف 
 الشخصية الأساسية لشخصياتهم الرئيسية غتَ التمثيلية.

في الولايات الدتحدة مع تركيز الحركة  ٖٜٙٔبدأت الحركة النسوية في عاـ  
، ر كتاب بيتي فريدافة النسوية بنشعلى قضية كاحدة: الحق في التصويت. بسيزت الحرك

The Feminine Mystique الذم شككت فيو في لشارسات الظلم التي كقعت ضحية ،
بعض الأسماء مثل أمينة كدكد للنساء. ثم تغلغل ىذا في عالد الفكر الإسلبمي. نسميها 

لزسن، ليلى أبضد، فاطمة الدرنيسي، رفعت حسن، أصغر علي الدهندس، كنصر الدين 
عنيوف بهذا الأمر. إنهم يعتبركف القرآف كتابا مقدسا للئسلبـ حيث ، ىم مفكركف معمر

طر ىو أنو أصبح راسخا في ، كالختفستَىا فقط من أجل سلطة الذكور توجد آيات ت
 ، لذلك يجب أف يكوف ىناؾ إعادة تفستَ كتفستَ.المجتمع

لنسوية بشكل لستلف من قبل ، يتم تعريف امن حيث اللبىوت النسوم
الشخصيات ك من الصعب جدا العثور على تعريف دقيق للحركة. مع تنوع ، لذلقادتها

ؽ الدقيقة في تعريف كاضح ، من الصعب برديد الفرك كالكتابات ككجهات نظرىم
، لأنو لا يوجد قانوف معيارم للتقاليد النسوية أك صياغة عقيدة كاضحة للنسوية
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(Susanto ،ٕٖٓٔ صفحة ،ٖٓ)فإف الفرؽ بتُ ىذه الشخصيات لا يعتٍ . كمع ذلك ،
أنو لا توجد نقطة التقاء بينهما. بشكل عاـ، يؤكد اللبىوت النسوم على عدة أمور 
تعتبر قضايا بارزة فيو، كىي قضية الجهود النسوية لإيجاد حلوؿ للتفاهمات الأبوية 

 الرجل كالدرأة.التقليدية من أجل برقيق العدالة كالدساكاة في الحياة بتُ 

انتشرت فكرة بررير الدرأة التي ظهرت في أكركبا في نهاية الدطاؼ في بصيع 
ألضاء العالد. شهدت ستينيات ك بشانينيات القرف العشرين كقت التعبئة الكبتَة لنساء 

، نائس الكاثوليكية كالبركتستانتية، في كل من الكا اللبتينية. في الأكساط الدينيةأمريك
الأكقات بتكوين كنشر المجتمعات الكنسية الأساسية كالخطاب الذم يبرر بسيزت ىذه 

في ىذا  كجودىا. شارؾ عدد كبتَ من النساء الكاثوليكيات في تشكيل كنائس للفقراء.
، في ىذه الحالة ريكا اللبتينية في إنتاج اللبىوت، تبدأ نساء أمالسياؽ الاجتماعي الديتٍ

، ٖٕٔٓ، Susanto) ا بعد اللبىوت النسوميسمى لاىوت التحرير الذم كلد فيم
 .(ٖ٘صفحة 

 فهم نظرية النسوية ما بعد الاستعمار -ب 

النقد الأدبي النسوم ىو النقد الأدبي الذم يستخدـ إطار النظرية النسوية 
ؿ الأدبية ، فإف النقد الأدبي ىو دراسة الأعماWellekفي تقييم الأعماؿ الأدبية. كفقا ؿ 
. يتماشى ىذا الرأم (ٜٜٛٔ، Warrenك  Wellek)الدلموسة مع التًكيز على حكمها 

 مع رأم أبرامز كالنقد الأدبي. يذكر أبرامز أف النقد الأدبي ىو دراسة تهتم بتقييد كبرليل
دبي لأدبي ىو علم أذكر برادكبو أف النقد ا (.ٜٔٛٔ، كتقييم الأعماؿ الأدبية )أبرامز

، كإعطاء قرارات الجودة أـ لا العمل "للحكم" على الأعماؿ الأدبية، كإعطاء الأحكاـ
. على الرغم من كجود اختلبفات بتُ ىذه (ٜٜٗٔ، Djoko)الأدبي الذم يواجهو النقاد 

ف كل ىذه الدفاىيم مرتبطة ، إلا أنها لا تزاؿ برمل نفس الدعتٌ. يدكن القوؿ أالدفاىيم
 بفعل الحكم )الحكم على الأعماؿ الأدبية الجيدة كالسيئة كجودة الفن(.
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بتُ تدريس الحقوؽ الدتساكية للمرأة في حركة  Hummبذمع النسوية كفقا ؿ 
، مع أيديولوجية التحوؿ الاجتماعي التي تهدؼ نظمة لتحقيق حقوؽ الإنساف للمرأةم

يدضي ىوـ إلذ . (ٛ٘ٔ-ٚ٘ٔ، الصفحات ٕٚٓٓ، Humm)إلذ خلق عالد للمرأة 
القوؿ إف النسوية ىي أيديولوجية لتحرير الدرأة مع الاعتقاد بأف النساء يعانتُ من الظلم 

، Humm)بسبب جنسهن. تصف النسوية برليل أسباب اضطهاد الدرأة كمرتكبيو 
، كلدت الأفكار كفي الوقت نفسو، كفقا لركثفتُ .(ٛ٘ٔ-ٚ٘ٔ، الصفحات ٕٚٓٓ

، Ruthven) كالحركات النسوية لإنهاء ىيمنة الذكور على النساء التي حدثت في المجتمع 
على بنية ، من الدتوقع أف تقضي النسوية . مع أخذ ذلك في الاعتبار(ٙ، صفحة ٜ٘ٛٔ

، القائمة على الأبوة كسلطة الدكلةالثقافة كالفن كالكنيسة كالقانوف كالأسرة النوكية 
ككذلك بصيع الصور كالدؤسسات كالعادات كالعادات التي بذعل النساء ضحايا غتَ 

 مقدرات كغتَ مرئيات.

الد ما بعد الاستعمار كفقا لأنيا لومبا ىو لراؿ جديد نسبيا للدراسة في الع
 ، تثتَ دراسات ما بعد الاستعمار الجديدة الإثارة كالارتباؾ كالشك كاديدي. لذلكالأ
(Loomba ،ٕٖٓٓ صفحة ،ٜ) تضيف ليلب غاندم أف ما بعد الاستعمار ىو لراؿ .

، Gandhi) غامض للدراسة خاصة كأف ما بعد الاستعمار ليس لديو منهجية متماسكة
، يتم استخداـ ما بعد الاستعمار كسكتُ برليلي في . كمع ذلك(ٕٔ، صفحة ٕٚٓٓ

لستلف فركع العلوـ مثل اللبىوت كالتأكيل كالأدب كالتاريخ كالفلسفة كما إلذ ذلك. 
كبعبارة أخرل، بذد مرحلة ما بعد الاستعمار الآف ببطء نقطة مضيئة قائمة على الاتفاؽ 

ما بعد الاستعمار نفسو لو  بادؿ الذم يجعل ىذا العلم مقبولا في الأكساط الأكاديدية.الدت
اء في نقاش لا نهاية معاف لستلفة. لقد تسببت العديد من التفاهمات التي أعرب عنها الخبر 

، على الأقل يدكن أف يساعدنا مصطلح ما بعد الاستعمار ىذا في رؤية لو. كمع ذلك
، كتقييم الدمارسات الاستعمارية أثناء قراءة قة ما قبل الفتًة الاستعماريةنطالحالة الأصلية لد

الابذاىات التي تنشأ من تاريخ رحلة الأمة إلذ الوقت الحاضر لتصميم مستقبل جيد 
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لرحلة الأمة. النسوية ما بعد الاستعمارية قادرة على برقيق اختًاؽ كتريد فضح العنف 
 مار.ضد الدرأة الدخفي في خطاب الاستع

تتقاطع الدفاىيم الأساسية لنظرية النسوية ما بعد الاستعمار مع الحركات التي 
ظهرت في أكركبا. مثل ما بعد الحداثة، كالبنيوية، كنقد الأيديولوجية الداركسية الدعاصرة، 
كالنقد النسوم. يقتًح آشكركفت أف ىذه النظريات تقدـ عددا من كجهات النظر 

 لدشكلبت الحاسمة الدوجودة في نصوص ما بعد الاستعمارالبديلة التي تشرح بعض ا
(Ashcroft ،Griffiths ك ،Jeung Tiffin ،ٜٜٔ٘ صفحة ،ٕٖٚ)كمتغتَ من البنيوية . ،

، مثل رفض لاستعمار ىي تقريبا نفس البنيويةفإف الدفاىيم الأساسية لدراسات ما بعد ا
، كالعمليات التاريخية التي الدعارضة الثنائية، كتفكيك موضوع كاحديات الكبرل، ك الركا

تسعى دراسة أك نظرية نسوية  .(ٖ، صفحة ٕٕٔٓ، Hagerdal) بردث بشكل متجانس
ما بعد الاستعمار إلذ تفكيك الظاىرة كبصيع أشكاؿ الدشاكل الذيكلية كالدقاكمة النسائية 

د ، برلل النظرية النسوية ما بعفي الحقبة الاستعمارية، بل أكثر من ذلكالتي حدثت 
 ، الناتج عن استعمار كل من الأكركبيتُ كاليابانيتُ.الاستعمارية أيضا تأثتَ الحاضر

ترتبط نظرية النسوية ما بعد الاستعمار في الدقاـ الأكؿ بتمثيل الدرأة في 
لدوجودة في الدواقع الغربية. تركز ىذه النظرية البلداف التي كانت مستعمرة ذات يوـ كتلك ا

، الاستعمارية كالدناىضة للبستعمارعلى بناء الاختلبفات بتُ الجنستُ في الخطابات 
كبسثل ىذه النظرية النساء في الخطابات الدناىضة للبستعمار كما بعد الاستعمار مع إشارة 

النسويوف ما بعد الاستعمار عددا  خاصة إلذ الحركة النسائية في تلك الحقبة. يطرح النقاد
من الدفاىيم كالقضايا كالأساليب التي تنطوم عليها دراسة بسثيل الجنستُ. تركز نظرية 

، للنظر في قضايا النوع ا بعد الاستعمار على أشياء معينة، خاصة في لزو الأميةالنسوية م
لدرأة لشا يشتَ إلذ أف الاجتماعي. ظهرت ما بعد الاستعمار كالنسوية لدعالجة بعض قضايا ا

، كور كلا تعالج لساكؼ الدرأة فحسبنظرية ما بعد الاستعمار ىي نظرية تتمحور حوؿ الذ 
تتهم النظرية النسوية ما بعد الاستعمارية نظرية ما بعد الاستعمار  بل تستخدمها أيضا.
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في ، كلكن أيضا بإلقاء اللوـ عليها دكر الدرأة من نضالات الاستقلبؿ ليس فقط بحذؼ
الخطاب القومي. لد يوؿ إدكارد سعيد اىتماما كبتَا للنساء كناقش عدد قليل جدا من 

 الكاتبات ىذه النظرية.

لا يعتٍ جلب  ٕٓالاستقلبؿ الذم ت الحصوؿ عليو في منتصف القرف 
، سواء فيما يتعلق لا تزاؿ ىناؾ العديد من الدشاكل ،الأمة الإندكنيسية لتكوف حرة ككل

، فإف نظرية ية كالعقلية، التي برتاج إلذ حل، كبالتالرالاجتماعية أك السياسبالاقتصاد أك 
ما بعد الاستعمار لذا معتٌ مهم يعتبر قادرا على كشف الدشاكل الخفية الواردة كراء الواقع 

 .الذم حدث في عصر الاستعمار

، في عملية سماع أصواتهم مرايقتًح لومبا أف الإرث الاستعمارم لا يزاؿ مست
، Loomba) شكك في التعريفات السائدة للعرؽ كالثقافة كاللغة كالطبقة كنقحها قد

، يدكن القوؿ أف إنهاء الاستعمار لا . بناء على آراء الرقمتُ أعلبه(ٕٙ، صفحة ٖٕٓٓ
حية ، لكنو من ناتعمار قد توقف ماديايزاؿ مستمرا حتى العصر الحالر. قد يكوف الاس

، مثل قمع الدستعمرات السابقة التي آثارا لا يدكن أف ينساىا المجتمعأخرل لا يزاؿ يتًؾ 
ترث عقلية لشاثلة للمستعمر. كفي العصر الحالر، أصبحت عملية إنهاء الاستعمار أكثر 

 تنوعا، أحدىا من حيث الاقتصاد كالثقافة كاللغة كالسياسة.

راء حوؿ ىناؾ العديد من الآ دراسات ما بعد الاستعمار حديثة نسبيا.
، لذلك من الصعب جدا برديد بالضبط ما كلدت نظرية ما بعد نظرية ما بعد الاستعمار

ؿ مرة في لأك  Frantz Fanon الاستعمار. ذكر راتنا أف مشركع ما بعد الاستعمار اقتًحو 
 Fanon ،The)كمعذبو الأرض  (ٕٜ٘ٔ، Fanon) ، أقنعة بيضاءكتبو بعنواف بشرة سوداء

Wretched of The Earth ،ٜٔٙٔ) (Ratna ،ٕٓٓٛ صفحة ،ٛٗ) كاف فانوف طبيبا .
 نفسيا طور برليلب دقيقا للآثار النفسية كالاجتماعية للبستعمار.
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الدراسة منظور أنيا لومبا. أنيا تستخدـ نسوية ما بعد الاستعمار في ىذه 
لومبا باحثة في الأدب الذندم تعمل أستاذة في جامعة بنسلفانيا. يركز عملها على 

الأدب كالثقافة الذندية ، ك ستعمار كدراسات ما بعد الاستعمار، كنظرية العرؽ كالنسويةالا
بعد  ، كالأدب الحديث الدبكر. نشرت أنيا لومبا أيضا عن النسوية كماالدعاصرة

 Lukose ،Feminismeك  Feminisme Asia Selatan "(Loomba"الاستعمار. من بينها 

Asia Selatan ،ٕٕٓٔ) ،" Memikirkan kembali Feminisme dalam Studi Modern 

Awal: Gender, Ras, dan Seksualitas  "(Loomba  كSanchez ،Rethinking 

Feminism in Early Modern Studies Gender, Race, and Sexuality ،ٕٓٔٙ) ،" 

Colonialism/Postcolonialism "(Loomba ،Colonialism/Postcolonialism ،ٕٖٓٓ) ،
 إلخ.

اني منها قالت أنيا لومبا إف النساء كمنطقة قابلة للتبادؿ. كللتبعية التي تع
الدرأة معتٌ مزدكج، لا سيما في لراؿ دراسة نساء جزر الذند، بدعتٌ أنو بالإضافة إلذ قبوؿ 
نساء جزر الذند للثقافة الأبوية، تتعرض نساء جزر الذند أيضا للعنف بوصفهن من 

، صفحة Loomba ،Colonialism/Postcolonialism ،2003) السكاف الأصليتُ الدستعمرين

، يدكن رؤية النظاـ الأبوم كالاستعمار من ىيمنة . بسشيا مع ما قالو أشكركفت(191
 .(ٛٚٔ، صفحة ٜٜ٘ٔ، Jeung Tiffin، ك Ashcroft ،Griffiths)الأحزاب التابعة 

يعتبر العالد ، العصور الوسطى حتى الوقت الحاضر ، منسطورياتاريخيا كأ
، Loomba) الغربي في كل لراؿ تقريبا متفوقا على العالد الشرقي

Colonialism/Postcolonialism ،ٕٖٓٓ بدا في ذلك في الدسائل الدتعلقة (٘ٚ، صفحة .
الجنس بخطاب الجندر كالجنسانية كىوية الدرأة. أصبحت الدخاكؼ الدتعلقة بقضايا الجنس ك 

 إدانة التسلسل كىوية نساء الحقبة الاستعمارية في مواجهة الدعايتَ الاستعمارية التي تعتبر
، Presscotك  Harley)، مقيدة كحاجزا أماـ صورة الدرأة الإندكنيسية الذرمي الجنساني

 .(٘ٚٔ، صفحة ٕٕٓٓ



11 
 

 

تعمار الحديث لا يأخذ الجزية كالدلكية كفقا لأنيا لومبا التي ذكرت أف الاس
، الاستعمار أيضا ىيكلها الاقتصادم، بل يغتَ لثركة من البلداف الدستعمرة فحسبكا

، بحيث يكوف ىناؾ تدفق لذ علبقات معقدة مع البلداف الأـكيسحب البلداف الدستعمرة إ
، Loomba)للناس كالدوارد الطبيعية بتُ الدستعمرات كبلدانها الاستعمارية 

Colonialism/Postcolonialism ،ٕٖٓٓ صفحة ،ٗ). 
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 الفصل الثالث

 منهجية البحث
 

 نوعية منهج البحث -أ 

البحث  ، نوع البحث الدستخدـ ىو البحث النوعي الوصفي.في ىذا البحث
و موضوعات البحث النوعي ىو البحث الذم يهدؼ إلذ فهم الظواىر حوؿ ما تعاني من

، عن طريق الوصف في على سبيل الدثاؿ، السلوؾ، الإدراؾ، الاىتماـ، الدافع، الفعل
. يهدؼ ىذا البحث النوعي إلذ (ٛ، صفحة ٕٓٔٓ، Moleong)شكل كلمات كلغة 

قطة الصفر" الحصوؿ على معلومات كاملة عن "الحركة النسائية في ركاية "امرأة عند ن
 لنواؿ السعداكم: دراسات نسوية ما بعد الاستعمار مبنية على منظور أنيا لومبا".

البحث الوصفي ىو بصع البيانات في شكل كلمات كصور كليس أرقاـ. 
كصف شيء ما ىو كصف ماذا كلداذا ككيف حدث حدث ما. تقدـ مقتطفات من 

حية كاملة كتوفر الدعم لدا يقصد الأحداث التي ت الكشف عنها في الركاية رسوما توضي
. (ٔٔ، صفحة ٕٔٔٓ، Moleong ،Metodologi Penelitian Kualitatif)تقديدو 

يستخدـ البحث الوصفي لشرح كبرليل البيانات التي ت العثور عليها بحيث يدكن أف توفر  
مار في ركاية "امرأة عند نقطة كلمات كبصل كأكصاؼ لدراسات نسوية ما بعد الاستع

 الصفر" لنواؿ السعداكم.
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 مصادر البيانات -ب 

ىو موضوع البحث كىو مصدر الحصوؿ  مصدر البيانات في ىذا البحث
، Arikunto)على البيانات كلديو معلومات كاضحة تتعلق بكيفية بصع البيانات كبرليلها 

در بيانات ىذا البحث مأخوذ من خطاب الأعماؿ الأدبية . مص(ٕٚ، صفحة ٖٕٔٓ
موضوع البحث، أم القصص كىياكل سرد القصص التي بسثل نسوية ما بعد الاستعمار 

، كم. للحصوؿ على ىذه البياناتفي ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ السعدا
يانات الثانوية. التفستَ ، كهما البيانات الأكلية كالبتخدـ الباحثوف نوعتُ من البياناتيس

 على النحو التالر.

 البيانات الأساسية -1
الدصدر الأساسي للبيانات في ىذه الدراسة ىو ركاية "امرأة عند نقطة 
الصفر" لنواؿ السعداكم كىي الدصدر الرئيسي في توفتَ البيانات مباشرة للباحثتُ دكف 

ىذه  ت الباحثة. إنها ركاية عربية. كجد(ٗ٘، صفحة ٕ٘ٓٓ، Siswantoro)كسطاء 
صفحة. نشرت ركاية  ٜٙبإبصالر  pdfالدوقع في شكل  www.hindawi.orgالركاية على 

"امرأة عند نقطة الصفر" للكاتبة نواؿ السعداكم لأكؿ مرة من قبل مؤسسة ىنداكم 
رفض الركاية في البداية  كنشرت بلغات لستلفة من العالد. ت ٜ٘ٚٔللنشر، لبناف، في عاـ 

ت نشرىا من قبل ناشر في  ٜ٘ٚٔ، لذلك في عاـ ن قبل العديد من الناشرين في مصرم
 لبناف.

 البيانات الثانوية -2

ت الحصوؿ على مصادر البيانات الثانوية في ىذه الدراسة من مراجع لستلفة 
. (ٗ، صفحة ٕٕٓٓ، dkkك  Fadjarajani)تتعلق بتًكيز الدراسة كحوؿ موضوع البحث 

 "تشمل مصادر البيانات الثانوية في ىذه الدراسة الكتاب الرئيسي 

Colonialism/Postcolonialism "(Loomba ،ٜٜٔٛ)،” Teori Postkolonial”  (Gandhi ،
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ٕٓٓٔ) ، “Feminist Studies: A Guide to Intersectional Theory, Methodology & 

Writing” (Lykke ،ٕٓٔٓ)  كالعديد من الدقالات العلمية الدتعلقة بالنسوية ما بعد
ك  Humsona) ؛(ٖٕٕٓ، Munawarah) ؛(ٖٕٕٓ، Azizan)الاستعمارية بدا في ذلك 

Yuliani ،ٕٕٖٓ). 

 طريقة جمع البيانات -ج 

تقنيات بصع البيانات ىي طرؽ يقوـ بها الباحثوف في مرحلة بصع البيانات 
كإيجاد أهمية في دراسة في شكل حقيقة الأحداث أك الحقائق الديدانية أك الدشكلبت أك 

. يطبق (ٕٓٔٓ، Semiawan) ؛(ٛٔ، صفحة ٕ٘ٔٓ، Santoso) الأعراض التي بردث
بصع البيانات في ىذه الدراسة طريقة دراسة الأدبيات من خلبؿ استخداـ تقنيات القراءة 

 كالتسجيل. خطوات بصع البيانات التي قاـ بها الباحثوف ىي كما يلي:

 الكتابةلقراءة ك تقنيات ا -1

ت الرئيسي يتم تنفيذ تقنية القراءة كالتسجيل من خلبؿ قراءة مصدر البيانا
، أم خطاب الأعماؿ الأدبية لتحليل الخطاب الأدبي إلذ عناصره بعناية كىادفة كبعناية

(Suhariyadi ،ٕٓٔٗ صفحة ،ٜٙ)لتي يتخذىا ، تشمل الخطوات ا. في ىذه التقنية
 الباحثوف.

مرارا كتكرارا ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" للكاتبة  تقرأ الباحثة (أ 
 نواؿ السعداكم للحصوؿ على فهم شامل لمحتول الركاية.

قصصا برتوم على نظرية أنيا لومبا النسوية ما بعد  بردد الباحثة (ب 
 الاستعمارية.

النسوية  مقتطفات برتوم على نظرية أنيا لومبا ةلبحظ الباحثت (ج 
 ما بعد الاستعمارية.
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بتصنيف كبسييز البيانات التي تندرج في فئة الحركات  تقوـ الباحثة (د 
 النسائية في فتًة ما بعد الاستعمار. 

الاقتباسات في شكل كلمات أك بصل أك  تفهم الباحثة (ه 
ديلوغات تندرج في فئة نظرية أنيا لومبا النسوية ما بعد 

 الاستعمارية.
ج نظرية أنيا لومبا النسوية ما بعد نتائ تصف الباحثة (و 

 الاستعمارية في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ السعداكم.

 طريقة تحليل البيانات -د 

تقنية برليل البيانات الدستخدمة في ىذه الدراسة ىي نموذج تفاعلي للتحليل. 
ىي تقليل يتم تنفيذ ثلبثة مكونات للتحليل، ك  ،لدايلز كىوبرماف في ىذا النموذج كفقا

، ك Miles ،Huberman) ، في شكل دكرمالبيانات، كعرض البيانات، كالاستنتاجات
Saldana ،ٕٓٔٗ يدكن كصف الأنشطة الثلبثة في برليل النموذج  .(ٙٔ، صفحة

 التفاعلي على النحو التالر:

 ( Data Collection)تقليل البيانات  -1

و شكل من أشكاؿ تصنيف البيانات غتَ الضركرية تقليل البيانات ى
. في (ٕٗٔٓ، Saldana، ك Miles ،Huberman) كتوجيهها كالتخلص منها كتنظيمها

 ، الخطوات التي يتخذىا الباحثوف ىي كما يلي:عملية تقليل البيانات

ر من البيانات عن طريق برديد كاختيار كاختيا تقلل الباحثة ( أ
البيانات التي تندرج في فئة نظرية أنيا لومبا النسوية ما بعد 

 الاستعمارية.
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انات البيانات عن طريق تصنيف البي تصنف الباحثة  ( ب
، أم على نظرية النسوية ما بعد كترميزىا كفقا لتًكيز البحث

 .الاستعمار
 ( Data Display)عرض البيانات  -2

فهم ما يجرم كما يجب  ، سيتمكن الباحثوف منمن خلبؿ عرض البيانات
. في (ٕٗٔٓ، Saldana، ك Miles ،Huberman)القياـ بو بناء على فهم عرض البيانات 

 ، الخطوات التي يتخذىا الباحثوف ىي كما يلي:عملية تقدنً البيانات

البيانات الدتعلقة بنظرية النسوية ما بعد  برلل الباحثة ( أ
 الاستعمار.

كيفسركف البيانات الدتعلقة بنظرية النسوية  لباحثةتصف ا  ( ب
 ما بعد الاستعمار.

 (Conclusion Drawing) الاستنتاج -3

سيتم التعامل مع الاستنتاجات الدستخلصة بشكل فضفاض كستظل مفتوحة 
بحيث تزداد الاستنتاجات التي كانت غتَ كاضحة في الأصل لتصبح أكثر تفصيلب كأكثر 

ذا الاستنتاج أيضا أثناء الدراسة بهدؼ اختبار صحتو كمتانتو بذذرا. ت التحقق من ى
عملية  في .(ٕٗٔٓ، Saldana، ك Miles ،Huberman) كملبءمتو كىو صلبحيتو

 ، الخطوات التي يتخذىا الباحثوف ىي كما يلي:استخلبص النتائج

 نتائج برليل البيانات كفقا للمشكلة في الباحثة صتلخ ( أ
 الدراسة.

تقدـ الباحثة ملخصا لاستنتاجات البحث حوؿ نظرية   ( ب
أنيا لومبا النسوية ما بعد الاستعمارية الواردة في ركاية "امرأة 

 عند نقطة الصفر" لنواؿ السعداكم.
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 الفصل الرابع

 عرض البيانات وتحليلها
وم في ىذا البحث، سيقوـ كل من الباحثتُ كالقراء بتحليل المحادثات التي برت

على صور للنساء كأشكاؿ التعبتَ عن الحقوؽ كأشكاؿ مقاكمة الدرأة. مع اكتشاؼ ىذا 
النقاش، ستعرؼ شكل الحركة النسائية في فتًة ما بعد الاستعمار كفقا لأنيا لومبا في ركاية 

 "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ السداكم.

ـ بها الشخصية للتحليل في ىذا البحث ىو معرفة كيف حركة الدرأة التي تقو 
الرئيسية. حللت الباحثة الركاية بالتفصيل من خلبؿ قراءة ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" 
باستخداـ نظرية أنيا لومبا النسوية ما بعد الاستعمارية كاستخداـ الأبحاث السابقة بنفس 
النظرية أك نفس أىداؼ ىذه الدراسة. ت بصع البيانات من خلبؿ الدلبحظة كتوثيق 

ادثات حوؿ صور النساء كأصوات الحقوؽ كأشكاؿ الدقاكمة. إليكم البيانات التي المح
 كجدىا الباحثوف في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" للكاتبة نواؿ السعداكم:

 تصوير البطلة في رواية "امرأة عند نقطة الصفر" لنوال السعداوي -أ 

لذم يتطور في المجتمع، إف شخصية الدرأة في نظر النظاـ الأبوم الثقافي العاـ ا
كخاصة فيما يتعلق بالاختلبفات في الأدكار كالعلبقات بتُ الدرأة كالرجل، أصبحت 
مشكلة شائكة لا تأتي أبدا. يطلب من النساء القياـ بأشياء ليست من اختيارىن، كيجب 

ه، أف يعتمدف على الرجاؿ. لا بسنح الدرأة الحرية الكاملة في الذات. الأساس الدنطقي أعلب
ىو الأساس الدنطقي الذم لا يزاؿ مرتبطا بالثقافة الأبوية. يحدث ىذا لأف الآثار الدتًتبة 
على سوء الفهم في فهم الفرؽ بتُ الجنس تعتٍ الجنس كالجنس الذم ىو بناء ثقافي. 
الفرؽ بتُ الدرأة كالرجل لا يكمن فقط في الجانب الجنسي كلكن للمرأة طبائع لا يدكن أف 

 جل، مثل الحيض كالحمل كالولادة كالرضاعة.يدتلكها الر 



11 
 

 

.  ٖٜٚٔركاية "امرأة عند نقطة الصفر" ىي عمل كتبتو نواؿ السعداكم عاـ 
كتبت الركاية بعد لقاء نواؿ مع سجينة في سجن القناطر تدعى فردكس، كتتناكؿ أيضا 

 (. كصفت٘ٔ: ٕٗٔٓأبحاثها حوؿ الأمراض العصبية بتُ النساء الدصريات)السعداكم، 
نواؿ السعداكم فردكس بأنها الشخصية الرئيسية في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" بأنها 
الدرأة التي ألذمت نواؿ في مقدمة الركاية، لذلك جعلت نواؿ من فردكس الشخصية 

 الرئيسية في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر".

إنها امرأة  فردكس شخصية أنثوية تعاني من أعماؿ الظلم في الثقافة الأبوية.
أنشأىا لرتمع يعطي الأكلوية للرجاؿ كيجعل النساء لسلوقات من الدرجة الثانية. الذوية 
الدشار إليها في ىذه الحالة ىي ىوية النساء فلسفيا ككائنات حرة، كوجود يسمى 
بنفسها بشكل مستقل كمستقل كأصيل. كفي الوقت نفسو، يشتَ مصطلح "الجنس 

وية الدرأة داخل الثقافات الأبوية. تشتَ كلمة "الجنس" إلذ الثاني" في حد ذاتو إلذ ى
تصنيف يقسم الجنس البشرم إلذ لرموعتتُ، ذكر كأنثى. تشتَ الكلمة الثانية ىنا إلذ 
الدستول، أم بعد الأكلذ. في الدصطلح الثاني، يتضمن ىذا الدعاني: أدنى، جوىرم، كغتَ 

في سياؽ  ؽ كمتعاؿ كأساسي.أساسي. بينما الرقم كاحد يعتٍ العكس، أم متفو 
العلبقات الإنسانية، يشتَ الدصطلح رقم اثنتُ أيضا إلذ عدـ الدساكاة بتُ الأفراد الذين 
يعتبركف رقم كاحد كرقم اثنتُ. الفرد رقم كاحد لديو مكانة أعلى من الفرد رقم اثنتُ. الفرد 

قم كاحد يدنح السلطة رقم كاحد لديو امتيازات لا يدتلكها الفرد رقم اثنتُ. حتى الفرد ر 
على الفرد رقم اثنتُ. ىذا ما يحدث للنساء في الثقافات الأبوية. يتم كضع النساء كفرد 

في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر"، يدكن ملبحظة أف  رقم اثنتُ كالرجاؿ كأفراد رقم كاحد.
 الذوية الأنثوية كجنس ثاف من خلبؿ شخصية فردكس.

 :ٔ تناالبيا

قتلت أـ لد تقتل، إنها بريئة، كلاتستحق الشنق، إنهم ىم الذين  ردت بغضب أشد:"
 (.ٗٔ: ٕٚٔٓ)السعداكم،  "يستحقوف الشنق
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يوضح الاقتباس أعلبه أف فردكس قوية جدا في مواجهة ما يحدث في حياتها. 
فردكس، ىي شخصية تدافع عن الحقيقة الحقيقية. تصور فردكس الحقيقة  شخصية.

تسوؿ من أجل التساىل كقبوؿ الشنق طواعية، لأف عقوبة الحقيقية من خلبؿ عدـ ال
الإعداـ ىي الحقيقة التي تدكر حولذا. شعر بالفخر بالحقيقة الحقيقية، كلا حتى خائفا من 

 الشنق الذم من شأنو أف يقتل نفسو.

من خلف زنزانة السجن، تركم فردكس، التي حكم عليها بالإعداـ شنقا لقتلها 
نعطافات في حياتها منذ طفولتها في القرية حتى أصبحت عاىرة عاىرات، التقلبات كالا

من الطبقة العليا في مدينة القاىرة الدصرية. رحبت فردكس بالإعداـ شنقا، حتى أنها 
رفضت بشدة التساىل من الرئيس الذم اقتًحو طبيب السجن. كفقا لفردكس، فإف 

مثتَ للسخرية. من أجل أف الحكم ىو الطريق الوحيد إلذ الحقيقة الحقيقية، كىو أمر 
تؤدم إلذ الحقيقة الحقيقية، كانت فردكس على استعداد للشنق، على الرغم من أنها  
. لكن كفقا لنواؿ، فإف أكلئك الذين يجب شنقهم ىم أكلئك الذين  كانت قاتلة المجرـ
قاموا بتأطتَ فردكس بحيث تقبع فردكس في السجن كتتحمل العقوبة القاسية. بغض النظر 

إذا كانت فردكس لسطئة، من أجل أف تثبت للجميع أف الحقيقة الحقيقية كانت  عما
 صحيحة، قبلت العقوبة كوسيلة للكشف عن الحقيقة الحقيقية.

الحرية حق يجب أف يحصل عليو كل إنساف. يدكن لكل فرد القياـ بأم عمل يريد 
يجب طاعتها. في الثقافة القياـ بو. كلكن في الواقع لا يزاؿ ىناؾ العديد من القواعد التي 

كىذا يؤدم . (Muzzaka ،2017: 31)الأبوية، بسيل ىيمنة الذكور إلذ كضع الدرأة في الدكنية 
إلذ تقييد حرية الدرأة. شعر بالتأثتَ أيضا شخصية فردكس التي أرادت الكشف عن 
الحقيقة كلكنها كانت لزدكدة من قبل الأشخاص الدوجودين في السلطة، لذلك ت سجنو 

 ردكس أف تقبع في السجن مع الشنق.ف بتهمة القتل. لذلك كاف على 
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 :ٕ تناالبيا

كتكررت زيارتي للسجن، كفي كل مرة حاكلت أف أرل فردكس، لكن لزاكلاتي كلها 
باءت بالفشل، كأصبح البحث النفسي الذم أقوـ بو مهددا، بل حياتي كلها بدت أماـ 

أحسست أف ثقتي بنفسي بدأت تهتز أك اىتزات عيتٍ كأنما ىي فاشلة أك مهددة بالفشل، ك 
فعلب. كمرت بي لحظات قاسية خيلّت إلرَّ أف ىذه الدرأة القاتلة كالتي ستقتل بعد أياـ أفضل 
 متٍ، كأنتٍ إلذ جانبها لست إلا نملة صغتَة تزحف على الأرض كسط ملبيتُ الحشرات

 .(٘ٔ: ٕٚٔٓ)السعداكم، 

ية فردكس كفقا لنواؿ السعداكم كمؤلفة بناء على الاقتباس أعلبه ، فإف شخص
لركاية "امرأة عند نقطة الصفر" توصف بأنها شخصية أفضل من نواؿ نفسها. حتى لو  
كانت امرأة قتلت رجلب ىددىا. كفقا للبقتباس أعلبه، فإف فردكس أفضل من نواؿ لأنو 

نقطة الصفر" مستعد أف يكوف في السجن بتهمة القتل التي ارتكبها. في ركاية "امرأة عند 
يتم توضيح أف فردكس تقتل شخصا ما لأف ىذا الشخص يفعل الشر لو كفردكس تعرؼ  
كل الحقيقة التي يدتلكها الشخص. كاف ىذا الشخص أمتَا ماكرا للغاية. لد يرغب الأمتَ 
في الكشف عن بصيع جرائمو كأف يعرؼ كل الجمهور عنها. لذلك اتصل الأمتَ بالشرطة 

لو لد يتم القبض  ا للؤمتَ، فردكس ىي شخصية أنثوية برية كخطتَة.لاعتقاؿ فردكس. كفق
على فردكس من قبل الشرطة كلد يتم شنقها، لكانت كل الحقيقة التي تعرفها قد 
انكشفت. لكن فردكس كانت سعيدة. ربدا يكوف اعتقالو من قبل الشرطة إحدل الطرؽ 

 لكشف الحقيقة.

نت شخصا أفضل بكثتَ من لذلك، أكضحت نواؿ السعداكم أف فردكس كا
نواؿ نفسو. بالدقارنة مع فردكس، نواؿ ىي لررد حشرة صغتَة تزحف على الأرض بتُ 
ملبيتُ الحشرات الأخرل. الذدؼ من كلمات نواؿ السعداكم أعلبه ىو عن شخص 
فردكس الذم ىو لشيز جدا في عينيو. على الرغم من أف فردكس أصبحت بائسة من قبل 

يها، إلا أنها قبلت ذلك بحرية من أجل الكشف عن الحقيقة التي الأمتَ الذم قذؼ عل
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حدثت بالفعل. بالإضافة إلذ ذلك، تعرؼ نواؿ أيضا التقلبات كالانعطافات في حياة 
 فردكس الدؤلدة للغاية، لذلك تصف نواؿ فردكس بأنها أفضل منها.

 :ٖ تناالبيا

 كلكنها رفضت أيضا لساطبة رئيس الدكلة!"

س غريب أشبو باليقتُ أنها أفضل من كل الرجاؿ ككل النساء كبسلَّكتٍ إحسا
 .(٘ٔ: ٕٚٔٓ)السعداكم،  "ين نسمع عنهم أك نراىم أك نعرفهمالذ

يوضح الاقتباس أعلبه أف تصوير شخصية فردكس في ركاية "امرأة عند نقطة 
ة الصفر". كصفت مؤلفة ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" نواؿ السعداكم فردكس بأنها امرأ

لستلفة عن النساء اللواتي التقت بهن في السجن. كفقا لنواؿ، كاف لدل فردكس الصذاب 
غتَ عادم من النساء اللواتي قابلهن. يظهر موقف فردكس الرشيق في كل خطوة أنها امرأة 

فردكس من السيطرة على  مليئة بالسلطة. سرؽ ىذا الدوقف انتباه نواؿ. كيف بسكنت
 حركات اليد، كعيوف قوية تشع من عينيها البنية. الوضع بشكل جيد، كتهدئة

لذلك، كانت نواؿ دائما تشعر بالفضوؿ لدعرفة ما كانت تفعلو فردكس في 
السجن. سبب رفض فردكس إرساؿ نداء إلذ الرئيس لدساعدتو كبضايتو من عقوبة الشنق 

. كاف لدل التي تلقاىا. كفقا لنواؿ، ربدا ىذا ما يثبت أف فردكس أفضل من رئيس الدكلة
نواؿ كل ىذه الأفكار كحدىا، لأنو لد يكن قادرا على الشرح للجميع. كفقا لنواؿ، فإف 
فردكس ىي في الواقع امرأة أفضل من بصيع النساء اللواتي تقابلهن. حتى فردكس شخصية 
أفضل من بصيع الرجاؿ الذين رأتهم على الإطلبؽ كتعرفهم. إف الطبيعة كالدوقف الذم 

يعتٍ أف نواؿ يدكنها قوؿ ذلك. ثبت أف فردكس كانت صامتة فقط عند  بستلكو فردكس
قبوؿ الدصتَ الذم حل بها. على الرغم من أف نواؿ كانت مقتنعة أيضا، إلا أف صمت 

لذلك من كجهة نظر نواؿ، فإف  فردكس يجب أف يكوف لديو عقل لامع لدشاكلو الخاصة.
 فردكس شخصية أنثوية بزتلف عن غتَىا.
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تباس أعلبه أيضا إلذ أف شخصية فردكس ىي شخص يدافع عن يشتَ الاق
الحقيقة الحقيقية. فردكس تصور الحقيقة الحقيقية من خلبؿ عدـ التسوؿ من أجل 
التساىل، كعقوبة الإعداـ ىي الحقيقة. كانت فردكس فخورة بالحقيقة الحقيقية، كلد تكن 

 لا يخاؼ من الدوت من خائفة من الشنق. لأف ىذا ىو الدظهر الحقيقي للحقيقة. حتى
 أجل الحقيقة الحقيقية.

 :ٗ تناالبيا

كنت أبحث دائما عن شيء يدلؤني بالزىو، شيء يجعلتٍ أحس أنتٍ أفضل من 
بصيع الناس، كعلى الأخص الدلوؾ كالأمراء كالحكاـ، لد أكن أمسك أم جريدة كأرل فيها 

صق إلا على كرؽ صورة لأم رجل منهم حتى أبصق على كجهو، كنت أعرؼ أنتٍ لا أب
نت أبصق ثم أترؾ بصقتي الجريدة الذم أحتاج إليو في فرش دكاليب الدطبخ، كمع ذلك ك

 .(ٛٔ: ٕٚٔٓ)السعداكم،  بذف كحدىا

بناء على الاقتباس أعلبه، فردكس شخصية برب نفسها كثتَا. يتضح من بصيع 
 صور شخصية فردكس التي صورىا الدؤلف. فردكس ىي شخص يبحث دائما عن شيء
يرضيها. ملؤت فردكس نفسها بدشاعر الفخر. مهما كاف الأمر إذا كاف يتعلق بو، فهو 
يحب حقا القياـ بذلك. كىذا يجعل فردكس تشعر بأنها متفوقة على أم شخص، حتى 
فردكس تشعر أنها متفوقة على الحكاـ كالأمراء كحتى الدلوؾ. كانت فردكس تفعل دائما 

ؿ السعداكم أف فردكس لد تتًدد في إلقاء البصاؽ على أشياء غتَ متوقعة، حيث كتبت نوا
كل ما فعلتو فردكس عندما التقطت الصحيفة كعندما    أكراؽ الصحيفة التي أخذىا.

كجدت صورة لرجل كاف كاحدا منهم ىو البصق فوؽ الرجل مباشرة. على الرغم من أنو 
صق عليها كيتًكها حتى استخدـ كرقة الجريدة لدضاعفة خزائن الدطبخ، إلا أنو لا يزاؿ يب

يجف البصق. ىذا شكل من أشكاؿ الشجاعة التي تقوـ بها شخصية فردكس في الدفاع 
 عن نفسو كالنظر بازدراء إلذ الرجاؿ الذين استخدموا جسده.
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بالإضافة إلذ ذلك، فإف الشيء الذم تفعلو فردكس لدكافأة نفسها ىو إعطاء بشن 
بثمن باىظ. كفقا لفردكس، فإف النساء ىن  باىظ. لن بزدـ فردكس أم رجل إف لد يكن

دف قيمتهن في المجتمع. ما مدل ارتفاع قيمتها ىي فقط الدرأة التي برددىا. بناء من يحد
على ما رفضتو نواؿ السداكم، رفضت فردكس ذات مرة الدسؤكلتُ. كانت شجاعة 
فردكس لا جداؿ فيها عندما رفضت الدسؤكلتُ لخدمتها. لد يهتم فردكس بالعقوبة التي 

رزة في الحكومة. تتمتع فردكس بركح شجاعة تلقاىا لاحقا عندما رفض الشخصيات البا
قوية بذاه موقفها. بغض النظر عما يرفضو ىو مسؤكؿ أك حتى ملك. برررت شجاعتها 

فردكس لد تطيع أكامرىا التي أرادت  كقاكمت ىجوـ رجل كاف على كشك ضربها، لأف
طيع كاف القتاؿ أمرا لا مفر منو، دافعت فردكس عن نفسها بأقصى ما تست استعبادىا.

لمحاربتو. تفكر فردكس دائما في نفسها أكلا. إذا لد ترغب فردكس في ذلك، فقد فعلت كل 
ما في كسعها حتى لا يحدث ذلك. كل ما يفعلو لحماية نفسو كإسعاده. حتى لو كاف 
يجب عليو قبوؿ العقوبة على أفعالو. الكثتَ من الدسؤكلتُ كالأمراء كحتى الدلوؾ يريدكف 

 دكس كلو بثمن باىظ لتبديد الفضوؿ حوؿ شخصية فردكس.الحصوؿ على جثة فر 

 :٘ تناالبيا

لا يدكن لامرأة كاحدة مهما كانت أف تعرؼ كل الرجاؿ الذين تنشر الصحف "
صورىم. مهما كنت فلم أكن إلا مومسنا ناجحة، كمهما لصحت الدومس فلب يدكن لذا أف 

 .(ٛٔ: ٕٚٔٓ)السعداكم،  "الرجاؿتعرؼ كل 

أعلبه أف تصوير شخصية فردكس في عيوف الآخرين. ككفقا لآراء يوضح الاقتباس 
آخرين، يزعم أف فردكس كانت تعرؼ شخصيا بصيع الرجاؿ الذين بصقت على صورتها 
في أكراؽ الصحيفة. كفي الوقت نفسو، كفقا لدا كتبتو نواؿ السعداكم، فإنو يوضح أف 

لى بصيع الرجاؿ الذين فردكس شخصية نسائية عادية. شخصية أنثوية قد لا تتعرؼ ع
تظهر كجوىهم في الصحف. شخصية فردكس الدصورة في الاقتباس أعلبه ىي لررد عاىرة 
ناجحة. مدل لصاح العاىرة ربدا لد تكن قادرة على معرفة بصيع الرجاؿ. لذا فإف ما كصفو 
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الآخركف عن فردكس بأنهم بصيع الرجاؿ الذين نقشت كجوىهم على صفحات الصحيفة 
 .ليس صحيحا

يصف الاقتباس أعلبه أيضا كفاح فردكس الشاؽ للعثور على كظيفة أكثر 
احتًاما، على الرغم من أنها لا بسلك سول شهادة ثانوية كقد كصفها الجمهور بأنها 
عاىرة. لد تكن إرادة ضمتَه. تقوـ فردكس أيضا بكل ىذا بسبب ضغوط الحياة التي 

ناجحة، إلا أف فردكس لد تكن تريد مثل  بذعلها عاىرة. على الرغم من أنها كانت عاىرة
ىذه الوظيفة أيضا. لا تزاؿ فردكس تكافح من أجل العثور على كظيفة أفضل. يصف 
الاقتباس أعلبه أيضا شخصية فردكس التي لديها بالفعل انطباع عن امرأة بذارية، بحيث لا 

ر باعتقالو يستخدمها عدد قليل من الرجاؿ الذين لديهم سلوؾ شرير. من خلبؿ التظاى
كلكن مع الشجاعة  إذا لد تتبع فردكس أكامره، مثل الاضطرار إلذ مرافقتو لتوجيو شهوتو.

التي تتمتع بها فردكس، يدكنها لزاربة أم شخص يزعجها كلا يرضيها. الركح الشجاعة 
التي بستلكها شخصية فردكس في لزاربة أجبرىا كىددىا. كاف القواد يهدده دائما بأفعاؿ 

، كيطلب من فردكس أف تطبخ كبزدمو مؤسفة. ك اف القواد يطلب دائما نصيبو من الرسوـ
كتعذبو. كلكن بسبب تلك الركح الشجاعة التي انعكست في شجاعتها، أصبحت عاىرة 
ناجحة. كانت فردكس براربهم دائما كلد تطيع ما يريده الرجاؿ. برررت شجاعتها، 

كانت الدعارؾ  كرغبتو في استعبادىا.كقاكمت ىجمات رجل كاف يضربها لعصياف أكامرىا 
حتمية دافعت فردكس عن نفسو بقوة كبهدكء ضده، لذلك كانت شجاعة الشخصية 

 الرئيسية، فردكس، بلب شك.

يوضح الاقتباس أعلبه أف تصوير فردكس في الوضع الاجتماعي لمجتمع بو نظاـ 
للجنس بالنسبة أبوم للمرأة ىو لسلوؽ من الدرجة الثانية كغالبا ما يكوف موضوعا 

للرجاؿ. تشعر فردكس بالقلق أيضا إزاء ما يحدث للفتيات اللواتي يقدمن ببراءة 
أجسادىن كعملهن البدني للحصوؿ على بعض الدكاففت في الشركات التي يعملن فيها. 
. يبدك أف فردكس امرأة لديها ذكاء. إنو قادر  كاحد منهم ىو بذنب السلوؾ غتَ المجرـ
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خرين ككذلك شخصية الآخرين. تدرؾ فردكس أف الدوظفة أكثر خوفا على فهم منظور الآ
من فقداف كظيفتها كبزتار أف تصبح عاىرة. كفقا لفردكس، فإف حياة العاىرة أفضل 

 بكثتَ من حياة العاملة.
 :ٙ تناالبيا

كنت كلما أحاكؿ الدشي أقع؛ قوة من الخلف تدفعتٍ لأنكفئ على كجهي، 
؛ أشد ذراعي كساقي كقوة من الأماـ تدفعتٍ من ب طن الأرض، كأنا بتُ كل ذلك أقاكـ

كأحاكؿ أف أنهض، لكتٍ أسقط، كأتأرجح، تتجاذبتٍ القول الدتصارعة من كل جانب،  
كحجر قذُِؼَ بو في بحر متلبطم بغتَ شاطئ كبغتَ قاع، يضربو الداء إذا غاص، كيضربو 

الأرض يدسك بو إلا ىاتاف الذواء إذا طفا، فإذا بو يغوص كيطفو، كلا شيء بتُ السماء ك 
العيناف، أمسك بهما كيدسكاف بي، عيناف بالذات لا أذكر شكلهما، ضيقتاف أـ كاسعتاف، 
لذما رموش أـ ليس لذما رموش، كل ما أذكره دائرتاف من البياض الشديد داخلهما دائرتاف 

نما من السواد الشديد، ما إف أنظر فيهما حتى يصبح بياضهما أشد كسوادهما أشد، كأ
ل الأرض كليس في ززززز يدلؤهما ضوء الشمس، ينفذ إليهما من مكاف سحرم ليس عل

)السعداكم،  السماء؛ لأف الأرض مظلمة سوداء، كالسماء ليل ليس فيو شمس كلا قمر
ٕٓٔٚ :ٕٔ). 

بناء على الاقتباس أعلبه، فردكس امرأة صعبة للغاية. حاكلت فردكس دائما 
قطت. في البيانات أعلبه، توصف فردكس بأنها شخصية النهوض مرارا كتكرارا عندما س

لزاصرة كبرمل دائما. إنو مثل شيء سحقو ضغط الذواء، كما أنو يشبو ابتلبعو من قبل 
جاذبية الأرض التي براكؿ إدخاؿ فردكس فيو. شعرت فردكس أنها في منتصفها كانت 

ستمرت في تكافح كحاكلت شد ذراعيها كساقيها للوقوؼ بشكل مستقيم، لكنها ا
السقوط مرارا كتكرارا. إف التعرض للضرب من قبل قول متصارعة، كالتي تستمر في دفع 
فردكس في ابذاىات لستلفة، يشبو جسما يغرؽ في لزيط بلب حدكد كلا قاع. يتم تفجتَىا 
بالداء عندما تبدأ في الغرؽ، كتضربها الرياح عندما تبدأ في الطفو. يغرؽ دائما كيطفو، 

عينا الأـ  بتُ البحر كالسماء، دكف أف يدسك بو سول العينتُ اللتتُ يراهما. يغرؽ كينظر
دائما في ذاكرتها. كانت ىاتاف العيناف دائما لشسكتتُ بإحكاـ بكل قوتهما. بدا أف 
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ىاتتُ العينتُ قادرتاف فقط على بضل فردكس. لد تكن فردكس تعرؼ حتى الآف أف عيوف 
ضيقة، كلا يدكنها حتى تذكر ما إذا كانت عيوف كالدتها مفتوحة على مصراعيها أك 

كالدتها لزاطة برموش أـ لا. تتذكر فردكس فقط حلقتتُ أبيضتتُ للغاية حوؿ دائرتتُ 
مظلمتتُ. نظرت فردكس إليها ببساطة، كما لو أف ضوء الشمس يدكن أف يختًقها من 

رض كانت سوداء ابذاه غتَ مألوؼ لا مثيل لو في ىذا العالد. ليس في السماء لأف الأ
داكنة، كأصبحت السماء مظلمة مثل ليلة بدكف شمس كبدكف قمر. توصف فردكس بأنها 
شخصية لا تعرؼ كالدتها جيدا لكنها قادرة على تذكر شيء موجود في كالدتها حتى لو  

 كاف قليلب.

في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" للكاتبة نواؿ السعداكم، توصف فردكس بأنها 
ا. العيش في عائلة فقتَة ىو ما رافق فردكس منذ أف كانت طفلة. لد تولد أقل انسجام

فردكس في عائلة فقتَة تعاني من ضغوط اقتصادية عالية كنظاـ عائلي فحسب، بل أدت 
الثقافة الأبوية كالبيئة الاجتماعية أيضا إلذ تفاقم كضع فردكس. كفتاة ذات مكانة في 

لا تؤدم بالضركرة إلذ عدـ الدساكاة بتُ الجنستُ التي تبدأ المجتمع ينظر إليها بازدراء، فإنها 
كتثتَىا عائلة تعطي الأكلوية للقواعد التي تفسد الرجاؿ كتضطهد النساء. إف آثار عدـ 
الدساكاة بتُ الجنستُ التي برافظ عليها الأسرة كالبيئة الاجتماعية كالثقافة ناىيك عن 

أف تكوف رأسمالية بذعل من فردكس امرأة ابتلعتها  النظاـ الاقتصادم كالدكلة التي بسيل إلذ
لزدكدية الوصوؿ إلذ الاقتصاد كالتعليم الدناسب  موجة البؤس إلذ إنساف تابع في الأسرة.

 كطفل. كاف على فردكس أف تبتلع الطعم الدر لامرأة تعاني من اضطهاد متعدد.

بشأف الدطابخ في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر"، تعتبر النساء ملزمات فقط 
كالدراتب كالآبار. لا يدكن فصل ىذا عن كضع النساء ككائنات ثانية. خلق الأساطتَ 
القائلة بأف الفضاء الدنزلر ىو طبيعة النساء اللواتي يعشن فقط في الدساحات الدنزلية 
كينستُ جوىر النساء كبشر بساما مثل الرجاؿ. كل ذلك لا يدكن فصلو عن التصور 

رأة تتماىى مع كلمة "أنثوية" التي ىي كل الأشياء الدتعلقة باللطف كاللطف القائل بأف الد
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كالسحر كالجماؿ كالدهارة كالدليئة بالدشاعر كغتَ الدنطقية. لذلك، ليس من الدستغرب أف 
تكوف النساء، بدا في ذلك فردكس، تابعات أك من الدرجة الثانية. بينما في ىذه الركاية 

توصف الدرأة بأنها مضطرة للخضوع  ائلة فردكس.يصور أيضا دكر الأب في ع
لاحتياجات الرجاؿ كبزدمها. يجب أف يكوف أيضا على استعداد للتنازؿ عن الحقوؽ التي 
يجب أف يحصل عليها. بدركر الوقت، يؤدم ىذا الدكر إلذ سلطة الأب على عائلتو. 

ي كالدىا عندما  عندما توفيت كالدتها، اضطرت فردكس إلذ استبداؿ التزامها بغسل قدم
 كانت تشعر بالبرد. ثم شكلت أفعالو ىوية فردكس كخادـ في عائلتو.

 :ٚ تناالبيا

الوصوؿ إلذ الحقيقة يعتٍ أف الإنساف لد يعد يخاؼ الدوت. فالصدؽ كالدوت 
يحتاج إلذ شجاعة ىائلة، كالصدؽ كالدوت يقتل. كقد قتلت بالصدؽ كليس بالسكتُ، 

إسراعهم في إعدامي. إنهم لا يخافوف السكتُ، كلكن كىذا ىو السبب كراء ذعرىم، ك 
الصدؽ يرعبهم. ىذا الصدؽ الدرعب يدنحتٍ قوة عظمى، كيجعلتٍ لا أخاؼ الحياة، كلا 
أخاؼ الجوع أك العرم أك الانسحاؽ، لا أخاؼ كحشية الحكاـ كرجاؿ البوليس، كأبصق 

 .(ٛٙ :ٕٚٔٓ)السعداكم،  !بسهولة على الوجوه الكاذبة كالصحف الدزيفة

بناء على الاقتباس أعلبه، توصف فردكس بأنها امرأة شجاعة. شجاعتو في 
مواجهة العقوبة الدمنوحة لو. من أجل الحقيقة الحقيقية، برملت فردكس موتها عن طيب 
خاطر. لأف الدوت كالحقيقة حسب فردكس هما نفس الشيء. يتطلب الدوت كالبر شجاعة  

ا. الحقيقة مثل الدوت بدعتٌ القتل. في الاقتباس أعلبه، كبتَة إذا أراد الدرء مواجهة كليهم
ترل فردكس أنو عندما يقتل، فإنو يفعل ذلك بالحقيقة كليس بسكتُ. ىذا ما جعل 
الشرطة بزاؼ كتتسرع في تنفيذ عقوبتها ضد فردكس. إنهم يخشوف أف يتم الكشف عن 

ظمى لديو.  الحقيقة. شخصية أخرل مع شخصية فردكس الذم يجعل الحقيقة قوة ع
كانت تلك الحقيقة ىي التي يدكن أف تغطيو من الخوؼ من الدوت كالخوؼ من الجوع 

ىذه الحقيقة ىي ما يجعل الشخصية الرئيسية فردكس لا بزاؼ  كحتى الخوؼ من الدمار.
 من أم شخص، بدا في ذلك الحكاـ كضباط الشرطة الذين يتعاملوف معو بوقاحة.
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ل أراد ضربها لعصيانها أكامر منها أراد برررت شجاعتها كقاكمت ىجوـ رج
استعبادىا. كاف القتاؿ أمرا لا مفر منو، دافعت فردكس عن نفسها بأقصى ما تستطيع 
لمحاربتو. من أجل إنقاذ حياتو بكل قوتو، حارب فردكس القواد. كلأنو شعر أنو يعارض، 

تو. غضب الرجل بدا لا يقل عن مقاكمة فردكس قبل أف يسحب الرجل السكتُ بر
سحبتها فردكس أكلا كطعنتها في الرجل. كم بدت ركحو شجاعة عندما شعر بالضغط 
كالاكتئاب كالتهديد من ركحو. لد يعتقد الأمتَ أف امرأة تدعى فردكس يدكن أف تقتل 

في ذلك الوقت أعطى فردكس مثالا على كيفية قيامو  نفسها لحماية حياة فردكس.
ن خوفو. كأمر الشرطة باعتقاؿ فردكس. لأنو كفقا بالدفاع. أختَا صدـ الأمتَ كنفد م

 للؤمتَ، فردكس ىي شخصية أنثوية برية كخطتَة.
 :ٛ تناالبيا

 .(ٜٙ: ٕٚٔٓ)السعداكم،  "أف فردكس كانت أشجع متٍ"

يوضح الاقتباس أعلبه أف تصوير فردكس خاص جدا كفقا لنواؿ السداكم. تصر 
عتها، يدكن لفردكس أف تتمسك نواؿ دائما على أف فردكس أفضل منو. بسبب شجا

بكبريائها حتى لا يتمكن أحد من تهدئتها. كاجهت فردكس مشاكل في حياتها كحدىا، 
ككاف لديها دائما طريقة لحل الدشاكل التي حلت بها. يصف الاقتباس أعلبه أيضا فردكس 

لدل  بأنها امرأة لستلفة بساما عن النساء اللواتي قابلتهن في السجن. كفقا لنواؿ، كاف
فردكس الصذاب غتَ عادم من النساء اللواتي قابلهن. يظهر موقف فردكس الرشيق في كل 
خطوة أنها امرأة مليئة بالسلطة. سرؽ ىذا الدوقف انتباه نواؿ. كيف تستطيع فردكس 
السيطرة على الوضع بشكل جيد. حركات اليدين ىادئة، كالعيوف القوية تشع من العيوف 

 البنية.

لتجربة جعلت فردكس أكثر بذعل فردكس امرأة قوية كصعبة. بسكنت التجربة بعد ا
فردكس من فهم الدعتٌ الحقيقي للحرية. كاف لدكر الرجاؿ في تشكيل شخصية فردكس إلذ 
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عاىرة ناجحة مساهمة كبتَة. غالبا ما تدرؾ فردكس أف الدهنة التي تعيشها كعاىرة ىي من 
حياتها. في عملية برقيق النجاح في أف  صنع الرجاؿ، كخاصة الرجاؿ الذين توقفوا في

تصبح عاىرة حرة، جاءت فردكس للتفكتَ كخلصت إلذ أف لصاحها في أف تصبح عاىرة 
لا يدكن فصلو عن دكر الرجاؿ من حولذا. حتى يوـ كاحد كاجهت فردكس الأمتَ الذم 

تت فردكس نظر إليها بازدراء كثتَا. لد يعتقد الأمتَ أف فردكس يدكن أف تقتلو. لذلك أثب
أنها تستطيع القياـ بهذا الفعل كتسببت في دخوؿ فردكس السجن. منذ ذلك الحتُ، 

كانت حياتو موت اللصوص كالقمع  اشتهرت فردكس دائما بالنساء الدتوحشات الخطرة.
كنزع الدلكية. بينما كاف موتها حياة المجرمتُ الذين اضطهدكا النساء. في المجتمع، تعتبر 

لأنها يدكن أف تقضي على الظالد، كبررـ الدرأة من حقوقها. شخصية  فردكس مفيدة أيضا
 فردكس لذا جانب إيجابي كجانب سلبي.

مقاومة الدرأة في فترة ما بعد الاستعمار في رواية "امرأة عند نقطة  -ب 
 الصفر" لنوال السعداوي

الاختلبفات بتُ الجنستُ ليست في الواقع مشكلة طالدا أنها لا تسبب الظلم. 
ذلك، فإف الدشكلة ىي أف النوع الاجتماعي في الواقع يولد الظلم الذم يعاني منو كمع 

الرجاؿ كخاصة النساء. يدكن رؤية الظلم ضد الدرأة بطرؽ لستلفة، مثل التهميش 
الاقتصادم أك الفقر، كزيادة عبء العمل، كالعنف، كبناء صور نمطية سلبية أك تسميات 

النساء لا يفعلن شيئا لدعارضة مفهوـ النظاـ الأبوم  (.Janah and Septiana  ،2022)عنها 
لأنهن بشر مستسلمات. النساء بشكل عاـ يطيعن كيتقبلن دائما ما يحدث لأنفسهن  
كأمر مسلم بو دكف الدطالبة بحقوقهن كنساء. يؤكد تفستَ سوناريجاتي رأم سوسينو بأف 

الصبر  لى بالصبر كالقناعة.ىناؾ بناء ثقافي جاكم يقوؿ إف الدرأة الجاكية يجب أف تتح
يعتٍ كجود نفس عميق في الوعي بأنو في الوقت الدناسب سيأتي الحظ السعيد، في حتُ 

يعتٍ أف الأشخاص الذين يعانوف من خيبة أمل كفي أم صعوبة يتفاعلوف  قناعة أف
بعقلبنية، كلا ينهاركف، كلا يقاكموف من أجل لا شيء. كبعبارة أخرل، يتم تصوير النساء 
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لى أنهن كائنات ضعيفة، لا يدكن أف تعتمد إلا برت حكم الذكور. كأدل ىذا الوضع ع
 (.ٖٗٔ-ٕٗٔ، الصفحات ٕٔٓٓإلذ ظهور الظلم الذم تعاني منو الدرأة )سوسينو، 

مقاكمة الشخصيات النسائية ىي نتيجة للظلم الذم تعرضت لو. تنبع مقاكمة 
تُ الجنستُ بسبب الثقافة الأبوية. ىذه الشخصيات النسائية من إدراؾ أف ىناؾ ظلما ب

إنهم يدركوف أف الاختلبفات بتُ الجنستُ/الجنس لا تنبع فقط من الجوانب البيولوجية، 
كلكن أيضا من التنشئة الاجتماعية التاريخية الشاملة لكونك امرأة في لرتمع أبوم. في 

شاط الجنسي ىذه الدراسة، أظهرت الشخصيات النسائية مقاكمة من خلبؿ طريقتتُ: الن
للئناث كالاستقلبؿ. كينبغي أف تتمتع الدرأة بحرية تقرير كيفية تصرفها في أداء كاجباتها  
كامرأة. كيشكل اختيار الوظائف كتوزيع الأجور اللبئقة للمرأة أحد أشكاؿ الدقاكمة ضد 

 الدرأة.
 :ٜ تناالبيا

خوفي كلأنتٍ كنت أخاؼ أف أرفع يدم، كلأنتٍ كنت مومسا، فقد كنت أخفي "
 بطبقة من الدساحيق، كلأنتٍ كنت ناجحة، فقد كانت مساحيقي بشينة جيدة النوع،

 .(ٛٔ: ٕٚٔٓ)السعداكم، "لنساء الشريفات من الطبقة العلياكمساحيق ا
يشتَ الاقتباس أعلبه إلذ أف الدرأة لديها أيضا الشجاعة لحماية نفسها. كما 

خوفها من خلبؿ الدكياج على فعلت شخصية فردكس في الاقتباس أعلبه التي بزفي 
كجهها. منذ لصاح فردكس، دأبت على كضع مكياجها باستخداـ أفضل الأنواع كأغلىها. 
بساما كما فعلت سيدات الطبقة العليا الدتميزات. لذا فإف فردكس لديها الشجاعة حقا 
لرفع يدىا لتغرؽ كجو خصمها لأنها ستبدك مساكية لامرأة لزتًمة. تعكس تصرفات 

 شكل الدقاكمة الأنثوية التي تقوـ بها الشخصية الرئيسية من أجل بضاية نفسها. فردكس
 :ٓٔ البيانات

لد أكن أنتمي للطبقة العليا إلا بدساحيقي كشعرم كحذائي الثمتُ، كأنتمي إلذ "
 .(ٛٔ: ٕٚٔٓ)السعداكم، "الطبقة الدتوسطة بشهادتي الثانوية كرغباتي الدكبوتة،
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أف فردكس تزين مظهرىا دائما ليكوف مثاليا. ليس فقط  يشتَ الاقتباس أعلبه إلذ
الدكياج على جسدىا، كلكن أيضا على تسريحة شعرىا كملببسها كحتى حذائها أيضا. 
تبدك دائما ككأنها امرأة من الطبقة العليا، على الرغم من أف الوضع الحقيقي لفردكس ىو 

يو رغبات لزدكدة. حتى لررد امرأة حاصلة على شهادة الدراسة الدتوسطة كشخص لد
فردكس يدكن تصنيفها على أنها امرأة من الطبقة الدتوسطة أك في الواقع يتم تصنيفها على 
أنها امرأة من الطبقة الدنيا. مع ىذا الافتًاض، لا يجعل فردكس تشعر بالأسف على 

قة حياتها. تثبت فردكس في الواقع أنها قادرة أيضا على أف تكوف امرأة لزتًمة من الطب
العليا. كاف ذلك كشكل من أشكاؿ مقاكمة فردكس للمصتَ الذم تلقاه كبسكن من 

 إثبات أنو قادر على فعل ذلك.
 :ٔٔ البيانات

كنت أعرؼ أف النساء لا يصبحن رؤساء للدكؿ، لكتٍ كنت أحس أنتٍ لست  "
كالنساء، كلست كالبنات؛ فالبنات من حولر كلهن يتحدثن عن الحب، كأنا لا أبردث 

)السعداكم، "تٍ، كما يهم البنات لد يكن يهمتٍلرجل، مايشغل البنات لد يكن يشغلعن ا
ٕٓٔٚ :ٕٙ). 

يوضح الاقتباس أعلبه أنو كفقا لفردكس، لا يدكن للمرأة أف تكوف رئيسة الدكلة. 
كلكن ىنا، يتم تصوير فردكس على أنها شخص لستلف عن النساء الأخريات. عندما 

الحب أك الرجاؿ، لا تفكر فردكس في الأمر أبدا. لا تهتم تتحدث الفتيات من حولذا عن 
فردكس أبدا بالأشياء التي يفكركف فيها كيتحدثوف عنها. شيء تعتبره النساء الأخريات 
مهما، لأف فردكس مسألة تافهة. حتى لا تضيع فردكس الوقت فقط في الأشياء التي 

ياء التي تعتقد أنها مهمة لبقائها تعتقد أنها ليست مهمة لحياتها. تهتم فردكس أكثر بالأش
على قيد الحياة مثل كيفية كسب الكثتَ من الداؿ لحياتها. يدكن قوؿ أشياء من ىذا 

 القبيل كشكل من أشكاؿ مقاكمة الدرأة لإنقاذ حياتها.
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 :ٕٔ البيانات

في الصباح أعددت الفطور لعمي، ككلما رفع إلرَّ عينيو حتُ أناكلو كوبان أك فنجانان 
كت عيتٍ إلذ الناحية الأخرل. كانتظرت حتى خرج، فدخلت إلذ كنبتي الخشبية، حرَّ 

كأخرجت من برتها حذائي فلبستو، كارتديت فستاني ككضعت قميص نومي كشهادتي 
 .(ٖٗ: ٕٚٔٓ)السعداكم،  الثانوية كشهادة تفوقي في حقيبتي الصغتَة.

ريد فردكس مغادرة يوضح الاقتباس أعلبه أف فردكس أرادت مغادرة منزؿ عمها. ت
منزؿ عمها بسبب أشياء كثتَة، أحدىا بسبب موقف زكجة عمها الشرير دائما بذاىها.  
كانت زكجة عمو تنظر دائما إلذ فردكس كتسخر منو بكلمات غتَ لطيفة. كاف سرير 
فردكس في منزؿ عمها لررد غرفة بالقرب من الدطبخ تفصلها جدراف رقيقة كلا برتوم إلا 

كانت فردكس تناـ فيو. أرادت زكجة عمو أف بزطب لو لرجل عجوز   على سرير صغتَ
لديو العديد من الدتقاعدين. سمع فردكس بالصدفة ما كاف يتحدث عنو عمو كزكجتو فأراد 
الذرب من منزؿ عمو. كىذا يشمل مقاكمة فردكس في معارضة رغبات زكجة عمو التي 

أعدت فردكس الإفطار لعمها  لذلك، في صباح اليوـ التالر بعد أف تريد مضاىاتو.
كانتظرت مغادرة عمها. سرعاف ما حزـ أغراضو كلد ينس إحضار شهادة الثانوية العامة 

 كشهادة التقدير كخرج من منزؿ عمو.
 :ٖٔ البيانات

حتُ أقبل الليل كلد أعرؼ مكانان معيننا أبيت فيو، أحسست بشيء داخلي "
فأسندت ظهرم إلذ جدار بيت ككقفت  يصرخ من الفزغ، ككنت قد أرىقت كقرضتٍ الجوع

 .(ٖ٘: ٕٚٔٓ)السعداكم، "أنظر حولر،

يشتَ الاقتباس أعلبه إلذ أنو بعد أف غادرت فردكس منزؿ عمها لكنها لد بذد 
مكانا للئقامة في مأكىها الدؤقت. أمضت فردكس ساعات حتى كشفت الشمس عن 

ؾ، كشعرت بالتعب الشديد شكلها، كلد بذد بعد مكانا برتمي بو. شعرت فردكس بالارتبا
كبطنها يؤلدها من الجوع. لذلك توقف للحظة كاتكأ على جدار قريب. كىذا يثبت أف  
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كفاح فردكس كمقاكمتها لتجنب زكاج مرتب لد تكن تريده، لذلك كانت على استعداد 
 لدغادرة منزؿ عمها كالتخلي عنها في مكاف لد تكن تعرفو في تلك الليلة.

 :ٗٔ البيانات

من المحل بعد قليل أنظر إلذ الشارع في حذر، كحينما لد أجد العينتُ خرجت "
جريت بسرعة، كاف عندم ىدؼ كاحد لزدد، ىو أف أصل بيت عمي بأسرع ما 

 .(ٖٙ: ٕٚٔٓ)السعداكم، "يدكن

بناء على الاقتباس أعلبه، ت توضيح أف فردكس أرادت مغادرة منزؿ عمها حتى 
ينما كانت في الطريق قابلت بالفعل شخصا لا تكوف لسطوبة لرجل عجوز، كلكن ب

أخافها. كانت فردكس مرعوبة على الرغم من أف الأشخاص الذين قابلتهم لد يكونوا 
يحملوف سكاكتُ أك أدكات حادة قاتلة. رأل الشخص فردكس فقط بعينيو الاثنتتُ 
لسيفتتُ للغاية كببطء اقتًب الشخص من فردكس. لذلك اختبأت فردكس في الكشك 

الدكاف الذم كقفت فيو. بعد أف لد تعد فردكس ترل العينتُ تنظراف إليها، ىرعت  حوؿ
للعودة إلذ منزؿ عمها في أقرب كقت لشكن. كجود مثل ىذا الشيء يثبت أيضا أف 
شخصية فردكس قامت بشكل من أشكاؿ الدقاكمة لدا يهدده، لذلك يضطر إلذ العودة 

 إلذ منزؿ عمو.
 :٘ٔ البيانات

لثقب أتركو يقبِّلتٍ، كأحس الورـ الكبتَ فوؽ شفتي ككجهي مثل حينما يجف ا"
أك الدىن، كفي غتَ أياـ الجفاؼ أبعد عنو شفتي كأبعد   الكيس أك القربة الدليئة بالداء الراكد

 .(ٖٙ: ٕٚٔٓ)السعداكم، "رائحة الكلب الديت بزرج من الثقبأنفي؛ فهي رائحة تشبو 

معاملة زكج فردكس، الشيخ لزمود، ارتكبت  يشتَ الاقتباس الدذكور أعلبه إلذ أف
دائما أعماؿ عنف ضدىا. على الرغم من أف حياة فردكس بعد الزكاج كانت أكثر بقليل 
لشا كانت عليو عندما عاشت في منزؿ عمها، إلا أف فردكس لد تشعر بالسعادة في منزؿ 

فردكس من  زكجها. كاف أكثر سعادة في منزؿ عمو يلعب مع ابن أخيو. بعد أف تزكجت
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عمها من الشيخ لزمود الذم كاف أكبر منها بكثتَ، كاف على فردكس أف تتحمل عبئا 
أثقل. يبلغ عمر الشيخ لزمود بالفعل أكثر من ستتُ عاما، في حتُ أف عمر فردكس لد 
يبلغ بعد تسعة عشر عاما. على ذقن الشيخ لزمود، كاف ىناؾ غلياف متورـ كاسع مع 

الأياـ يدكن أف يجف الثقب، كلكن في أياـ أخرل يدكن أف  ثقب في الدنتصف. في بعض
يتحوؿ إلذ صنبور صدئ كينبعث منو قطرات بضراء مثل الدـ، أك بيضاء صفراء مثل 

غالبا ما كاف الشيخ لزمود يقبل فردكس في ظل ىذه الظركؼ. تركت فردكس  القيح.
لى كجهها كسمحت عندما جف الغلياف. لذلك شعرت فردكس بالدمامل الدتورمة ع

كشفتيها مثل كيس ماء لشلوء بسائل زيتي. كلكن عندما لا يجف الغلياف، كانت فردكس 
تدير شفتيها ككجهها بعيدا كتتجنب الشيخ لزمود الذم كاف يقبلها. لأنو كفقا لفردكس، 
فإف الدمل على ذقن الشيخ لزمود عند إزالة السائل لو رائحة كريهة مثل رائحة جثة. إف 

قوـ بو فردكس عندما يفرز الدمل على ذقن زكجها صديدا ىو شكل من الرفض الذم ت
أشكاؿ الدقاكمة للؤشياء التي لا بربها، حتى تتمكن فردكس من التعبتَ عما في قلبها 

 كعقلها.
 :ٙٔ البيانات

كحتُ تربزي ذراعاه كساقاه من حولر أسحب جسدم بهدكء من برت جسده، "
أغسل كجهي كأغسل فمي، كأغسل ذراعَيَّ  كأستَ على أطراؼ أصابعي إلذ الحماـ،

كفخذَمَّ، أغسل كل جسدم لا أترؾ شيئنا، أغسلو بالداء كالصابوف عدة 
 .(ٖٚ: ٕٚٔٓ)السعداكم، "مرات

يوضح الاقتباس أعلبه أيضا شكل مقاكمة فردكس عندما لد ترغب فردكس أف 
كزكجة على يكوف الشيخ لزمود قريبا من جسده. أجبرت فردكس على القياـ بواجبها  

الرغم من أنها اعتًضت بشدة على مثل ىذا الشيء. لذلك عندما أزاؿ الشيخ لزمود 
ذراعيو كساقيو عن جسد فردكس، كانت فردكس بزرج تدريجيا من برت جسد زكجها، 
كتذىب إلذ الحماـ. في الحماـ، ستغسل فردكس كجهها كجسمها جيدا، بدا في ذلك 
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. تأكدت فردكس من عدـ تفويت أم شبر ذراعيها كفخذيها ككل جزء من جسدىا
كاحد، كفركت جسدىا مرارا كتكرارا بالداء كالصابوف. لد برب فردكس مثل ىذه الأشياء، 

على الرغم من أف شكل الدقاكمة التي تقوـ بها فردكس غتَ  لذلك كجهت نفسها بعناية.
أف بذعلها معركؼ علنا من قبل زكجها، إلا أف الإجراءات التي ابزذتها فردكس يدكن 

 تشعر بالنظافة كيدكن أف برافظ على جسدىا.
 :ٚٔ البيانات

كفي مرة أخرل ضربتٍ بعصاه الغليظة حتى نزؼ الدـ من أنفي كأذني؛ فتًكت "
بيتيو كلد أذىب إلذ بيت عمي، سرت في الشارع بعيتٍََّ الدتورمتتُ كالكدمات فوؽ كجهي، 

 .(ٖٛ: ٕٚٔٓ)السعداكم، "لكن أحدا من الناس لد يرني،

يشرح الاقتباس أعلبه أيضا شكل مقاكمة فردكس عندما ضربو الشيخ لزمود 
بعصا ثقيلة تسببت في نزيف فردكس من أنفو كأذنيو. بعد أف عوملت على ىذا النحو، 
غادرت فردكس منزؿ زكجها. ىذه الدرة لد تذىب فردكس إلذ منزؿ عمها. عبرت فردكس 

بكدمات. لكن لد يهتم أحد بفردكس في الطريق السريع بعيوف منتفخة ككجو مصاب 
تلك اللحظة. بدا أف الناس من حولو عمياف عن حالة فردكس. في تلك اللحظة، أعربت 
فردكس عن أسفها لبؤس الحياة الذم عاشتو، كجلست نفسها على كرسي كاف على 
الرصيف. لكن تصرفات فردكس في ذلك الوقت كانت الدقاكمة التي قامت بها ضد 

لد تغادر فردكس منزؿ زكجها، فمن المحتمل أف تتعرض للضرب مرة أخرل من  زكجها. إذا
 قبل زكجها.

 :ٛٔ البيانات

كرأتتٍ إحدل الجارات ذات يوـ كأنا أبكي من خلبؿ شراعة الباب، فسألتتٍ   
كحكيت لذا فبكت معي، كقالت: إنها ستطلب البوليس، لكتٍ فزعت من كلمة البوليس، 

را ليفتح الباب، كجاء النجار كفتح الباب، فخرجت من بيت كطلبت منها أف برضر لصا
بيومي إلذ الشارع أجرم، أصبح الشارع ىو الدكاف الآمن الذم أجرم إليو،ِ كألُقي فيو 
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بكل نفسي، كنت أجرم كمن حتُ إلذ حتُ أنظر خلفي، فإذا لد أر كجو بيومي انطلقت 
 .(ٔٗ: ٕٚٔٓ)السعداكم،  أجرم.

ل مقاكمة فردكس عندما حبسها البيومي. بعد ىركبها يوضح الاقتباس أعلبه شك
من منزؿ زكجها، تساعدىا صاحبة مقهى شابة تدعى بيومي. رجل كاف في الأصل لطيفا 
جدا مع فردكس. بسجيد جدا فردكس. دائما ما بذعل فردكس سعيدة، كالسماح لذا بالنوـ 

مي طبيعتو الحقيقية. على سرير بيومي نائمة على الأرض. لكن مع مركر الوقت أظهر بيو 
عندما سألت فردكس عن الوظيفة التي كعد بها البيومي، لأف بيومي لد يجد كظيفة 
لفردكس لفتًة طويلة. في تلك اللحظة كاف بيومي غاضبا لأنو اعتقد أف فردكس ستتًكو 
كلد يكن لديو أم امتناف بذاىو. كفي الوقت نفسو، لدل فردكس ىدؼ جيد حتى لا 

مرار. لكنو في الواقع جعل البيومي غاضبا كصفع فردكس. كفقا تزعج بيومي باست
لفردكس، كانت ىذه أعلى صفعة تلقاىا على الإطلبؽ. ليس ذلك فحسب، بل أىاف 

كفقا لفردكس، كانت ىذه أعلى صفعة تلقاىا على  البيومي أيضا فردكس لاؿ كأىانها.
ردكس كحبسها في الإطلبؽ. ليس ذلك فحسب، بل قاـ بيومي أيضا بإىانة كإىانة ف

 غرفتها. 

لذلك في أحد الأياـ كاف ىناؾ جار رأل فردكس من خلبؿ شبكة الباب عندما 
كقفت تبكي. ثم سأؿ الجار عما حدث، فشرحت فردكس ذلك. ثم طلبت فردكس 
الدساعدة في استدعاء لصار. سرعاف ما جاء النجار كأجبر الباب حتى يدكن فتحو. تهرب 

الشوارع. لأف الشوارع أصبحت الدكاف الآمن الوحيد للبحث  فردكس من منزؿ بيومي إلذ
عن مأكل. ركضت فردكس بكل جسدىا كركحها. أثناء الركض، تنظر فردكس أيضا إلذ 
الوراء من حتُ لآخر لتقنع نفسها بأف بيومي لد يتبعها. تثبت تصرفات فردكس أنها 

 تستطيع لزاربة بيومي بالذرب كبذنبها.
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 :ٜٔ البيانات

جريدتي؛ لأف جريدتي لد تكن لا أرغب في إفراج أك عفو عن  قلت:"
 .(ٛٙ: ٕٚٔٓ)السعداكم، "جريدة

يصف الاقتباس أعلبه تصرفات فردكس عندما كضع في السجن. لد ترغب 
فردكس في إرساؿ رسالة التماس كالاعتذار للرئيس عن الجريدة التي ارتكبها. لأف فردكس لد 

سك فقط بالحقيقة التي تعرفها. لقد انتصرت فردكس تشعر أنو يرتكب جريدة. فردكس تتم
على كل من الحياة كالدوت. لأف فردكس لد تعد لديها الرغبة في العيش، كلد تعد تشعر 
بالخوؼ من الدوت. في ذلك الوقت لد تتوقع فردكس أم شيء. لد تكن فردكس خائفة من 

عبد الإنساف. الحرية أم شيء. لأنو خلبؿ الحياة ىي الرغبة كالأمل كالخوؼ الذم يست
التي بستعت بها فردكس جعلتهم غاضبتُ. أرادكا أف يعرفوا أف ىناؾ شيئا تريده فردكس أك 

 بزشاه أك تأمل فيو. عندىا سيعرفوف أف بإمكانهم استعباد شخصية أنثوية مثل فردكس.
مع أفعاؿ فردكس من ىذا القبيل التي برميو من بزمينات الحكاـ الذين يستخدموف 

 دائما كأداة تهديد لشعبو. سلطتو
 :ٕٓ البيانات

 لكن يدم كانت أسرع من يده، كأغمدت السكتُ في عنقو."
كأخرجت السكتُ من عنقو، ثم أغمدتو مرة ثانية في صدره، كأخرجتو، كأغمدتو 

 .(٘ٙ: ٕٚٔٓ)السعداكم، "في بطنو،
يشتَ الاقتباس إلذ شكل من أشكاؿ الدقاكمة التي تقوـ بها شخصية فردكس. 
فردكس التي بذرأت على لزاربة لد يسمح لذا بالذىاب. في البداية، ظلت فردكس بردؽ في 
القواد دكف أف ترمش. عرفت فردكس أف تكرىها كما يدكن للمرأة فقط أف تكره الرجل، 
بساما كما يدكن للعبد فقط أف يكره سيدىا. رأت فردكس في عينيها أف القواد كاف يخاؼ 

سيد أف يشعر بالخوؼ من عبده، بساما كما يخاؼ الرجل من منها بساما كما يدكن لل
الدرأة. لكنها استمرت لثانية كاحدة فقط. ثم بدا أف التعبتَ الدتغطرس للسيد، كالنظرة 
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العدكانية لرجل كاف خائفا من أم شيء قد عاد. بسكنت فردكس من الإمساؾ بالباب 
رفعت  شخصية فردكس. غريندؿ ككانت مستعدة لفتحو، لكن القواد رفع يده كصفع

فردكس يدىا أعلى لشا فعل القواد كضربتها بقوة على كجهها. أصبح اللوف الأبيض لعينيو 
أبضر. بدأ القواد في التقاط السكتُ الذم كاف في جيبو، لكن فردكس التقطت السكتُ 
بسرعة. رفعت فردكس السكتُ كأغرقتها بعمق في رقبتو، ثم سحبتها مرة أخرل كدفعتها 

في صدره، ثم أخرجتها فردكس كأعادتها إلذ بطنو. شكل الدقاكمة التي تقوـ بها بعمق 
فردكس ىو مقاكمة مناسبة للغاية تقوـ بها النساء لحماية أنفسهن من الرجاؿ الذين لديهم 

 موقف سيء.
 :ٕٔ البيانات

ككنت أرفض الذىاب إلذ أم كاحد منهم؛ إف جسدم ملكي أنا، أما أرض   
كهم ىم، كقد أخذكني إلذ السجن مرة بسبب رفضي أحدىم، الوطن فهي من أملب 

فاستأجرت لزامينا كبريان بدبلغ كبتَ من الداؿ، كخرجت من السجن براءة، بعد أف قررت 
المحكمة أنتٍ امرأة شريفة، كأدركت أف الشرؼ يحتاج دائما إلذ أف يفقد الإنساف شرفو، 

)السعداكم،  لى الدكاـرة الدفرغة عكالحصوؿ على الشرؼ يحتاج إلذ الداؿ، كتدكر الدائ
ٕٓٔٚ :ٕٙ). 

الاقتباس أعلبه يفسر شكل رفض فردكس لرئيس الدكلة. رفضت فردكس الذىاب 
إلذ مثل ىذا الرجل. كفقا لفردكس، كاف جسدىا ملكا لذا، لكن كاف بإمكانهم الحصوؿ 

س عليو لأسباب تتعلق بالدكلة. في أحد الأياـ كضعوا فردكس في السجن لأف فردك 
رفضت إحدل ىذه الشخصيات الدهمة. ثم استأجرت فردكس لزاميا معركفا جدا مقابل 
رسوـ كبتَة جدا. كسرعاف ما برئت ساحة فردكس من بصيع التهم دكف تهمة. قضت 
المحكمة بأف فردكس امرأة شريفة. في ذلك الوقت، افتًضت فردكس أف الشرؼ يتطلب 

 يدكن الحصوؿ على مبلغ كبتَ من الداؿ دكف مبلغا كبتَا من الداؿ للدفاع عنو، كلكن لا
، بذر فردكس صعودا كىبوطا معها. ىذا النوع من  فقداف شرؼ الدرء. حلقة مفرغة بروـ
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العمل ىو شكل من أشكاؿ الدقاكمة كالحماية التي تقوـ بها فردكس لنفسها. كفقا 
 لفردكس، كاف بحاجة إلذ الكثتَ من الداؿ للحصوؿ على شرفو.

رأة في رواية "امرأة عند نقطة الصفر" لنوال صوت حقوق الد -ج 
 أنيا لومبا من منظورالسعداوي 

بركي ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" للكاتبة نواؿ السعداكم قصة شخصية 
أنثوية شغوفة بالتعليم كالدساكاة بتُ الجنستُ كيدكنها إخراجها من الفقر. الشيء الأساسي 

م. فردكس، الشخصية الأنثوية في ركاية "امرأة عند نقطة كالأبرز في الركاية ىو أهمية التعلي
الصفر" حريصة على مواصلة تعليمها في الكلية. لكن كاف لا بد أف يتوقف عندما لد 
يكن لدل عمو الداؿ لدفع تكاليف تعليم فردكس. بالإضافة إلذ ذلك، السبب الرئيسي 

ية فردكس في ذلك ىو أف فردكس امرأة. كاف الوضع أك الدوقف الذم مرت بو شخص
الوقت، لا يزاؿ كثيفا جدا بالثقافة الأبوية. حيث لا يحق للمرأة الحصوؿ على تعليم عاؿ 
لأف مصتَ الدرأة يتعامل فقط مع الدسائل الدكسمية. حتى تتوقف رغبتو في مواصلة تعليمو 

 إلذ مستول أعلى.

لكن فردكس ليست امرأة تستسلم بسهولة كتستسلم للظركؼ. ت اعتماد 
شخصية فردكس كشخصية نسائية قوية في النضاؿ من أجل الحقوؽ التي يجب أف برصل 
عليها النساء، بدا في ذلك نفسها. يتضح ىذا من خلبؿ موقف كسلوؾ فردكس التي 
أظهرت دائما شهادة الثانوية العامة لأم شخص قابلتو فقط للحصوؿ على كظيفة لائقة 

و مع دبلوـ ثانوم لا يدكن أف يجعل في ذلك الوقت. كمع ذلك، أدركت فردكس أن
شخصا ما يعطيو كظيفة. لذلك اضطرت فردكس إلذ أف تكوف على استعداد للعمل  
كعاىرة من أجل الحفاظ على الحياة في كسط لرتمع كاف لا يزاؿ كثيفا جدا بالثقافة 
الأبوية. بصرؼ النظر عن التجارب الدريرة التي مرت بها فردكس، تفخر فردكس بكونها 

لأنو مع لصاح شخصية فردكس، لا  ىرة ناجحة. حتى لا يفقد أحد كبرياءىا كامرأة.عا
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يهينها الرجاؿ على الرغم من أنها عاىرة. تذكرنا شخصية فردكس في ركاية "امرأة عند 
نقطة الصفر" بددل أهمية الاىتماـ بحقوؽ الدرأة، كالنضاؿ من أجل حقوؽ الدرأة، كتوفتَ 

الات المجتمع أك على أم حاؿ، دكف بسييز. كىذا يعطي حقوؽ متساكية في لستلف لر
تطلعات لظهور دراسات لستلفة بذعل الشخصيات النسائية بأدكارىا كمواقعها في المجتمع 

 موضوعا للبحث.
 :ٕٕ البيانات

كيقوؿ عمي: ماذا ستفعلتُ في مصر يا فردكس؟! فأقوؿ لو: سأدخل الأزىر 
لا يدخلو إلا الرجاؿ. كأبكي كأمسك بيد  كأتعلم مثلك، كيضحك عمي كيقوؿ: الأزىر

ل قوتو، فأقع على كجهي فوؽ عمي كالقطار يتحرؾ، لكنو يشد يده من يدم بك
 .(ٕٓ: ٕٚٔٓ)السعداكم، الأرض

يوضح الاقتباس أعلبه أف شكل حقوؽ التعبتَ التي تقوـ بها شخصية فردكس التي 
ناء الدراسة، أرادت فردكس ذلك تريد مواصلة تعليمو. بدءا من الاىتماـ بدا فعلو عمها أث

أيضا. يوضح الاقتباس أعلبه أف تصوير شخصية فردكس لديو معرفة بعمو. حيث يدكن 
لفردكس تعلم القراءة كالكتابة عندما تكوف مع عمها. فردكس ىي طفل يختلف عن 
الأطفاؿ بشكل عاـ، حيث يكوف الطفل على دراية كبتَة بوالده كأمو. لكن فردكس 

كسعيدة لكونها بجانب عمها. كذلك لأف عمو غالبا ما كاف يعلم فردكس  أكثر بضيمية
القراءة كالكتابة، كأخبره عن الأزىر، كىي ثلبثة أشياء أحبها فردكس حقا عندما كاف 
طفلب. عندما كاف عمها على كشك العودة إلذ الأزىر، بكت فردكس كأرادت أف تأتي 

 ؿ فقط.مع عمها. لكن عمو أكضح أف الأزىر كاف للرجا

بناء على الاقتباس أعلبه، لا يدكن فصل الافتًاض القائل بأف النساء يعرفن فقط 
عن الدطابخ كالدراتب كالآبار عن كضع النساء ككائنات ثانية. تعتبر النساء كالطبقة الثانية 
متطابقة، كما أف النساء اللبئي يحصلن على التعليم الدناسب صعباف للغاية. حدث ىذا 

لد تستطع مشاىدة عمها يذىب إلذ الددرسة في الأزىر إلا دكف أف تتمكن  لفردكس التي
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من الدشاركة في البيئة التعليمية. يدكن تفستَ أف القمع الذم تعاني منو فردكس لا يستند 
فقط إلذ النظاـ الأبوم الذم يولد عدـ الدساكاة بتُ الجنستُ، كلكن ىناؾ أيضا نظاـ 

النظاـ الأبوم في بلد ما إلذ أصغر نقطة، كىي  أكبر يساىم أيضا في الحفاظ على
 الأسرة.

توصف فردكس، الشخصية النسائية الرئيسية، بأنها حريصة على الذىاب إلذ  
الددرسة مثل عمها الذم ذىب إلذ الددرسة في القاىرة. كمع ذلك، مع الظركؼ العائلية 

دل فردكس الرغبة في كفي بيئة اجتماعية أبوية، فوجئ عمو ككالده كعائلتو إذا كانت ل
الذىاب إلذ الددرسة. التحيز الذم يتم بناؤه ىو ما ىو فائدة ذىاب فردكس إلذ الددرسة 
عندما تكوف لررد شخص فقتَ، ككذلك امرأة. لا يوجد أمل في أف تعهد عائلتها إلذ 
فردكس إذا ذىبت إلذ الددرسة، في حتُ أف أكلئك الذين يكسبوف لقمة العيش كيعيلوف 

 ىم من الرجاؿ، في حتُ أف فردكس امرأة لن تكوف سول زكجة كعبدة للعائلة.الأسرة 
رغبة فردكس في تبتٍ التعليم موجودة كشكل من أشكاؿ الثورة الطبقية كما ذكر ماركس 

( خلص إلذ أنو فقط من خلبؿ تدمتَ حقوؽ الدلكية ٕٗٓٓكإلصلز في ريتزر كجودماف )
لنساء على الحرية الاجتماعية كالسياسية للرجاؿ من خلبؿ الثورة الطبقية ستحصل ا

 (.Djamereng and Nuraeni ،2020)كالاقتصادية كالشخصية 

 :ٖٕ البيانات

كأحببت الددرسة رغم كل شيء؛ كتب جديدة، كعلوـ جديدة، كصديقات في "
مثل عمرم، نذاكر معا، كلضكي بعضنا للبعض حياتنا كأسرارنا كأعماقنا، لد ينغص علينا 

ضابطة الداخلية، بسشي على أطراؼ أصابعها تتجسس علينا بالليل كالنهار، حياتنا إلا 
 .(ٕ٘: ٕٚٔٓ)السعداكم، "تتسمعَّ أحاديثنا،

يشرح الاقتباس أعلبه شكل حقوؽ التعبتَ التي يجب الحصوؿ عليها للئنساف، بدا 
تغمر شخصية فردكس مشاعر الدتعة  في ذلك النساء. فردكس برب أم شيء عن التعليم.

ما تذىب إلذ الددرسة. تسبب ىذا الشعور في مزاج جيد كاىتماـ كجاذبية في قلب عند
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فردكس كانعكاس للؤنشطة التي قامت بها فردكس مع صديقاتها. يدكن أف تؤثر السعادة 
على الشخص في القياـ بنشاط ما، حيث سيحب كيحب الأشياء التي بذعل قلبو سعيدا 

(Djami ،Firmina ،and Margaretha ،2023.)  في الاقتباس أعلبه، توصف فردكس بأنها
مدرسة لرتهدة. أكملت فردكس دراستها على الرغم من أنها اضطرت للعيش في عنبر 

  للنوـ حيث ذىبت إلذ الددرسة بعيدا عن عائلتها.

فردكس طفلة لرتهدة كذكية، لا تزاؿ بذلس في الفصل كتقرأ الكتب في العطلة، 
ىم يلعبوف في ساحة الددرسة. بقيت فردكس في الفصل بينما غادر أصدقاؤىا الفصل ك 

تقرأ الكتب. لأنها درست بجد، فازت فردكس أختَا بالدركز الثاني في فصلها، كحصلت 
على الدركز السابع في بلدىا بأكملو، ككانت فردكس ذكية جدا في استخداـ الوقت. 

نفذ التزاماتها كقت راحتو كاف يدرس. من ىذا الاقتباس، يظهر أف فردكس ىي شخص ي
 Yarsama and Catri)بنجاح كطالب، كقد ثبت ذلك من خلبؿ بطلها الفائز في الفصل 

ىذا يثبت أف فردكس ىي شخص يدكنو الوفاء بحقوقها فيما يتعلق بالتعليم (. 2023، 
 الذم يجب أف برصل عليو.

تَ. من كجهة نظر النسوية ما بعد الاستعمارية، فإف تعليم الدرأة موضع نقاش كب
كفقا لدنظور النسوية ما بعد الاستعمارية، كأمهات للؤمة، تتمتع النساء بسلطة لزدكدة. 
استندت الحجج الدؤيدة لتعليم الدرأة في السياؽ الحضرم ككذلك في السياؽ الاستعمارم 
إلذ عدـ كجود أف النساء الدتعلمات سيصبحن زكجات كأمهات أفضل. كلكن في ىذه 

ساء الدتعلمات من الخركج عن الحدكد كانتزاع الاستبداد من الحالة، يجب برذير الن
الرجاؿ. كما كاف الحاؿ في عصر النهضة في أكركبا، كانت الحجج الإنسانية لصالح تعليم 
الدرأة حريصة أيضا على التمييز بتُ النساء الدتعلمات كالنساء غتَ الدتعلمات اللواتي أردف 

الكتابة الإنسانية النساء كصديقات كخادمات  الاستيلبء على سلطة الذكور. تصور ىذه
 :Loomba ،2003)لأزكاجهن، لكنهن خاضعات بساما للرجل لاكي باعتباره رب الأسرة 

281.) 
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 :ٕٗ البيانات

 كقلت: لا، كفتحت حقيبتي"
الصغتَة بسرعة، كأخرجت شهادتي الثانوية، كقلت: أنا حاصلة على الشهادة 

)السعداكم،  "ثانوية أك الابتدائية أك أشتغل أم شيء.الثانوية، كيدكنتٍ أف أشتغل بال
ٕٓٔٚ :ٖٛ). 

يصف الاقتباس أعلبه كفاح فردكس الشاؽ للغاية للعثور على كظيفة أكثر 
احتًاما، على الرغم من أنها لد برصل إلا على شهادتها الثانوية، ككاف المجتمع قد سمح لذا 

لك فقط بسبب ضغط الحياة الذم بالبغايا، لكن لد تكن إرادة ضمتَىا، لقد فعلت ذ
جعل النساء يدارسن الدعارة. لا يزاؿ يكافح في المجتمع للعثور على كظيفة أفضل. لطالدا 
ناضلت فردكس من أجل حقها في الحصوؿ على كظيفة. شكل رائع جدا من العمل 
الذم تؤديو النساء. لد تعد الدرأة تعتمد على الرجل كحده، كلكن يدكن للمرأة أيضا 

صوؿ على حقها في الحصوؿ على كظيفة من أجل بقائها. لد يعد يتم بذاىل كفاح الح
فردكس في العثور على كظيفة، حتى تتمكن من الحصوؿ على كظيفة في صناعة كبتَة إلذ 

 حد ما.

في صورة النسوية ما بعد الاستعمارية، تشتهر النساء في ىذا الوقت بنضالذن في 
فقا لدنظور ما بعد الاستعمار، فإف النساء ناشطات النضاؿ من أجل أيديولوجيتهن. ك 

سياسيا، كيعملن كيعشن خارج الدساحات الدنزلية بالكامل، كأحيانا في مناصب قيادية، 
تفتح النساء مساحات مفاىيمية جديدة للنساء. كحتى عندما يدخلن الأماكن العامة 

مومة ككذلك حوؿ باسم الأمومة كالأسرة، فإنهن يعارضن كجهات نظر معينة حوؿ الأ
دكر الدرأة. تتخلى النساء عن الدشاعر القومية كيصبحن مقاتلبت أك يرتكبن انتهاكات. 
في حالات نادرة، كما ىو الحاؿ في جنوب إفريقيا، يدكن رؤية أصوات النساء كالنشاط 

 (.Loomba ،2003: 289)الشعبي الدتزايد يغتَاف شكل كأيديولوجية القومية نفسها 

 



11 
 

 

 :ٕ٘ البيانات

كأملك في بيتي مكتبة كبتَة أقضي بها أكقات فراغي، كعلى جدرانها علِّقَت "
 .(ٔ٘: ٕٚٔٓ)السعداكم،  "داخلو شهادتي الثانويةاللوحات الفنية يتوسطها إطار بشتُ 

يشتَ الاقتباس أعلبه إلذ أف فردكس مرارا كتكرارا برب عالد التعليم حقا. عندما  
ؿ، كاف لديها شقة فيها غرفة تعمل كمكتبة. برب كاف لدل فردكس ما يكفي من الدا

فردكس القراءة كثتَا، كتشتًم لذا كتبا جديدة. لد يدخل الدكتبة أبدا من قبل أم شخص 
باستثناء فردكس. جعلت فردكس الدكتبة غرفة خاصة لنفسها كلد تنس فردكس تعليق 

ىو شكل من أشكاؿ شهادة الثانوية العامة المحاطة بإطارات باىظة الثمن. عمل فردكس 
التعبتَ عن الحقوؽ للنساء اللواتي يحتجن أيضا إلذ الكثتَ من الدعرفة من خلبؿ الكتب 

 التي يقرؤنها.

في صورة نسوية ما بعد الاستعمار، النضاؿ من أجل التعليم ىو شيء يجب 
لا القياـ بو حتى لا يتم ربط النساء. على الرغم من أهمية تعليم الدرأة، إلا أف الحكومة 

تزاؿ برظر دكر القادة أك الدعلمتُ للنساء الدتعلمات. في السياؽ الاستعمارم، تذكرنا 
الدناقشات حوؿ تعليم الدرأة بتواريخ الداضي التي تزداد تعقيدا بالطبع بسبب التسلسلبت 
الذرمية العرقية كالاستعمارية. أصبحت قضية تعليم الدرأة نفسها مسرحا للمعارؾ 

ادعى الدستعمركف إصلبح كضع الدرأة من خلبؿ تعليمها، فإف القوميتُ الاستعمارية. إذا 
انتقموا من خلبؿ ابتكار عملية موازية للتعليم كالإصلبح، كىي عملية من شأنها برستُ 

في البنغاؿ في القرف التاسع عشر، كصفت  كضع النساء من خلبؿ بضايتهن من الثقافة.
ت بزلتُ عن منازلذن كأزكاجهن. فالإفراط في النساء الدتعلمات بأنهن عشيقات إلصليزيا

 (.Loomba, 2003: 282)التعليم، كالقليل جدا، سيؤدم إلذ لشارسات منزلية سيئة 
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 :ٕٙ البيانات

كقلت: كلكتٍ لا بد أف أعمل، لا أستطيع أف أستمر ىكذا، كسألتٍ دكف أف 
 يرفع

ثم: لا يدكن أف ؟ قلت كأنا أتلع«ىكذا»عينيو إلذ كجهي: ماذا تقصدين بكلمة 
أستمر في أف أعيش في بيتك، فأنا امرأة كأنت رجل كالناس تتكلم، كأنت كعدتتٍ بأف أبقى 
حتى بذد لر عملب، كرد بغضب: كماذا أفعل؟ ىل أخلق عملب من الدساء؟ قلت: أنت 

كسأخرج اليوـ لأبحث بنفسي عن مشغوؿ طوؿ النهار بالدقهى، كلد تبحث لر عن عمل، 
 .(ٓٗ: ٕٚٔٓ)السعداكم، عمل

يشرح الاقتباس أعلبه اقتًاح حقوؽ الشخصية الأنثوية، فردكس، إلذ بيومي. في 
البداية كعد البيومي بأف بذد فردكس كظيفة لو، لكن البيومي لد يف بوعده لفردكس لفتًة 
طويلة. حتى استجمعت فردكس الشجاعة للتعبتَ عن الحقوؽ التي يجب أف برصل عليها.  

دكس أف تكوف عبئا على بيومي. تريد فردكس العمل حتى تتمكن من كامرأة، لا تريد فر 
إعالة نفسها كاستئجار منزؿ للعيش فيو. لكن البيومي يسيء تفستَ نوايا فردكس. اعتقد 
بيومي أف فردكس لد يكن لديها أم امتناف كأرادت مغادرة بيومي ىكذا بعد أف ساعدىا 

فردكس، فحبس فردكس في غرفتو. لكن بيومي كاستضافتها في منزلذا. بيومي غاضب من 
تصرؼ فردكس في التعبتَ عن حقوقها كاف شيئا صحيحا. بذرأت فردكس على التعبتَ 

 عما كاف في قلبها على الرغم من أنها اضطرت إلذ برمل العواقب التي ستتلقاىا.
 :ٕٚ البيانات

كم من عمرم مرَّ قبل أف أملك نفسي كجسدم؟ كم من العمر راح قبل أف 
نفسي كجسدم من قبضة الآخرين؟ فأختار طعامي الذم آكلو، كأختار بيتي الذم  أشد

أسكنو، كأرفضَ الرجل الذم أنفر منو، كأختار من الرجاؿ من ىو نظيف الأخلبؽ 
 .(ٔ٘: ٕٚٔٓ)السعداكم،  كالجسد!

يوضح الاقتباس أعلبه أف فردكس يدكنها النضاؿ من أجل حقوقها كالدفاع عنها  
فولة، كانت حياة فردكس صعبة للغاية، مليئة بالعديد من التجارب كامرأة. منذ الط

كالاقتصاد الصعب. بعد أف أنهت فردكس تعليمها الثانوم، حاكلت الكفاح من أجل 
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حياتها. حتى أصبحت فردكس أختَا عاىرة ناجحة. عاملت فردكس نفسها كما تشاء. 
ردكس أيضا برديد الدكاف حتى الآف تستطيع فردكس برديد ما تريد أف تأكلو. يدكن لف

الذم تعيش فيو، كنوع الدنزؿ الذم تريد العيش فيو. حتى فردكس يدكنها اختيار الرجل 
الذم تريده، كرفض الرجل الذم لا بربو. ىذا الإجراء ىو شكل من أشكاؿ التقدير أك 

 الدلبحقة القضائية للحقوؽ التي تقوـ بها شخصية فردكس على نفسو.
 :ٕٛ البيانات

 أزاؿ أملك شهادتي الثانوية، كشهادة تفوقؽ مدرستي، كعقلب قويّا صارما كنت لا
، كعينتُ سوداكين لذما نظرة مباشرة مستقيمة، لد أترؾ إعلبنان عن  يصرق على عمل لزتـً
عمل دكف أف أتقدـ، كلد تكن ىناؾ من كزارة أك مصلحة أك شركة إلا كسعيت إليها، 

 ة بإحدل الشركات الصناعية الكبرل.كحصلت آخر الأمر على كظيفة سكرتتَ 
 .(ٖ٘: ٕٚٔٓ)السعداكم، 

يشرح الاقتباس أعلبه شكل حقوؽ التعبتَ التي لا ينبغي أف تكوف فقط رجلب 
لديو كظيفة، بل يحق للمرأة أيضا الحصوؿ على كظيفة. أرادت فردكس دائما العثور على 

الاعتماد على شهادة كظيفة لزتًمة لذا. تبحث فردكس عن عمل أينما مرت. من خلبؿ 
الثانوية العامة كخطاب الجائزة الذم تلقاه في الددرسة. لدل فردكس أيضا دماغ حاد 
كتصميم قوم على العثور على كظيفة. في الطريق للعثور على عمل، حدؽ الكثتَ من 
الناس في فردكس بنزكة ماكرة ألقيت على فردكس في كل مرة سافرت فيها. في كل مرة 

نا، تقدـ فردكس دائما طلب الوظيفة. حتى فردكس ذىبت إلذ بصيع ترل فيها إعلب
الوزارات كالإدارات كمكاتب الشركات التي سمحت بفرص العمل. حتى ت قبوؿ فردكس 

ما فعلتو فردكس كاف عملب كجديا للقتاؿ من  أختَا في إحدل الشركات الصناعية الكبتَة.
 للبقاء على قيد الحياة. أجل الحق الذم يجب أف يحصل عليو، أم كظيفة لو

في صورة النسوية ما بعد الاستعمارية، إذا كانت النساء السود في الولايات 
الدتحدة قد شككن في سياسات النسويات البيض في البلبد، فإف النسويات الدستقلبت 
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في الذند قدمن أيضا مساهمات قيمة في إثارة بعض القضايا التي لد تعبر عنها الجماعات 
أك النسوية من قبل. إذا كانت الحركات النسائية البيضاء من الطبقة الوسطى، من  القومية

ناحية، لد تعالج بشكل كاؼ الدشاكل الطبقية كالعرقية، فمن ناحية أخرل، فإف النضالات 
القومية أك الطبقية قد كضعت منذ فتًة طويلة مشاكل استقلبلية الدرأة أك حياتها الجنسية 

الكبرل" الدتصورة. ليس من السهل على نساء ما بعد الاستعمار مقابل الاىتمامات "
 (.Loomba ،2003: 293) إثارة قضايا الجنس كالتوجو الجنسي

كفي بعض البلداف، بدا في ذلك بنغلبديش كالصتُ كتيمور الأكركبية ككينيا 
كنيجتَيا، أصبحت السحاؽ غتَ مرئية. كلكن في العديد من الأماكن الأخرل، مثل 

تُ، أصبحت قضية كبتَة. في بلداف أخرل، مثل الذند، كانت ىناؾ لزاكلات من قبل الفلب
لرموعة كبتَة من الدنظمات النسائية للتعبتَ عن قضايا العنف الجنسي كالدنزلر جنبا إلذ 
جنب مع قضايا العلمانية، أك الأجر الدتساكم للعمل الدتساكم. كبالتالر، فإف النضاؿ 

ب، ضد العنصرية كالنظاـ الأبوم أك من أجل ظركؼ عمل ضد قمع الدكلة كالاغتصا
أفضل كمن أجل حرية اختيار التوجو الجنسي، لا يدكن أف يتعارض مع بعضو البعض 

 (.Loomba ،2003: 294) كلكن يجب العمل عليو في كقت كاحد

 :ٜٕ البيانات

كذات يوـ قلت لنفسي: لن أستمر، ككضعت في حقيبتي الصغتَة أكراقي، 
رج من الباب، لكنو ظهر أمامي على الفور، كقاؿ: أين تذىبتُ؟ قلت: سأبحث ككدت أخ

عن عمل، كلا تزاؿ معي شهادتي. قاؿ: كمن قاؿ: إنك لا تعملتُ؟ قلت: سأختارَ العمل 
الذم أريده. قاؿ: كمن قاؿ لك إف ىناؾ أحدا على ظهر ىذه الأرض يختار العملَ الذم 

 .(ٗٙ: ٕٚٔٓ)السعداكم، حد؟! قلت: لا أريد أف يستعبدني أيريده

يثبت الاقتباس أعلبه أف فردكس ناضل من أجل حقو في الحصوؿ على كظيفة 
لد تتمكن فردكس من القياـ بعمل  أفضل من الوظيفة التي كاف يقوـ بها في ذلك الوقت.

عاىرة. كظيفة ضحت باحتًامها لذاتها كامرأة. أختَا قرر العثور على كظيفة أفضل، كبدأ 
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دبلوـ الذم كاف دائما فخورا بو في حقيبتو. عندما كانت فردكس مستعدة في كضع ال
للذىاب، اكتشفها أحد الأسياد الذين استعبدكىا. قالت لذا فردكس ما تريده، لكن 
صاحب العمل قاؿ إف فردكس لديها كظيفتها بالفعل كلد تستطع فردكس أف بزتار لنفسها 

و بالقوؿ إنو لا يريد أف يكوف عبدا لشخص نوع الوظيفة التي تريدىا. لكن فردكس حاربت
 ما. لكن سيده أبقى فردكس أستَة كقاؿ إف الإنساف لديو خياراف فقط: السيد أك العبد.

عبرت فردكس بصوت عاؿ عن حقها في أنها تريد أف تكوف صاحبة عملها كلا تزاؿ 
الحصوؿ تدافع عن رأيها. تثبت كلمات فردكس أنها لا تزاؿ تناضل من أجل رأيها في 

 على حقوقها كإنسانة، كىو عدـ جعل نفسها عبدة.

كفقا لوجهة نظر نسوية ما بعد الاستعمار، يجب على الحركات النسائية ما بعد 
الاستعمارية أف بزطو ديناميكيات العولدة من جهة، كديناميكيات الدكؿ القومية ما بعد 

الآثار العامة للبستعمار.  الاستعمارية ىنا من جهة أخرل. الأكؿ غالبا ما يعيد إنتاج
يدكن للبستعمار كالإمبريالية توحيد تبعية الدرأة. عمل الدرأة في ىذا الوقت صعب للغاية، 

من منظور النسوية ما بعد الاستعمارية الدباشرة  كىي على استعداد للعمل بشكل يائس.
لدة لضماف أك غتَ الدباشرة، يدكن جذب الآلة الاستعمارية من خلبؿ معرفة أنماط العو 

استمرار نساء العالد الثالث كالنساء ذكات البشرة الدلونة في كونهن أكثر العماؿ استغلبلا 
في العالد. من ناحية أخرل، فإف حياة نساء ما بعد الاستعمار منظمة أيضا من خلبؿ 
التطورات الاقتصادية كالسياسية على مستول أكثر لزلية. غالبا ما يكوف ىناؾ عداء 

المحلي كالعالدي، لذلك قد يقتًح الإحيائيوف كالأصوليوف أف القول الغربية أك معلن بتُ 
 :Loomba  ،2003)الإمبريالية مسؤكلة عن بصيع أنواع الشركر، بدا في ذلك اضطهاد الدرأة 

296.) 

 :ٖٓ البيانات

فأنا الدرأة الوحيدة التي كشفت النقاب عن حقيقتهم البشعة. كقد حكموا عليَّ 
! كلكنهم يحكموف عليَّ بالإعداـ،  ليس لأني قتلت، فكم من الآلاؼ يػُقْتَلوف كل يوـ
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بالدوت؛ لأنهم يخافوف من حياتي، كيعلموف أنتٍ لو عشت فسوؼ أقتلهم، إف حياتي تعتٍ 
 .(ٚٙ: ٕٚٔٓ)السعداكم، موتهم، كموتي يعتٍ حياتهم،

عاليا. يوضح الاقتباس أعلبه أف فردكس تثبت أف لذا أيضا الحق في رفع رأسها 
بينما كانت فردكس تنتظر أف يأخذىا شخص ما ليأخذىا إلذ السجن. مكاف لا يعرؼ 
فيو الكثتَ من الناس عنو. كلكن بسبب شجاعة فردكس للقتاؿ من أجل الحقيقة التي 
تعرفها، لا بزاؼ فردكس من أم شيء، بل ىي فخورة بذلك. رفعت فردكس رأسها 

اـ. تثبت أفعاؿ فردكس أف حق البشر في بفخر أعلى من رؤكس الآخرين، حتى الحك
 الكفاح من أجل الحقيقة يدكن أف يقوـ بو أم شخص، بدا في ذلك الدرأة.

في صورة النسوية ما بعد الاستعمارية، كلدت العولدة شبكة من "تنمية الدرأة". 
مرتبطة بالدنظمات غتَ الحكومية كككالات الدعونة الدكلية كككالات التنمية التي تسافر 

وؿ العالد ببرامج "لتمكتُ" الدرأة. في حتُ أف بعضهن ساعدف بالفعل نساء من "طبقة ح
سيزيف" كعملن مع منظمات حكومية أك نسوية لتحستُ صحة النساء أك ظركؼ 
عملهن، كعملن ضمن الإرث الاستعمارم لجلب التنوير من الغرب إلذ بقية العالد. كبهذه 

تشكل بقوة الأجندات النسوية في عالد ما بعد الطريقة، فإف عدـ الدساكاة العالدية 
 (.Loomba ،2003: 297)الاستعمار 
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 الفصل الخامس

 الخاتمة
 الخلاصة - أ

ك بعد أف كصف الباحثة لعرض البيانات ك برليلها، يدكن استنتاج أف ركاية نواؿ 
النساء السعداكم بعنواف "امرأة عند نقطة الصفر" بركي القصة الحقيقية التي عاشتها 

اللواتي عاشن خلبؿ فتًة ما بعد الاستعمار. في ذلك الوقت، كانت الدرأة شخصية 
تدىورت بسبب النظاـ الأبوم. كلكن مع مركر الوقت، تتمتع الدرأة بالقدرة على مكافحة 
ىذا التمييز. ىناؾ العديد من الصراعات التي بردث في ىذه الركاية، بدا في ذلك التعليم 

قط، كعدـ اضطرار النساء إلذ العمل، كنضاؿ النساء لحماية أنفسهن، العالر للرجاؿ ف
 كالتضحية بأم شيء من أجل الحقيقة.

 ك بذلك، يختتم الباحثة بعرض كبرليل البيانات التي يقوـ بها كل من:

يدكن رؤية صورة البطلة في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ السعداكم من  .ٔ
شخصية الأنثوية، فردكس، أف بسثل دكر الدرأة في طبيعتها كشخصيتها. يدكن لل

المجتمع الأبوم. ت تصوير فردكس على أنها امرأة تعاني من أعماؿ الظلم في 
الثقافة الأبوية. توصف فردكس بأنها امرأة قوية في مواجهة حياتها الصعبة. من 

ؼ في كجهة نظر أنيا لومبا، فإف الثقافة الأبوية الدوجودة في المجتمع ىي اختلب
جوىر العبادة التي تتسبب في لزاصرة النساء. كلكن في ركاية "امرأة عند نقطة 

 الصفر" يدكن أف نستنتج أف الدرأة يدكن أف تواجو التثاقف الدوجود في المجتمع.
مقاكمة الشخصيات النسائية ىي نتيجة الظلم بسبب الثقافة الأبوية التي  .ٕ

الجوانب البيولوجية كالتنشئة  عاشتها. تنبع الاختلبفات بتُ الجنستُ من
الاجتماعية التاريخية الشاملة للمرأة في المجتمعات الأبوية. تظهر النساء مقاكمة 
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بطريقتتُ: النشاط الجنسي للئناث كالاستقلبؿ. كينبغي أف تتمتع الدرأة بحرية 
تقرير كيفية تصرفها في أداء كاجباتها كامرأة. تعكس تصرفات فردكس شكل 

نثوية التي تقوـ بها الشخصية الرئيسية من أجل بضاية نفسها. الدقاكمة الأ
أكضحت أنيا لومبا أف مقاكمة الدرأة كنضالذا كشكل من أشكاؿ الدساكاة بحيث 
يدكن للمرأة في فتًة ما بعد الاستعمار أف تكوف لاعبة رئيسية في لعبة الأصولية. 

اية "امرأة عند نقطة يدكن أف نستنتج أف الدقاكمة التي تقوـ بها فردكس في رك 
 الصفر" للكاتبة نواؿ السعداكم تهدؼ إلذ تكافؤ الفرص بتُ الرجل كالدرأة.

ينبغي أف يحصل بصيع البشر، بدن فيهم النساء، على صوت الحقوؽ. في ركاية  .ٖ
"امرأة عند نقطة الصفر" للكاتبة نواؿ السعداكم ىناؾ العديد من الصراعات 

ها. كانت النساء في فتًة ما بعد الاستعمار التي توضح شكل الحقوؽ الدعبر عن
شجاعات في الدطالبة بالحقوؽ التي يستحقنها. مثل التعليم كالعمل كلصاح الحياة. 
كفقا لوجهة نظر أنيا لومبا حوؿ نسوية ما بعد الاستعمار ، غالبا ما تتم مناقشة 

لاستبداد من تعليم الدرأة. يجب برذير النساء الدتعلمات من عبور الحدكد كانتزاع ا
الرجاؿ. كمن ىنا تأتي أهمية الشكل الدعبر عنو للحق في القتاؿ كلكن ليس بشكل 
مفرط حتى لا يتجاكز طبيعة الرجل. يدكن أف نستنتج أف الدرأة يدكن أف تعبر عن 

 حقوقها في خضم الأعراؽ الأبوية.
 

 التوصيات - ب

الدعبر عنها  بعد الانتهاء من شرح مفصل ككاضح لصورة الدرأة كأشكاؿ الحقوؽ
كأشكاؿ الدقاكمة في فتًة ما بعد الاستعمار في ركاية "امرأة عند نقطة الصفر" لنواؿ 
السعداكم عند أنيا لومبا. يدرؾ الباحثة أف ىذا البحث بها العديد من أكجو القصور 
البعيدة عن الكماؿ. بالطبع، سيستمر الباحثة في برستُ البحث من خلبؿ الرجوع إلذ 

 يدكن حسابها لاحقا. لذلك، يأمل الباحثة حقا في النقد كالاقتًاحات فيما الدصادر التي
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يتعلق بدناقشة البحث أعلبه كربدا يكوف ىذا البحث ملهما كمفيدا كيدكن أف يكوف 
 مفيدا لكثتَ من الناس، امتُ يا رب العالدتُ.
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 قائمة الدصادر و الدراجع
 الدراجع العربية -أ 

(. إمرأة عند نقطة الصفر. الدملكة الدتحدة: مؤسسة ٕٚٔٓاكم، نواؿ. )السعد
 ىنداكم.

لمحمد  "خبز على طاكلة الخاؿ ميلبد"كجوديةّ الدرأة في ركاية  .(ٖٕٕٓ) .ا ,الصاحلة
جامعة  :مالانج .النعاّس على أساس نظرية سيموف دم بوفوار النسوية الوجودية

 .مية مالانجمولانا مالك إبراىيم الإسلبمية الحكو 

لنواؿ السعداكم  "امرأة عند نقطة الصفر"لراز الدقارنة في ركاية  .(ٖٕٕٓ) .ـ .ـ ,لفريد
الجامعة تولونج أجونج ا الإسلبمية  :تولونج أجونج  .(الدراسة الأسلوبية)

 .الحكومية

بذلّيات أدب الاعتًاؼ في ركايات نواؿ السعداكم دراسة في  .(ٖٕٕٓ) .ـ .د ,عباس
 .Lark Journal, 2663-5836 ."مرأة عند نقطة الصفرا "ركاية 

دراسة  :شخصية فردكس في ركاية امر أة عند نقطة الصفر .(ٕٕٕٓ) .ؾ .ع ,عز تي
جامعة موالنا مالك إبراىيم  .علم النفس التحليلي عند كارؿ غوستاؼ يونغ

 .65-1 اإلسالدية الحكومية ماالنج
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 سيرة ذاتية
ـ.  ٕٕٓٓمايو  ٕكلدت في موجوكرطا تاريخ مفتاح العلمية، 

" سيدكارجو  بزرجت من الددرسة الإبتدائية الإسلبمية "نور العلوـ
ـ. ثم التحقت بالددرسة الدتوسطة الإسلبمية  ٕٗٔٓفي السنة 

ـ. ثم التحقت  ٕٚٔٓ"توفقية الأستٌ" كديرم في السنة 
بسباؾ بتَاس جومبانج في  ٖلثانوية الإسلبمية الحكومية بالددرسة ا

ثم خدـ في معهد  الاسلبمية "الحكمة  ـ. ٕٕٓٓالسنة 
 دينية "الحكمة" لددة ثلبث سنوات.الفاطمية"  للبنات. عمل الاستاذة في الددرسة ال

 تشارؾ في بصيع الأنشطة التنظيمية سواء داخل كخارج منظمات الحرـ الجامعة.
 (S-1) سم اللغة العربية كأدبها كلية العلوـ الإنسانية بدرجة من البكالوريوسكبزرجت بق

 ـ. ٕٕٗٓبجامعة مولانا مالك إبرىيم الإسلبمية الحكومية مالانج في السنة 
 


