
  لأحمد الخانى" ممو زین" الفكرة الرئیسیة فى روایة 
  )دراسة تحلیلیة بنیویة(

  
  البحث الجامعى

مقدم إلى جامعة مولانا مالك إبراھیم الإسلامیة الحكومیة مالانج لاستیفاء بعض 
فى كلیة العلوم ) S-I(اسة للحصول على درجة سرجانا شروط إتمام الدر

  الإنسانیة و الثقافة
  

:إعداد 
  محمد مبارك

  ٠٧٣١٠٠٩٥: رقم القید 
  
  
  
  
  
  

  شعبة اللغة العربیة وأدبھا
  كلیة العلوم الإنسانیة والثقافة

  لحكومیة مالانججامعة مولانا مالك إبراھیم الإسلامیة ا
٢٠١١



  لأحمد الخانى" ممو زین

  )دراسة تحلیلیة بنیویة

مولنا مالك إبراھیم الإسلامیة الحكومیة بمالانج لاستیفاء اتمام 
S ( في كلیة العلوم الإنسانیة

  افة بشعبة اللغة العربیة وأدبھا

  حلمى سیف الدین الماجستیر

١٩٦٥٠٩١٩٢٠٠٠٠٣١٠٠١  

  شعبة اللغة العربیة وأدبھا

  كلیة العلوم الإنسانیة والثقافة

  جامعة مولنا مالك إبراھیم الإسلامیة الحكومیة بمالانج

  
ممو زین" الفكرة الرئیسیة فى روایة 

دراسة تحلیلیة بنیویة(

  البحث  العلمى

مولنا مالك إبراھیم الإسلامیة الحكومیة بمالانج لاستیفاء اتمام  مقدم إلى جامعة
S١(شروط الدراسة للحصول على درجة سرجانا 

افة بشعبة اللغة العربیة وأدبھاوالثق

  :الإعداد

  محمد مبارك

٠٧٣١٠٠٩٥  

  :تحت الإشراف

حلمى سیف الدین الماجستیر

١٩٦٥٠٩١٩٢٠٠٠٠٣١٠٠١

  

  

شعبة اللغة العربیة وأدبھا

كلیة العلوم الإنسانیة والثقافة

جامعة مولنا مالك إبراھیم الإسلامیة الحكومیة بمالانج

٢٠١١  

مقدم إلى جامعة
شروط الدراسة للحصول على درجة سرجانا 

  

  



  الإقرارشھادة

  

  :الممضئ على ھذه الشھادة 

  محمد مبارك:     الإسم

  ٠٧٣١٠٠٩٥:   رقم القید

  جاوى الشرقیة–بوجونیكارا :   العنوان

  

الفكرة الرئیسیة فى " یشھد أن ھذا البحث الجامعى تحت الموضوع 

لإستیفاء )" دراسة تحلیلیة بنیویة(الخانى لأحمد" ممو زین"روایة 

بعض شروط إتمام الدراسة فى كلیة العلوم الإنسانیة والثقافة جامعة 

مولانا مالك إبراھیم الإسلامیة الحكومیة مالانج أنھ من تألیفھ نفسھ ولا 

  .ینسخ من غیره

  

  ٢٠١١یولیو ٢٨مالانج، 

  الطالب

  

  محمد مبارك      

  ٠٧٣١٠٠٩٥: رقم القید 



  مالانج جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الحكومية

كلية العلوم الإنسانية والثقافة

  لأحمد الخانى" ممو زین

قد نظرنا وقد أدخلنا فیھ بعض التعدیلات اللازمة لیكون على 
الشكل المطلوب لاستیفاء شروط المناقشة لإتمام الدراسة والحصول 
لكلیة العلوم الإنسانیة والثقافة فى شعبة اللغة 

  .م

   ٢٠١١یولیو  ٢٨تحریرا بمالانج، 

  المشرف 

  حلمي سیف الدین الماجیستیر

١٩٦٩٠٧٢٠٢٠٠٠٠٣١٠٠١  

  رة الشؤون الدينيةاوز 

جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الحكومية

كلية العلوم الإنسانية والثقافة

  تقریر المشرف

  

  :إن ھذا البحث الجامعى قدمھ 

  محمد مبارك:     الاسم

  ٠٧٣١٠٠٩٥:   رقم القید

ممو زین"الفكرة الرئیسیة فى روایة :     وضوع

قد نظرنا وقد أدخلنا فیھ بعض التعدیلات اللازمة لیكون على 
الشكل المطلوب لاستیفاء شروط المناقشة لإتمام الدراسة والحصول 

لكلیة العلوم الإنسانیة والثقافة فى شعبة اللغة ) ١-S(على درجة سرجانا 
م ٢٠١١-٢٠١٠لعام الدراسى العربیة وأدبھا ل

تحریرا بمالانج،    

 

حلمي سیف الدین الماجیستیر

١٩٦٩٠٧٢٠٢٠٠٠٠٣١٠٠١: رقم التوظیف      

إن ھذا البحث الجامعى قدمھ 

الاسم

رقم القید

وضوعالم

الشكل المطلوب لاستیفاء شروط المناقشة لإتمام الدراسة والحصول 
على درجة سرجانا 

العربیة وأدبھا ل

  

  

  



  مالانج كوميةجامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الح

كلية العلوم الإنسانية والثقافة

  تقریر لجنة المناقشة بنجاح البحث الجامعى

  : لقد تمت مناقشة ھذا البحث الجامعى الذى قدمھ 

  لأحمد الخانى " ممو زین

فى شعبة ) ١-S(قررت اللجنة بنجاحھ واستحقاقھ درجة سرجانا 
اللغة العربیة وأدبھا كلیة العلوم الإنسانیة والثقافة جامعة مولانا مالك 

  .م ٢٠١١-٢٠١٠إبراھیم الإسلامیة الحكومیة مالانج للعام الدراسى 

)    (
)    (
)    (

عمید كلیة العلوم الإنسانیة والثقافة

  الدوكتوراندوس الحاج حمزاوى، الماجیستیر

١٩٥١٠٨٠٨١٩٨٤٠٣١٠٠١

  رة الشؤون الدينيةاوز 

جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الح

كلية العلوم الإنسانية والثقافة

تقریر لجنة المناقشة بنجاح البحث الجامعى

لقد تمت مناقشة ھذا البحث الجامعى الذى قدمھ 

  محمد مبارك:     الإسم

  ٠٧٣١٠٠٩٥:   رقم القید

ممو زین"الفكرة الرئیسیة فى روایة :     الموضوع

  )دراسة تحلیلیة بنیویة(  

قررت اللجنة بنجاحھ واستحقاقھ درجة سرجانا 
اللغة العربیة وأدبھا كلیة العلوم الإنسانیة والثقافة جامعة مولانا مالك 

إبراھیم الإسلامیة الحكومیة مالانج للعام الدراسى 

  :وتتكون لجنة المناقشة من السادة 

(    ترالأستاذ ولدانا وركادینتا، الماجس
(  الأستاذ غفران حنبلى، الماجستر

(  الأستاذ حلمى سیف الدین، الماجستر
  المعرف،

عمید كلیة العلوم الإنسانیة والثقافة

  

الدوكتوراندوس الحاج حمزاوى، الماجیستیر

١٩٥١٠٨٠٨١٩٨٤٠٣١٠٠١:رقم التوظیف 

لقد تمت مناقشة ھذا البحث الجامعى الذى قدمھ 

الإسم

رقم القید

الموضوع

اللغة العربیة وأدبھا كلیة العلوم الإنسانیة والثقافة جامعة مولانا مالك 
إبراھیم الإسلامیة الحكومیة مالانج للعام الدراسى 

وتتكون لجنة المناقشة من السادة 

الأستاذ ولدانا وركادینتا، الماجس.١
الأستاذ غفران حنبلى، الماجستر.٢
الأستاذ حلمى سیف الدین، الماجستر.٣



  مالانج جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الحكومية

كلية العلوم الإنسانية والثقافة

  تقریر رئیس شعبة اللغة العربیة وأدبھا

قد استلمت شعبة اللغة العربیة وأدبھا بجامعة مولانا مالك إبراھیم 

  :بحث الجامعى الذى كتبھ الباحث 

  لأحمد الخانى " ممو زین

فى كلیة العلوم الإنسانیة ) 
  .م ٢٠١١-٢٠١٠اسى 

  ٢٠١١یولیو  ٢٨تحریرا بمالانج، 

  رئیس شعبة اللغة العربیة وأدبھا

  الدوكتور الحاج أحمد مزكى، الماجیستیر

١٩٦٩٠٤٢٥١٩٩٨٠٣١٠٢٢

  رة الشؤون الدينيةاوز 

جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الحكومية

كلية العلوم الإنسانية والثقافة

تقریر رئیس شعبة اللغة العربیة وأدبھا

  

قد استلمت شعبة اللغة العربیة وأدبھا بجامعة مولانا مالك إبراھیم 

بحث الجامعى الذى كتبھ الباحث الإسلامیة الحكومیة مالانج، ال

  محمد مبارك:     الإسم

  ٠٧٣١٠٠٩٥:   رقم القید

ممو زین"الفكرة الرئیسیة فى روایة :     الموضوع

  )دراسة تحلیلیة بنیویة(  

) ١-S(للحصول على درجة سرجانا 
اسى والثقافة شعبة اللغة العربیة وأدبھا للعام الدر

تحریرا بمالانج،                     

رئیس شعبة اللغة العربیة وأدبھا

الدوكتور الحاج أحمد مزكى، الماجیستیر     

١٩٦٩٠٤٢٥١٩٩٨٠٣١٠٢٢: رقم التوظیف    

الإسلامیة الحكومیة مالانج، ال

الإسم

رقم القید

الموضوع

والثقافة شعبة اللغة العربیة وأدبھا للعام الدر

  

  

  



  مالانج جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الحكومية

كلية العلوم الإنسانية والثقافة

  

استلمت كلیة العلوم الإنسانیة والثقافة بجامعة مولانا مالك إبراھیم 

  :الإسلامیة الحكومیة مالانج، البحث الجامعى الذى كتبھ الباحث 

  لأحمد الخانى " ممو زین

فى كلیة العلوم ) ١-S(لإتمام الدراسة على درجة سرجانا 
- ٢٠١٠الإنسانیة والثقافة فى شعبة اللغة العربیة وأدبھا للعام الدراسى 

   ٢٠١١یو یول ٢٨تحریرا بمالانج، 

  عمید الكلیة

   الدوكتوراندوس الحاج حمزاوى، الماجیستیر

١٩٥١٠٨٠٨١٩٨٤٠٣١٠٠١  

  نيةرة الشؤون الدياوز 

جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الحكومية

كلية العلوم الإنسانية والثقافة

  تقریر عمید الكلیة

  

استلمت كلیة العلوم الإنسانیة والثقافة بجامعة مولانا مالك إبراھیم 

الإسلامیة الحكومیة مالانج، البحث الجامعى الذى كتبھ الباحث 

  محمد مبارك:     الإسم

  ٠٧٣١٠٠٩٥:   القید

ممو زین"الفكرة الرئیسیة فى روایة :     الموضوع

  )دراسة تحلیلیة بنیویة(  

لإتمام الدراسة على درجة سرجانا 
الإنسانیة والثقافة فى شعبة اللغة العربیة وأدبھا للعام الدراسى 

  .م ٢٠١١

  

تحریرا بمالانج،    

عمید الكلیة

الدوكتوراندوس الحاج حمزاوى، الماجیستیر                                 

١٩٥١٠٨٠٨١٩٨٤٠٣١٠٠١: رقم التوظیف      

الإسلامیة الحكومیة مالانج، البحث الجامعى الذى كتبھ الباحث 

الإسم

القید رقم

الموضوع

الإنسانیة والثقافة فى شعبة اللغة العربیة وأدبھا للعام الدراسى 
٢٠١١

  

                                 



الشعار

      

                  

   

{ ٣٠: یوسف }

Dan wanita-wanita di kota berkata: "Isteri Al Aziz menggoda bujangnya untuk 
menundukkan dirinya (kepadanya), Sesungguhnya cintanya kepada bujangnya itu 
adalah sangat mendalam. Sesungguhnya kami memandangnya dalam kesesatan 

yang nyata."

{QS. YUSUF: ٣٠}

الله ُالْعَظِیْمُ صَدَقَ 



  الإھداء
  

  :أھدي ھذا البحث الجامعى إلى

    

  إلى والديّ المحترمین المحبوبین،

  أبى الحاج ودجى

  وأمى الحاجة ستى خاطعة

  .على دعاءكما وتفاعلكما لمواجھة الحیاة

".اللھم اغفر لھما وارحمھما كما ربیانى صغیرا"فأدعو الله لكما 

  .إلى أخواني وأختي الكبیر

.من یشجع ویدعونى لتفاعل عمل ھذا البحث، ویغفره ویجزاه الله

إلى زملائى وكل من قد یشجع نفسى لمواجھة الحیاة، وأرجوا أن یكون 
  .ھذا الإھداء علامة العفو من نفسى إلیكم

.التى تعطینى الحب والشجاعة فى كل وقت" من"إلى 

بجامعة (IKAMARO)الأصدقاء فى مجموعة قیادة الطلاب بوجونیكارا 
.مولنا مالك إبراھیم الإسلامیة الحكومیة بمالانج

.الأصدقاء وھؤلآء ساعدوا الباحث على كتابة ھذا البحث العلمى

الزملاء بجامعة مولنا مالك إبراھیم الإسلامیة الحكومیة بمالانج 
أقول لھم شكرا جزیلا وعفوا . خصوصا في شعبة اللغة العربیة وأدبھا

.معذرة



  والتقدیركلمة الشكر 

الحمد Ϳ نحمده ونستعینھ ونستغفره ونعوذ باͿ من شرور أنفسنا 
. ومن سیئات أعمالنا، من یھد الله فلا مذل لھ ومن یضلل فلا ھادي لھ

والصلاة والسلام على خاتم . وأشھد أن لا إلھ إلاّ الله وحده لا شریك لھ
أمّا . ولیائھالأنبیاء سیدنا محمد صلى الله علیھ وسلم وآلھ وأصحابھ وأ

  .بعد

فقد انتھت ھذه الدراسة العملیة بتوفیقھ تعالى ومساعدة من قد 
لذالك أقول . ساھم في ھذا البحث من دعاء او فكرة أو أموال حتى النھایة

  .حمدا Ϳ وألقى كلمة الشكر إلى اللذین یساعدوننى في أتمام البحث

ة بمالانج مدیر جامعة مولنا مالك إبراھیم الإسلامیة الحكومی.١
.بروفیسور دوكتور إمام سفرایوغو الحاج

عمید كلیة العلوم الإنسانیة والثقافة الدكتور أندوس حمزوى .٢
.الماجستیر الحاج

رئیس شعبة اللغة العربیة وأدابھا الدكتور أحمد مزكى الماجستیر .٣
.الحاج

المشرف الكریم الأستاذ حلمي سیف الدین الماجستیر على توجیھ .٤
شاده الوافیر في كتابة ھذا البحث، راحمھ  وجزاه الله خیرا وإر

.كثیرا
الأساتیذ والمشایخ المحترمین بجامعة مولنا مالك إبراھیم الإسلامیة .٥

الحكومیة بمالانج والخصوص الأساتیذ في شعبة اللغة العربیة 
.وأدابھا

لا قول یجدر لي بالتقدیم إلا قول الشكرى الجزیل، فحسبى أن 
. لھم الله على ان یجزیھم بأحسن ما عملوا ویرحمھم الله تعالىأدعو 

. واتمام لھذا البحث ترجو الباحث الانتقادات والقترحات من سماحتكم
  .الحمد Ϳ رب العالمین

الباحث

  
محمد مبارك  



ملخّص البحث

لأحمد " ممو زین"الفكرة الرئیسیة فى روایة ) ٠٧٣١٠٠٩٥(مبارك، محمد، 
، البحث الجامعى، فى قسم اللغة العربیة وأدابھا )تحلیلیة بنیویةدراسة(الخانى 

بكلیة العلوم الإنسانیة والثقافة بالجامعة مولانا مالك إبراھیم الإسلامیة الحكومیة 
  . مالانج

  .حلمي سیف الدین الماجستر: المشرف 
  العناصر الداخلي، البنیویة، الفكرة الرئیسیة: الكلمة الرئیسیة 

احدى من روایات المشھورة فى جزیرة العرب " ممو زین"الروایة 
التى كتبھا المؤلف أحمد الخانى أحد أدباء من الأكراد، فى ھذه الروایة یعبر 

عناصرفھمنھائیایعنيالبنیویة. المؤلف أن المحبة ھى وسیلة إلى ذكر الله
ر واحدعنصأنمن ناحیةالعلاقاتالمتبادلة بینالعلاقةآلیةمع.نفسھھیكل

  .مجملھافيالعلاقة بین العناصرمنجزءعلى، والآخر عنصر آخرمع

یبحث الباحث فى ھذا البحث لیعرف العناصر الداخلیة والوصایا التى 
فى ھذا . لأحمد الخانى بدراسة تحلیلیة بنیویة" ممو زین"توجد فى الروایة 

یقة وطر. (Qualitative)البحث، استخدم الباحث جنس البحث الكیفى 
وكانت    (Library Research)الباحث لجمع البیانات ھى بالطریقة المكتبة 

  .بتحلیل البنائیةطریقة تحلیلیة البیانات بإستخدام
الحبكة، والشخصیات، فى ھذه : والعناصر الداخلیة فى ھذه الروایة ھى

الروایة یكون ممو وزین الشخصیة الرئیسیة، والشخصیة الإضافیة ھم أمیر زین 
والعناصر الأخرى البیئة، . لدین وتاج الدین وستى وھیلانة وبكر وعارف وجیكوا

البیئة المكانیة یقع فى جزیرة بوطان والبیئة الزمانیة فى : البیئة ثلاثة أقسم ھم
ثم . م أما البیئة الإجتماعیة نظر حالة الإجتماعیة الدینیة١٣٩٣حوال عام 

تأجج القلب كرة الرئیسیة ھذه الروایة العناصر الأخیر ھو الفكرة الرئیسیة، والف
أما الوصیة فى ھذه الروایة ھى . لزوج نفران الذى لایرضى حبھما أومحبةھما

یرید الله أن نكون عارفا وعادلا ولانتكبر لأن من بین جمیلة ھناك أجمل منھا 
ومن أجمل ھناك أكثر من أجمل ، أن فى أي حال كان وجب علینا أن نذكر إلى 

إلیھم لأن كل شيء یخلق من الله وسیرجع إلیھم، وأن الأذب لایكون الله ونتفكر
آلاما إذا ھناك حب الله إلینا والظلم لایكون ظلما إذا ھناك نور الله ینورنا، وأن 
محبة بین الناس غیر منفصل من محبة الناس إلى الله وتكون ھذه محبة الوسیلة 

.إلى ذكر الله
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  الباب الأول
  المقدمة

  
خلفیة البحث.١

، وقد یكون معناه الطعام ١الأدب بمعنى لغة الداعى إلى الطعام

الذى یدعى إلیھ الناس لأكلھ، وأما إصطلاحا الأ ھو الكلام أوالإنتاج 

اللغوى الذى یتوفر فیھ عناصر الجمال والفصاحة حیث یؤثر فى قلب 

  .٢السامع أوالقارئ تأثیرا یجعلھ كأنھ مسحور

لعلوم الأدب ثلاثة أشیاء الذى لا یجوز إضاعة واحد منھ، ثلاثة 

لا یمكن نؤلف . أشیاء ھو النظریة الأدب والنقد الأدب والتاریخ الأدب

النظریة الأدب بدون والنقد الأدب والتاریخ الأدب ولا یمكن النقد 

  .٣الأدب بدون النظریة الأدب والتاریخ الأدب

النظریة الأدبیة ھى نظریة أن الدراسة الجوانب الأساسیة من 

النقد ٤النصوص الأدبیة، ھذه الجوانب الجوھریة وخارجى من الأدب

الأدبي الھیكلي ھو النقد الموضوعي الذي یؤكد على الجانب لا یتجزأ 

من الأدب، الذي لا یحدد سوى لغة الجمالیة الجمالیة المستخدمة، ولكن 

وشوھدت عناصر بوصفھا الأداة . أیضا على العلاقات بین العناصر

النثر یتكون من موضوع، . ن عدة عناصر، الذي یتكون م)الفن(

                                                            
.٧،)١٩٦٠المعارف،دار: صرم(الجاهلىالعصرضيف،شوقى.  ١
.٢،)٢٠٠٨. مالانج(لعربىاالأدبإلىالمدخلوركادينتا،ولدان.  ٢
٣  .Yoseph Yapi Taum, Pengantar Teori Sastra (NTT: Nusa Indah, 1996), 14
٤ .Zainuddin Fananie, Telaah Sastra (Surakarta: Muhammadiyah University Press, 2000), 9.



واعتبرت جمیع العناصر . مؤامرة، ووضع، والطابع، وأسلوب اللغة

.لتأسیس نظریة البنیویة بدقة تتشابك مع الترابط والاعتماد المتبادل

أھمیة العلاقة بین عناصر من الأدب ومفاده أنھ ینبغي النظر إلى 

ظریة البنیویة، بطبیعة الأعمال الأدبیة بوصفھا عمل مستقلة في ن

السبب، كما فھمھ جان بیاجیھ، أي بنیة، سواء كانت . الحال، مفھومة

مجمل، وتغیر في : سیاسیة ونفسیة، والأدبیة ، وثلاثة خصائص

.الشكل، وحكم أنفسھم

الأدب ھو التعبیر الجمیل عن معاني الحیاة والتصویر البارع 

والمصور للحیاة والمعاني الرفیقة المشقف اللسان والمر للحس

طبعا، كان . الإنسانیة والمعبر عما في النفس من العواطف والأفكار

علي حد التعبیر، ویمكن القول أن . الأدب كلمة واحدة ولیس الجماد

مقارنھ مع ) نوع من تعبیر. (الأدب ھو الفضاء الذي یضع عبارة

كلمة ویعتقد ان ال. المواد التي یجور في اي وقت یمكن ان تحلل و یھلك

والكاتب . لیكون اكثر دواما لأنھا تدور في مخیلة قلب الإنسان والدماع

  ٥.استخدام الإبداع

ھو انعكاس للفكر المؤلف على الروایة ھى أحد من النوع الأدب 

والروایة كما عرفنا نوع من انواع ٦.النحر المبین فى شكل النص

العمل الأدبى النثرى وھي قصة طویلة ھیأت الأشخاص و تسلسل 

. الأشخاصھا مع اظھار الصفة لكل شخصالأحداث الیومیة حول

                                                            
٥ .Metodologi Penelitian Sastra: Epistimologi, Model, Teori dan Aplikasi, Suwardi Endraswara

(Yogyakarta: Pustaka Widyatama, 2006), 96.
٦  .Siswantoro, Metode Penelitian Sastra (Surakarta: Muhammadiyah Universitiy Press, 2005), 9.



الحب الأجل، . الحب في الحیاة لكل شخص یملك الأماكن الي الحب

وندعو وندعو إلي أن یكون شيء الطبیعیة المستخدمة في التواصل 

الحب ان یكون لھ معني عمیق، احب ھو القلب تجاوز . الیومي

  .والاضتراب عندما زار من الرغبة في مواجھة مع أحباءھم

أجمع النقاد على أن الأدب  یتكون من عناصر أربعة وھى 

ونعنى بذلك أن كل نوع من الأدب ٧.العاطفة والعقلى والفنى والخیال

لابد أن یشتمل على ھذه العناصر الأربعة ولا یخلو من عنصر منھا 

وأما عناصر الروایة ھى . الأنواع نوع اخرغایة الأمر أن بعض 

والفكرة (Setting)والبینة (Figure)والشخصیات (Plot)الحبكة 

(Theme) والأفكار الرئیسیة(Point of View) وأسئلة الحكایة(Conflict 

of story)  والرسالة(Message)٨.  

احدى روایات الجمیلة التي كتبھا المؤلف " ممو زین"روایة 

الأدیب والمشھور في جزیرة عرب للدكتور محمد سعید رمضان 

  .البوطى، وفیما كلمة او جملة و كلام او یبحث عن الحب

ھي الروایة التى تبحث عن المحبة من نفرین " ممو زین"الروایة 

أقسم لكما یاأمیرتى بالخالق "ھما الرجل بإسم ممو والنساء بإسم زین

وإن قلبي . الذى أولاكما ھذا السحر والجمال أنني أتیة الان من عندھما

كلما ... واكبدي لھما یاابنتي . لایزال یخفق رحمة وحنانا لمنظرھما

ھب فیھما الدم نارا، وتمشت فى أوصالھما سمعا باسم ستى وزین الت
                                                            

.١٠،)١٩٩٩الجیل،دار: بیروت(العربىالأدب  الشعار،فواز.  ٧
٨ .Mohammad Rohmadi dan Yuli kusumawati, Bahasa dan Sastra Indonesia 3 (Jakarta: Pusat 

Perbukuan, Departemen Pendidikan Nasional, 2008), 58.



الذى لا ینال الرضى من أخیھ ٩"رعدة تثیر الرحمة لھما والإشفاق

یر إسمھ بكر یكون لأنھ فتن تاج الدین بخادم أم. یعنى أمیر زین الدین

لقد أصبح یا "سبابا ضاع الرضى من أمیر وین الدین لممو وزین

مولاي مند أولیتموه شرف ھذا القرب یستقل بالتصرف فى كثیر من 

ولقد كان أول ماأذھلنى من تصرفاتھ فى ذلك .. شؤون القصر الخاصة 

إلى صدیقھ ممو، ویعده بتزویجھا ) زین(ھو أن راح یقدم الأمیرة 

تاج الدین ھو صاحب القریب ممو الذى نكح أخت زین . ١٠"!..منھ

ھذه الحكایة تبدأ من أمیر زین الدین لھ أختان ھما ستى . إسمھا ستى

. وزین، لھما جمیلة جدا ولیس ھناك المرأة تستطیع أن تساوى جمالھما

فلة عند الیوم جاء موسم الربیع ھناك حفلة، ستى وزین یتبع تلك الح

ثم تنكر ھما یعرف بنفرتان ولكن . ولكن ھما تتنكران تكون رجلا

.نفرتان ھما رجلان یعنى ممو وتاج الدین

  أسئلة البحث.٢

  ؟"ممو زین"ما العناصر الداخلیة فى روایة .١

  ؟"ممو زین"ما الفكرة الرئیسیة فى روایة .٢

ممو "ما الوصایا فى ناحیة الإسلام التى وصل المؤلف بالروایة.٣

  ؟"زین

  أھداف البحث. ٣

                                                            
.٦٠،)١٩٩٨،المعاصرالفكردار: بيروت(" السماءفىأينعالأرضفىنبتحبقصة"زينممو،البوطىرمضانسعيدمحمد٩

.٨٩  ،المرجعنفس١٠



  "ممو زین"لمعرفة الفكرة الرئیسیة فى روایة . ١

  "ممو زین"لمعرفة الفكرة الرئیسیة فى روایة . ٢

لمعرفة الوصایا فى ناحیة الإسلام التى وصل المؤلف بالروایة . ٣

  "ممو زین"

  فوائد البحث. ٤

ابقة، بعد نظرنا على ما ذكر فى الموضوع وفى الخلفیة البحث الس

  :فالأھدف أرادتھا الباحثة الوصول إلیھا فى ھذا البحث فیما یلى 

الفائدة النظریة.١

و ھي لزیادة خزائین العلوم عن التحلیلیة البنائیة في الروایة 

. لأحمد الخانى" ممو زین"

  الفائدة التطبیقیة.٢

" ممو زین"لترقیة معرفة وفھم عن التحلیلیة البنائیة في الروایة -

.حمد الخانىلأ

لمساعدة الطلاب شعبة اللغة العربیة فى فھم عن التركیب أو -  

  .لأحمد الخانى" ممو زین"البنائیة في الروایة 

للقارئ أن یكون أن یفھمون التركیب أو البنائیة في الروایة -  

  .لأحمد الخانى" ممو زین"



منھج البحث. ٥

بحمل على البحث ھو عملیة أو طریقة الخاصة لتحلیل مسائل 

والبحث لیس فقد طریقة . الظھر الحقائق كالأساس فى أخد النتیجة

  ١١.الخاصة، لكن یعمل باستعمال مناھج علمیا

نوع البحث.١

ھو جنس البحث الكیفى نوع البحث الذى اسنخدمھا الباحث 

(Qualitative)بأنھ طریقة البحث التى تحصل على ھذا النوع یتعرف

البیانات الوصفیة محققة بالأقوال المكتوبة أومن أوصاف الأفراد 

وقد عرف مولوینج أیضا أن منوال . والظروف والأسباب الخاصة

البحث الكیفى الوصفى ھو الاجراء الذى ینتج البیانات الوصفیة 

متصورة بالأقوال المنصوصة أوالمقولة عن أوصاف الأفراد ال

١٢.والحوادث والأسباب من المجبمع المعین

مصادر البیانات.٢

                                                            
١١Ahmad Djoko Pradopo, dkk. Metodologi Penelitian Sastra (Yogyakarta: Haninditagraha Widya, 

2001), 1. 
١٢.    6Bandung: Remaja Rosdakarya, 2005), (, Metodologi Penelitian KualitatifMoleongLexy J



صادر م: أن مصادر البیانات في ھذا البحث تنقسم الي قسمین

اما البیانات من . البیانات الرئیسیة والمصادر البیانات الثناویة

  .لأحمد الخانى" ممو زین"المصدر الرئیسیة فھي الروایة 

وأمّا مصادر البیانات الثناویة ھي التي تمتد على الرئیسیة 

وكانت البیانات الثناویة في ھذا البحث ھي كل . أوالأساسیة الأولى

متعلقة بالنظریة البنیویة وكل كتاب الأدبیة كتاب الأدب كتاب ال

.وكتب أعمیة الذى یتعلق بھا البحث

طریقة جمع البیانات.٣

الطریقة التي سیستخدم الباحث لجمیع البیانات ھي الطریقة 

ومن ثم فإن بھا یدل على أن ھذا    (Library Research)المكتبة 

مقالات ووثائق ԩالبحث یأخذ البیانات المكتبیة التى تشمل على ال

. البحوث والكتب الأدبیة والمقابلات مع الذین تأھلوا فى مجالھم

لأحمد " مموزین"ویستخدمھا الباحث لبحث محتویات الروایة 

  .الخانى وجعلھا كبینات الأساسیة

طریقة تحلیل البیانات.٤

كانت الدراسة في ھذا البحث الجامعي دراسة كیفیة بإستخدام 

ات التحلیل البیانات الذي یستخدمھا الباحث ھو خطو. تحلیل البنائیة

  :كما یلي

لأحمد الخانى لیفھمھ" ممو زین"قرأ الباحث أولا الروایة   - أ

خصص الباحث كل من البیانات من حیث عناصر الداخلیة   - ب

المحلل



. یجمع البیانات من منبع الكتب بالتحلیل بنائیة  - ت

  الدراسة السابقة. ٦

ا من الأدباء او النقاد الأدبي یشتغلون بالبحوث كما عرفنا أن كثیر

العلمیة الموجودة منذ زمن الطویل، فمن الممكن ان یكون موضوع 

.البحث فیھا متساویات عند عدة البحوث الأخر

  :فوجد الباحث بحث العلمي الذي یبحثھ

اھانس محابي بكلیة الإنسانیة والثقافة في شعبة اللغة العربیة -

ة الحكومیة الإسلامیة مولانا مالك ابراھیم وادبھا بالجامع

والأھداف من ھذه البحث ھي بنیة قصة ٢٠٠٨بمالانج سنة 

دراسة تحلیلیة (عائیشة رضي الله عنھا عن حدیث الإفك 

).بنائیة

أكید لجن الدین عباس بكلیة الإنسانیة والثقافة في شعبة اللغة -

ولانا مالك العربیة وادبھا بالجامعة الحكومیة الإسلامیة م

والأھداف من ھذا البحث ھى ٢٠١٠ابراھیم بمالانج سنة 

دراسة (لسید قطب " الأشواك"العناصر الداخلیة فى روایة 

). تحلیلیة أدبیة البنیویة

نیل أمانى المصریة بكلیة الإنسانیة والثقافة في شعبة اللغة -

العربیة وادبھا بالجامعة الحكومیة الإسلامیة مولانا مالك 

والأھداف من ھذا البحث ھو معنى ٢٠١١اھیم بمالانج سنة ابر



رجل الذى "الحب والأحوال التى تدل على الحب فى روایة 

).دراسة تحلیلیة بنیویة(لنجیب كیلانى " أمن

من الدراسات السابقات المذكورة من حیث سعى تناولھا الباحث، 

لایوجد عن الدراسة التى تبحث قصة الحب كما قصة الحب بین 

لأحمد الخانى، فمنھا أراد " ممو زین"ممو وزین فى روایة 

.الباحث أن یبحثھ ویحللھ

ھیكل البحث . ٧

وللحصول على الفھم والسھل والإحتناب عن الإبتكار فتبین 

  :الباحثة ھیكل البحث فیما یلى

مقدمة التي تتكون من ثمانیة مباحث ھي خلفیة : الباب الأول-

داف البحث، وفوائد البحث، البحث، ومشكلات البحث، وأھ

  .ودراسة السابقة، ومنھج البحث، وھیكال البحث

البحث نظري التي تبحث عن التعریف الروایة : الباب الثاني-

  .وعناصر الداخلیة والنظریة البنیویة

عرض البیانات التي تتكون من ملخص الروایة، : الباب الثالث-

  .وتحلیل البیانات

.التي تتكون من الخلاصة والإقتراحاتالخاتمة: الباب الرابع-



  الباب الثاني
  البحث النظري

تعریف الروایة  .أ

بالمعنى شيء Novellaالروایة أصل الكلمة من لغة ایطالیا 

الروایة ھو . جدید ثم یقال القصة القصیرة فى ناحیة النثرصغیر

یعمل من الخیال لیس ھذا ھو شكل الحوار الذي القصة الطویلة

. یمكن أن یكون محتوى القصة التاریخیة أو سلسلة من الأحداث

ویمكن في ھذه المجموعة یتم تضمینھا الروایات والقصص القصیرة 

الروایة . تیة، والرومانسیةوحكایات، والیومیات، والسیر الذا

على الأعمال الأدبیة، ولكنھا وجدت أیضا منوفولي  الروائي لیست

في الحیاة الیومیة مثل التقاریر والأخبار من الصحف أو على 

  .شاشات التلفزیون

من التعریف السابق یلخص الباحث أن الروایة ھى النتیجة من 

لدنیا الخیالیة بالعناصر تعبیر الأدیب عن الدنیا الظاھرة التى تصیر ا

البنیویة التى تصیر العنصر الواحد الذى یبنى حیاة القصة، والأدیب 

. یملك الحریة لینمى الخیالیة

كانت الروایة نتیجة أدبیة خیالیة نشأت مصوّرة للحیاة ظاھریة 

والروایة بمعناھا اللغوي . كانت أم باطنیة أو جسمانیة أوروحانیة



كتابة والمسرحیة والتقریر والصورة ھي الحكایة والقصة وال

ولھذا، یستطیع الباحث أن یلخّص أن الروایة كتابة . الحیویة والأفلام

  .تقرر أو تقص أوتصور عن الحیاة

لا یمكننا معرفة ان روایة "الكلیة الأمریكیة القاموس"في 

قصة النثر وھمیة، الذي یصف الشكل، والحركة، والحركة من "

  ١.واحد أو حالة من الفوضىواقع الحیاة في أخدود

عند محمد زیھنى، الروایة ھي قصة طویلة التى الغلاظة 

صفحة أو تقریبا أربعون ) ٤٠٠(الصفحاتھا على قدر أربع مائة 

على الأموم، . كلمة) ٩٠،٠٠٠(حتى تسعون آلف) ٤٠،٠٠٠(آلف 

. الروایة یحكى عن الأشخاص و الشخصیتھم فى الحیاة الیومیة

٢.بالضبط إلى الناحیة الغربیة من ذلك محذّ 

 The Advanced Learner's Dictionary Of Current"وفي 

English " یمكننا أیضا الحصول على المعلومات التي تقول ان

الروایة ھي قصة مع مؤامرة، وھي فترة كافیة لملء كتاب أو أكثر، 

  ٣. عن حیاة الرجال والنساء الذین الخیال

صلتھ بما یسبقھ من والروایة أیضا ھى نوع أدبى متمیز تمتد

فھى سرد . الأنواع الأدبیة الأخرى، مثل الملحمة والسیرة والحكایة

. حاص نشأ بسبب ظروف حضاریة خاصة بالمجتمع الأوروبى

                                                            
١ .Henry Guntur Tarigan, Prinsip-Prinsip Dasar Sastra  (Bandung: Penerbit Angkasa, 1986), 164.
٢ .Sukron Kamil, Teori Kritik Sastra Arab: Klasik Dan Modern ( Jakarta: Rajawali Press, 2009),

41.
.١٦٤،المرجعنفس. ٣



ولذلك تحمل الروایة خصائص تحدیثیة من النوع السردى السابق 

  ٤.لھا

وفى الكتاب الأدب العربى، الروایة ھى أكبر أنواع القصص 

من حیث الحجم، تتضمن أحداثا متشعبة لحیاة شخص أو أشخاص 

وھى قصة طویلة تقوم على السرد . فى إیطار إجتماعى معین

المتدرج صعدا وتشویقا إلى نھایاتھا المرتقبة والمرصودة، وعلى 

ار تفصیلیة مما یھم الإنسان، ویتداول حبك الحادثة وتسلسلھا فى مج

مصیره ووجوده، وعلى رسم الخیز المكانى والزمانى لشخوصھا 

وأحداثھا، وعلى خلق أشخاص وإحیائھم بما تفرضھ طبائھم وتقالید 

  .البیئة من حولھم وروح العصر وحركة المجتمع وتناقضاتھ

  ٥:وللروایة ستة أنواع

وتعنى بسرد الأخبار الخارقة فى : الروایات البولیسیة-

الشجاعة، واقتحام المخاطر بأسلوب شیق وإثارة، 

لامثیل لھا لما یتھدد البطل من مخاطر، وإثر حادث 

.مفجع ینبغى الكشف عنھ

وتعنى بالأحداث التاریخیة القوامیة : الروایة التاریخیة-

میة، وھدفھا إحیاء الرةح القوامیة والتمسك أو العال

.بالتراث ومحاكاة أمجاد السلف

                                                            
.٥٦،)٢٠٠١،الوفاءدار: الهرم(اجتماعىمنظورمنالأدبىالنص،الجيارمدحت. ٤
.١٨٦،)١٩٩٩الجيل،دار: وتبير (العربىالأدب،الشعارفواز. ٥



وتعنى بالتحلیل النفسى للفرد أو : الروایة النفسیة-

مصورا الطبائع والعادات التى تتحكم . الجماعة

.بالسلوك

وتعنى بتصور العادات والتقالید : الروایة الاجتماعیة-

.المجتمعورصد الاتجاھات المتناقضة فى حركة

وتعنى بنشر مبدإ أو فكرة جدیدة وذلك : الروایة الفكریة-

.عن طریق السرد الأخبارى المقنع والمشوق

وتعنى بالأحداث الخارقة : الروایة الأسطوریة-

والمتعقدات الشعبیة الخرافیة، الغایة منھا الترفیھ 

.وتوسیع الخیال ةخاصة لدى الأطفال

مفھوم عناصر الداخلى  .ب

. اصر الداخلیة ھي عناصر الذى یبنى النصوص الأدب بنفسھعن

. ذالك عناصر یسبب النصوص الأدب الحاضرا كالنصوص الأدب

إذا القارئ یقرئون النصوص الأدب، صوف وجد فیھا ذالك 

وعناصر الداخلیة فى الروایة ھي عناصر الذى تتبع فى   ٦.عناصر

إندماج بین أنواع العناصر الداخلیة فى الروایة . بناء القصة مباشرة

نعرف كالقارئ، وجدنا ذلك العناصر إلاّ إذا . جعل الروایة موجودة

  .قرأنا الروایة

                                                            
٦ .Burhan Nurgiyantoro, Teori Pengkajian Fiksi (Yogyakarta: Gadjah Mada University Press,

2008), 23.



قبل أن أناقس عن عناصر الداخلى لابد علي أن أناقس عن 

اصر الأدب العام، وأجمع النقاد على أن الأدب  یتكون من عناصر عن

ونعنى بذلك أن كل . ٧والخیالأربعة وھى العاطفة والعقلى والفنى

نوع من الأدب لابد أن یشتمل على ھذه العناصر الأربعة ولا یخلو 

  .من عنصر منھا غایة الأمر أن بعض الأنواع نوع اخر

  ٨:دب الأربعةعناصر الأ

العنصر الذى یشتمل فى مختلف الأفكار أو : العقلى.١

. المعانى یأتى بھا الأدیب حین یعمد إلى بناء موضوعھ

ولا یكون الأثر الأدبى غنیا إلا بمقدار ما فیھ من عمق فى 

: ولذا ینبغى أن تكون الأفكار. قالمعانى ووفرة فى الحقائ

واضحة وعمیقة وشخصیة ومبتكرة وقویة على دقة 

.وبراعة وعلى جانب من السمو

العنصر الذى یشتمل فى الشعور وكائنا ما كان : العاطفى.٢

نوعھ ویثیرة الموضوع فى نفس الأدیب فیحاول ھذا 

.بدوره أن یثیره فینا

لتألیف وجمال العنصر الذى یقوم على حسن ا:الفنى.٣

الأسلوب والعبارة وضوع الجمل بطریقة ممتعة یتمكن 

بھا الأدیب من تمثیل المعانى والأفكار والخیالات 

                                                            
.١٠  ،المرجعنفس٧
.٩،)٢٠٠٨،مالانج(العربىالأدبإلىالمدخلوركادينتا،ولدان. ٨



والعواطف فى صورة من اللفظ تكون لھا بمترلة الثوب 

.أو الوعاء أو الجسد المتلاحم بالروح

العنصر الذى یشتمل فى القدرة على النظر القوى :الخیال.٤

ى یتیح للأدیب أن یتصور مالیس موجودا العمیق الذ

.أمامھ وأن یساعدنا على تصور ذلك

أما . عناصر الروایة فى الأدب یعنى عناصر الداخلیة و خارجیة

و .٩الفكرة، والحبكة والشخصیة والبیئة: عناصر الداخلیة تنقسم الى

ھذه كل العناصر لھا صلة بینھم،و لا یمكن البحث أو التحلیل بإحدى 

لذلك كل العناصر تتعالق . العناصر ولا یورط العناصر الآخرى

  .إحدى مع الآخر

( Theme )الفكرة .١

الفكرة ھي فكرة، رأي أو نظرة المؤلف التى یكون خلفیة فى 

دب ھو صورة منعكسة فى الحیاة إختراع النصوص الأدب، لأن الأ

إذان الفكرة التى تقدم فیھا أنواع، تقدمھا مسألة الأخلاق، . الإجتماعى

الدین، الإجتماعى، التكنولوجي، الثقافة، والتقالید الذى منھا علاقة 

لكن، الفكرة تقدیر أن تقدم أیضا نظرة المؤلف، . متینة بالمسألة الحیاة

  ١٠.لمسألة التى ظھرت فى الروایةرأي أو إرادة المؤلف فى بناء ا

الفكرة یشكل الفكرة الأساسیة أو المسألة الأساسیة التى تكون 

الفكرة ھي معنى القصة ، (Stanton)عند ستاتون . أساسا حبكة الروایة
                                                            

٩Zainuddin Fananie, Telaah Sastra (Surakarta: Muhammadiyah University Press, 2000), 83.
.٨٤،نفس المرجع. ١٠



. التى بالطریقة الخاص یظاھر بعض عناصرھا بالطریقة بسیطة

إذان . ى و الأھداف الأساسىعنده، الفكرة یرادف الرأي الأساس

الفكرة تستطیع یعتد بھ الأساس القصة أو الرأي الأساسى العام فى 

إذا تنمیة القصة تطیع على الأساس القصة لھا ھدف، بأن . الروایة

رأي الأساس العام أو الأشیاء الذى یرید أن یعبرّھا یستطیع أن یقابل 

١١.القارئ

لیعارف الفكرة فى النصوص الأدب أو فى الروایة ، لازم أن 

الفكرة . یستخلص قصة على كلھا، ولیس إلا من بعض القصة معینة

المعنى لیسھا المعنى المخبوء إما صعبة فى تعینھ بالضبط، لأن ھذا 

لكن الفكرة تشكل كل المعنى التى . الأشیاء الذى تساوم إلى القارئ

وبالنفسھا، الفكرة سوف المخبوء فى خلف القصة التى . تعضد القصة

مما ذكر السابقة نأخذ الخلاصة، الفكرة ھي الأساس الذى . تعضدھا

یفوم علیھ بناء القصة، وھي تشمل المقدمة والعرض والنھایة، فإذا 

١٢.كرة ناجحة، نجح العملكانت ف

  (Plot)الحبكة .٢

في الكتابة الروایة الخیالیة،لا بد للمؤلف أن یصنع الحبكة لتلك 

ھذه بمعنى الحبكة تحضر الوقائع إلى القارئ لیس بصفة . القصة

وبالتالى، حبكة القصة . ھناك العلاقات التى تحسبوقت فقط ولكن 

                                                            
١١ .Sugihastuti Suharto, Kritik Sastra Feminisme: Teori dam Aplikasinya (Yogyakarta: Pustaka 

Pelajar, 2005), 45.
.١٨٤،)١٩٩٩،الموسوعة الثقافية العامة،دار الجيد: بيروت(الأدب العربىإميل يعقوب،١٢



تصنع القارئ واع على الوقائع التى وجھت أو القرئت، لیس فقط 

تكون فرعیات تتعلق بالوقت، وأیضا تكون مجمع أنماط ولھا علاقة 

  ١٣.السببیة

ھى اسلوب الفنى الذى تبنى بھ القصة، والطریقة التى الحبكة

تتحرك بھا الأحداث والشخصیات، وقد جعل المؤلف تاـحداث متوالیة 

وقد تسمى )Climax(ومتشابكة، تتعقد شیئا فشیئا إلى أن تبلغ الذروة 

وقد . نھایة القصة-فى الغلب-العقد التى تتطلب الحال، ویكون الحال

ومن الھم أن تكون . ألى متوازیة، ثم تلتقى عند الحال فى النھایةتتول 

الأحداث مشوقة، یرتبط أولھا بتالیھا، لا نحس فیھا إفتعالا ولا 

.إستطرادا

الأمثلة أعلاه تبین الحبكة ھي مثل جبل جلید لم أر أكثر منھم 

مات الملك أخبار فقط ولكن إذا بوضوح ما ھو المقصود من الحبكة 

وسوف یعیش الخیال أن تكون كاملة ك بسبب الحب مات المل

الحبكة وطریق القصة لا یستطیع ان یفرق .وواضحة لجمیع المسؤلیة

لكن لا بد یمكن تمییزھا، طریق القصة یحتوي على الأحداث ولكن 

یمكن استدعاء الذى یحرك الأحداث ھو الحبكة. الأحداث ھناك بسبب

ھو الخبر القصةذلكإذا كان ھناك في ھذا الحدث قصة جدیدة

لا یمكن ملخص الحبكة ھي مشكلة ولكن المشكلة في الروایة 

غیر مقشر في كثیر من الأحیان إلى . تفسیرھا بسھولة وجدلأساس

                                                            
١٣ .Suminto A. Sayuti, Berkenalan Dengan Prosa Fiksi (Yogyakarta: Gama Media, 2000), 30.



مقدمة وھناك مشكلة ومشكلة متنامیة وذروة عناصر الحبكة تعنى 

١٤.وحل المشاكل

مع الحبكة على التي تركز على الحبكة الحبكة تلك عناصر 

في الروایة، ھو . جلب القارئ في حالة من التوترالنحو الوارد أعلاه 

Protagonistوصف المشكلة في معركة بین الشخصیة

فى ھذا الحبكةمن حیث الفائدة في الروایة ھو. Antagonisوالشخصیة

ستأتون أنھا . القصةالحبكة ھى الأحداث المتعلقة الموجودة فى 

أوماقلھ . الروایة التى تتضمن على ترتیب الأحداث المتعلقات بالسببیة

التى تتأكد على علاقة القصةأن الحبكة ھو حوادث )Forster(فورستیر 

.١٥سببیة

ھیكل الحبكة الخیال تتكون إلى ثلاثة أقسام یعنى الأول والوسطى 

(Exposition)فى أول القصة فیھا الأمرین مھمان ھما المعرض. والأخیر

ھو المصطلح الذى (Exposition)المعرض. (Instability)وعدم الإستقرار 

یین على العملیة المختارات ویستخدم المؤلف لإعطاء یستخدم لتع

ھو (Instability)عدم الإستقرار .  الإعلانات المختاجات فى تفھیم القصة

١٦.فرصة لتنمیة القصة ثم تجمع فى الأوسط وتصنع المشكلة

                                                            
١٤ .Jakob Sumardjo & Saini K.M, Apresiasi Kesustraan (Jakarta: PT Gramedia Pustaka Utama, 

2003), 49.
١٥.Burhan Nurgiyantoro, Teori Pengkajian Fiksi (Yogyakarta: Gajah Mada University Press,

2000), 113.
٣٦.. ١٦Suminto A. Sayuti, Berkenalan Dengan Prosa Fiksi (Yogyakarta:  Gama Media, 2000),



فیما یتعلق بقسم الأول القصة، ھناك الأمور المھمون ولابد على 

أول القصة أو الفقرة الأول للخیالى ربما الأولى، : ملاحظتھم، ھم

یكون حدث الأول قدالأحداثالثانى، . یكون مختار الأخیر للمؤلف

من الشخصیات الرئیسیة، شخصیةیرتبط ارتباطا وثیقا

ھوالحادثلكنالشخصیة الرئیسیةأحداث خارجیة عن أوشخصیة

یكون الأولالأحداثالثالث، .اللاحقةالأحداثسلسلةالأول من

تصویر الخاص عن المشكلة سیتعلق بالأحداث الأتّى ویضع فى البیئة 

. القسم الأول ھو الأحداث الكبیر فى البیئة المعینةالرابع، . المعینة

یر حرفیة الشخصیة لتصوصغیر  حدیثھوالأول  الجزءالخامس، 

. ولتعلین الشیئ إلى القارئ فى تفھیم الجزء الأول ولتفھیم الروایة بكل

یكون التعرف الشخصیة الرئسیة أو الشحصیة   الأول  الجزءالسادس، 

یكون الشیئ الذى یدل الأول  الجزءالسابع، . مھمة في جمیع القصة

. زیجأو م" ھو"و" أنا"أما فى . القارئ على تقنیة التى یستعمل

التاسع، . یكون الوصفى المعین وسرد معین  الأول  الجزءالثامن، 

. یكون إعلان عن المكان والزمان وإجتماعیة والثقافیةالأولالجزء

١٧.یكون تعقید الذى یدل على نشطة فى القارئالأولالجزءالعاشر، 

ى ثلاثة كالعادة مشكلة یفرق عل. فى الجزء بعده ھناك المشكلة

ھذه مشكلة عادة یقال ). الشخصیة(مشكلة على نفسھ الأولى، أنواع، 

ھى التى تكون النضال (Psychological Conflict)بمشكلة النفسیة 
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مشكلة بین الشخص بالمجتمع الثانى، . الشخصسة على تضد نفسھ

الثالث، . ھذه المشكلة یقال بمشكلة الإجتماعیة. أوالشخص الأخر

.ھذه مشكلة سقال بمشكلة الطبیعیة. اس والدنیامشكلة بین الن

وذروة (Complication)وفى الأوسط الحبكة القصة ھناك تعقید 

(Climax).أما . تعقید ھو تنمیة مشكلة الأول تتحرك حتى تكون ذروة

كثافة تعقید ومنھ ھناك النتیجة القصة التى أعلىمننقطةذروة ھى 

ینقسم على كل شیئ الذى وجد وفى جزء الأخیر. ستنال ولامفر منھ

. (Denounment)من ذروة إلى استنكار 

  

(Climax)ذروة 

  (Complication)تعقید 

(Conflict)مشكلة            

استنكار (Instability)عدم الإستقرار 
(Denounment)

(Exposition)المعرض  

الأخیر             الوسط       الأول     

لك، ھناك أنواع الحبكة المتفرق إذا كان ینظر من الأخر من ذ

إذا ینظر من ناحیة تركیب الحدیث وأجزاء التى : ناحیة الأخرى، ھو

(Cronology)أو ترتیب الزمان (Progresif)تتركبھ، ویقال حبكة تقدمیة 

فى حبكة .(Flashback)ذكریات الماضي أو(Regresif)ارتدادي وحبكة 

ن الأول والوسطى یكون الوسطى والأخیر تقدمیة أول القصة تكو



إلى  (Exposition)المعرضفى حبكة تقدمیة تقع من  . أیضا یكون أخیرا

أول (Regresif)ارتدادي فى حبكة أما ضده، . (Denounment)استنكار 

.القصة تستطیع أن تكون أخیرا أوضده

إذا ینظر من أخیر القصة یعرف ھناك حبكة مفتوحة وحبكة 

أما فى . ى حبكة مقفولة أعطى المؤلف الخلاصة إلى القارئف. مقفولة

والقارئ یعین (Climax)حبكة مفتوحة عادة انتھت القصة إلى ذروة 

.انتھاء القصة بنفسھ

فقط، القول ما اذاكانت القصةمن الحبكةاذا نظرنا الیھا

مؤامرة واحدة . الابتدائيالمؤامرة ھيالمؤامرة وعلىتحتويأو

یقال في حین. القصیرةبشكل عامالقصصوجد فيوعادة ما ت

مؤامرة منلدیھا اكثرواذا كانت قصةالجمعالقصة للحبكةإن

.أیضا أكثر من واحدالرئیسیة ھيمؤامرةو

للاجتماع، مقدمةوجودتھا،لاستعراضإذا كان

مؤامرة من ھذا الاجتماع ھو المؤامرة . فضفاضةمؤامرةو

قطعة أرض إدراجتریدا فجوة تسمح لللم یكن لدیھقصةللالرئیسي

.قطعة أرض أخرىإدخالكان لدیھ مؤامرة فضفاض منإذاأخرى و

Character)الشخصیة .٣ )

نناقش عن الشخصیة الخیالیة فطبعا یتصل إلى علاقة بین 

الشخصیة وفرعیات الأخر من تلك القصة، بین الشخصیة والقصة 

ن تكون جزءا من تركیب وأیضا أن الشخصیة لابد أ. تكون مجموعة



لانفى ھذا الأمر بذلك، ولو كان أخیرا . الداخلى من تلك القصة

نستطیع أن نتعلق القصة تكون المثال بالعالم الحقیقى التى نسكنھا فى 

ھذه الحیاة، حتى نستطیع أن نتعلق الشخصسیة القصة بالناس أو 

  .لامفر عنھابنفسنا، فى الأساسى ھذا الأمر یكون التأثیر القراءة التى 

الشخصیة ھي تمثل العصب الساسى فى القصة، لأن الأشخاص 

. عاداة التفاعل بیننا وبینھ، من حیث العاطفة و المساعر وتولد الأفكار

فالشخصیة، إذا مصدر إمتاع وتشویق تنتج عن الأواصر التى تنعقد 

وربما تعاطف معھ . بین القارئ و بینھا لدي تتبع خط سیرة فى القصة

یجدلا فیھا ما یشبھھا، أو یرى فیھا بعض الصفات أصحابھ فیسر لأنھ 

. لدي مرآھا و كثیرا ما یتشبھ بھا إذا ما وقعت فى نفسھ موقعا حسنا
١٨

فى ھذا الصدد، مقدار الطاقة أوالشخصیة التى ظھرت 

إذا عرفت بإظھار عن . بعضنالمسألة الكاملة عمعتنفیذھایمكن

من : الصورة الشخصیة ووسیلتھا فى الخیالى، نوع الشخصیة ھى

ناحیة المشاركة عن القصة كلھا، الشخصیة تنقسم إلى قسمین 

أرقام إضافیة شخصیات رئیسیة وشخصیات ھامشیة أو:ھما

الشخصیة الرئیسیة تكون الشخصیة التى تأخذ جزءا كبیرا من تلك 

تكون الأولى،خصیة الرئیسیة بثلاث طرائق،القصة نعرف الش

كانت ،الثانیة. الموضوعاتوالمعانيالعاملین فيالشخصیة معظم
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. مع شخصیات أخرىعلى نطاق واسعالأكثر ارتباطاالشخصیات

  .الأكثر تعبیراالطابعالتي تأخذو،الثالثة

شخصیة أن یكونأیضا، یمكنوبالإضافة إلى ذلك

التي تشیر الشخصیةالجوانبادا إلىاستنمختلفةوھمیة

والرغبات العواطفبین المصالح والاندماجإلى

من الشخصیات مقدمةل. الفردشخصیةتشكل  التيالأخلاقو

  ١٩.بسیطة ومعقدةوبسیطةالتي

القفيسیقدمالذيالرقمنوعاختیارمنفقطلیسمؤلفالمشكلة

وفي ھذا . الإبداعات الشخصیةسیقدمذا كانما اأیضاصة، ولكن

یمكن استخدامھا في كثیر من عدد من الطرق التيفي معرفةالصدد

.عیوبھمزایاه و، ولكل منھاالأحیان

الشخصیة فى الروایة یتكون من الشخصیة الرئیسیة والشخصیة 

والشخصیة Antagonisوالشخصیة Protagonisالشخصیة المساعدة 

الشخصیة المساعدة تتكون من الشخصیة . صیة البسیطالمدور والشخ

والشخصیة المتعادل، التى لا تلاقى بھا . البطل والشخصیة الخصم

تنمیة الطبیھة ، إما یتغیر الحوادث أو الشخصیة الجتھزة، ھي 

. الشخصیة الثابتة التى تبقى على حالھا، من بدایة إلى النھایة

ضافیةالإالشخصیة الرئیسیة و الشخصیة٣.١
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قراءة الروایة، عادة، فإننا سوف تواجھ عددا من قیادات في 

ودور كل الشخصیة ،ومع ذلك، في ما یتعلق قصة الشاملة.ذلك

ینظر من حیث دور أو مستوى أھمیة الشخصیة في .لیست ھي نفسھا

القصة، وھناك قادة الذین ینتمون إلى عرض مستمر لمھمة، ورأى 

بیرة، والعكس بالعكس، وھناك ذلك للسیطرة على معظم قصة ك

أو عدة مرات في التي تظھر مرة واحدة فقط(Character)الشخصیة 

الناس  .قصیرة نسبیاالقصة، وكان من الممكن في أجزاء من القص

 Central Character, Main)في السابق ھي قصة الشخصیة الرئیسیة

Character)الجھاز المركزي الشخصیة، الشخصیة الرئیسیة)(Peripheral 

Character.

نقرأ الروایة، احیانا نجھت فى الشخصیة الروایة، ولكن فى 

اتصال كلھ القصة، ننظر الى مھمة الشخصیة فى الروایة، وجد 

و . الشخصیة التي مھمة جدا ویظھر مستمر حتى تھیمن بعض القصة

  . وجد ایضا الشخصیة التي تظھر مرة واحدة في القصة

و شخصیة في الروایة التي المفضلا، الشخصیة الرئیسیة ھ

الشخصیة كثیر من الأحیان في القصة ، وقال، الشخصیة الرئیسیة 

ھو الحاضر دائما في كل حدث ویمكن العثور علیھا في كل صفحة 

٢٠.روایة

كثیر من الأحیان، و دائما تتصل ولأن الشخصیة الرئسیة تقص

ھي تحدید جدا التنمیة الحبكة كلھ، ھي یظھر با , بألشخصیة لأخر
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لشخصیة الرئیسیة في ا. و مھمة جدا في التنمیة الحیكة. الفاعل

الروایة، وربما أكثر من واحد، وإن لم یكن دائما على نفس مستویات 

  .التمیز

Antagonisو الشخصیة Protagonisالشخصیة ٣.٢

یمكن عندما ینظر من الشخصیات في تطویر الحبكة و یمكن 

نظر من . تمییزھا عن الشخصیات الرئیسیة والشخصیة الإضافیة

Protagonisالوظائف الشخصیة نستطیع ان نخلف في الشخصیة 

 Antagonis.والشخصیة 

ھى الشخصیة التي نتمتع بھا و احدى Protagonisالشخصیة 

لشخصیة من شخصیة الأخر التي یملك أنواع اخیار ا

:Altenbernd & Lewis, 1966)اخلاق 59).٢١

یظھر شئ الذى موافق بأعیوننا، فلذالك Protagonistالشخصیة 

احیانا نعرف بأن یملك سواء بنا، و مسؤلیة التي یواجھھ كأن سواء 

  . مع مسؤلیتنا

ع والتوترات یجب أن یكون الخیال احتواء الصرا

. والصراعات، خاصة المسؤلیة التي یصیب الشخصیة في الروایة

الشخصیة یصون من أسباب المسؤلیة یمكن ان یسمى الخصم او 

یستطیع ایضا ان یسم Antagonisالشخصیة . Antagonisالشخصیة

  .بلمباشرة او غیر مباشرة Protagonistالمعارضة بین الشخصیة 
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لا ینبغي یسببھ Protagonisالشخصیة المشاكل التي یعاني 

یمكن أن تحدث . الذین یمكن أن محددة بوضوحAntagonisالشخصیة 

لأسباب أخرى خارج المرء الفردیة، مثل الكوارث الطبیعیة 

والحوادث، والبیئة الطبیعیة والاجتماعیة، والقواعد الاجتماعیة 

  . والقیم الأخلاقیة، والسلطة والقوة، وغیرھا

شاكل الذي لم یتم من قبل وأشار إلى الرقم كقوة سبب الم

، على ,المشاكل یمكن یسبب بنفسھ٢٢معادیة، قوةمعادیة لویس في

سبیل المثال الشخصیة  یقرر شیئا مھماالأمر الذي یتطلب من كل ما 

ومع ذلك، ھناك أیضا . یترتب على ذلك أن ھناك تناقضا في نفسھ

خارج أنفسنا حتى معادیة أنAntagonisالشخصیة عادة تأثیر قوى 

التمییز بین الشخصیة الرئیسیة وشخصیة . ولو بطریقة غیر مباشرة

Antagonisغالبا ما یتم الجمع بین الشخصیة إضافیة مع الأرقام

، ھذا التمییز بالتأكید بینھما ھو أیضا في كثیر Protagonisوالشخصیة 

و الشخصیة یستطیع ان تغیر ، . ام بھمن الأحیان لیس من السھل القی

  .ولا سیماعلى تطویر الشخصیة

الشخصیة المدور و الشخصیة البسیط. ٣.٣

بأن، بصیفتھ ، یمكن تقسیم الشخصیة في Fosterتجادل

والشخصیة )Simple atau Flat Character(تقریب الرقم بسیط الشخصیة

(Complex atau Round Character).بسیط او الشخصیة المدور
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، الشخصیة فى الروایة ھي الأشخاص  (Abrams)عند أبرمس

الذى تقدم فى النصوص الأدب القصصى الذى یفسّد القارئ جودة 

٢٣.الأخلاق و الإنحراف معین كما الذى یعبرھا فى القول و العمل

الممثل یستطیع یعرف طبیعتھ من . خصیة یصور الطبیعة الممثلالش

.طریقة عملھ و علامة الطبیعیاتھ البیئة التى سكن فیھ

، واختار المؤلف (Diskursif Methode)الأول، أسلوب اسطرادى 

ھذا . أسلوب اسطرادى یروى لنا فقط حول طبیعة شحصیاتھا

الثانى، . شحصیاتھالأسلوب المؤلف بالذكر مباشرة كل ھذه الصفات 

الأسلوب ، ودعا  (Dramatic Methode)دراماتیكيالأسلوب ال

دراماتیكي لأن الأرقام الواردة فى المصرحیة وسمح الكتاب ال

شحصیاتھ فى التعبیر عى أنفسھم من خلال الأفعال والأقوال أو 

استخدام طریقة مثیرة لوصف طبیعة الشخصیة . الأفعال خاصة بھم

تسمیة تقنیة : فى مجموعة متنوعة من التقنیات ھىالقیام یعمل جید 

غطت مختلف سجل الثنائي (، وتقنیة المحادثة )إعطاء اسم محدد(

، والھندسة أرقام الرسم أوما ھى الأفكار تتبادر إلى الدھن، )والحوار

وتقنیة وعیھ، وتقنیة شعور تصویر الشخصیات، وشخصیات العمل، 

واحدة كثیرة وكبیرة على والھندسة موقف حرف وتقنیة، أو عرض 

، الثالثة. شخصیة معینة، وتقنیات تحدید البدنیة وتقنیات اللوحة الخلیفة

الرقم كیفیة السیاقیة ھوأسلوبھو المقصود منماالسیاقیةوأسالیب
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یحیط بھا ھذا الطابع اللفظیة من خلال السیاق الذيالتعبیر عن

فس عملیا نإن لم یكن،في الواقعیشبھ  الأسلوب

نادرا ما ، فإنناالأسالیبھو مزیج منوالأخیر. اللوحةالخلفیةتقنیات

أسلوب طریقة أوالتیتستخدمفقطعمل من وحي الخیالتجد

تكون فعالة عندما تقنیةھناكحرف والشخصیاتوصففيوحده

  .٢٤یقترن غیرھا من التقنیات

(Setting atau Latar)  البیئة .٤

في الأدب، تكون البیئة ھو عنصر واحد من القصة مھم جدا، 

لأن ھذه العناصر سوف تكون قادرة على تحدید الوضع العام 

صورت على الرغم من أن المقصود البیئة لتحدید حالات . للعمل

في القصة، ووضع أساسا على وجود عناصر تفید مجرد أین 

ومتى، وكیف الوضع للأحداث وقعت، ولكن تتعلق أیضا صورة 

للتقالید، حرف، السلوك الاجتماعي، والرأي العام في ذلك الوقت 

أن تعرف إعداد دراسة عن مدى التوافق . وقد كتب القصة

تمعات المحلیة، والارتباط بین السلوك ومزاجھ مع قادة المج

وبالاضافة الى ذلك، . والحالة الاجتماعیة، وجھات نظر المجتمع

حالة من الجغرافیا، والمنطقة، والبنیة الاجتماعیة أیضا تحدید 

ولذلك، لا یمكن أن . حرف حرف أو حرف من شخصیات معینة

تعمل في بیئة العمل لا یمكن فصلھا عن قضایا أخرى مثل 
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ویستخدم المتوسطة الأدبیة، والمشاكل موضوع، والطابع، واللغة،

  .التي تنشأ، وكلھا جزء لا یتجزأ

فى العام وصفیة البیئة الخیالیة تنقسم إلى ثلاثة أقسام، ھم 

البیئة المكانیة . البیئة المكانیة والبیئة الزمانیة والبیئة الإجتماعیة

ھى الشیئ الذى یتعلق بالمكان الذى حدث فیھ، المثال یعنى القریة 

البیئة الزمانیة ھى الشیئ الذى یتعلق . لمدینة أوالمكان الأخرىوا

بالزمان الذى تقع الحدیثة، للبیئة، من القصة إعطاء الوقت بإعطاء 

القصة لاتقع إذا لایتعلق . واضح تكون أغراض القصة واضحة

بسیر الوقت المتغیر كالساعة والیوم والشھر والسنة حتى الزمان 

والبیئة الإجتماعیة تكون صورة . لحدیثةمعینة التى وقعت فیھا ا

الحال الذى یدل إلى دور شخصیة أو شخصیات فى المجتمع 

حالة الإجتماعیة تصنف من ناحیة طباقة یعنى البیئة . حولھم

  .الإجتماعیة التحت أو المنخفض، والأوسط والمرتفع

ھناكإلى استنتاج مفاده أنیقودناأعلاهذكرالتيبیئة وصفا لل

منأساسیةعناصرتشكلالتيعناصرأربعةقل عنما لا ی

، بما الجغرافيالموقع الفعلي و، الأول:بین أمور أخرى، الخیال

، الثانیة .للغرفةالداخلیةبعض الآراء، وحتى التضاریس، وفي ذلك 

توقیتثالثا، إن.الیومیةالشخصیاتحیاةطریقة ووفرص العمل 

المواسم، لفترات التاریخیةا، بما في ذلك الأحداثأوالإجراءات

والأخلاقیة البیئیةوالدینیة، الرابع.ھكذا دوالیكوالسنوات و

  .حرفاوالاجتماعیة والعاطفیةالفكریة و



البیئة یجب أن تكون (Jakob Sumardjo)لجاكوب سمرجو 

متكاملة المذكورة مع الموضوع ، والحرف، والأسلوب، ضمنا أو 

معینة تكون قادرة على شكل ویجب في أوضاع. فلسفة الكروشیھ

موضوع محدد والمؤامرة ھي أبعاد المرتبطة المكان والزمان، 

والمنطقة، وبعض الناس مع حرف حرف محدد بسبب الوضع 

٢٥.البیئي أو العصر، وطریقة الحیاة، وطرق التفكیر

:وینقسم البیئة إلى قسمین 

البیئة المرتبطة زمان ومكان أو موقع ھيالبیئة المادیة-

.محدد، حیث وقع الحادث

.البیئة الروحیة ھي القیم التي تحیط ومملوكة للبیئة المادیة-

:ناصر رئیسیة، وھي ویمكن تقسیم العناصر البیئة إلى ثلاثة ع

.البیئة المكانیة، ھو موقع أو مكان وقوعھ-

البیئة الزمانیة، ھو الوقت المناسب عندما وقع الحادث-

البیئة الاجتماعیة، ھي البیئة المرتبطة سلوك الحیاة -

.الاجتماعیة كما قال في مكان ما من عمل الخیال

مفھوم البنیویة  .ج

التياللاتینیة، واللغة ھیكلStructuraاشتقاقيالكلمةمنمشتقة

للحالة نتیجة١٩٣٠في عام البنیویةأصول.الھیاكلأوالأشكالتعني

تعالیممعرسمينھجنماذجالصراعمعتبرا ان، السیاسیة

                                                            
٢٥ .Zainuddin Fananie, Telaah Sastra (Surakarta: Muhammadiyah University Press, 2000), 98.



فيوضعتالشكلیةولكنروسیافيمحظورة، الماركسیة

كوبسون یاورومانیةأرقاممن خلال) تشیكوسلوفاكیا((Praha)براغ

فدیكا فیلیكسو(Rene Wellek)ولیك رینیھو(Mukarovsky)مكرفسكى

(Felix Vodicka) ،التيالروسیةالشكلیةالواقعانتقادالشكلیةبراغ

شكل، وبالتالي للالكثیر من الاھتماملأنتطور الأدبلیس لدعمتعتبر

، راغبالشكلیةھذاالانتقادات بشأنتلقيبعد .مضمونتماماتجاھل

.٢٦الشكلیةالبنیویةأنعمومایعتبر و

مفاھیمكذلك والأسالیب والنظریات ومشاكلمقاربةلا یمكن

ن ، لأوفاتھولابالضبط متىولادتھتقتصر علىأخرىالتفكیر

النظریةولكن، أرسطومنذھیكلجود وھو في الأساسالمفھوم

.الشكلیةتطوربعدالحدیثة

البنیویةالوحدةثلاثة، وھناك (Jean Pieget)فیجیت جانمن

جدیدةموادتشكیلإلىالتحول و، الداخليالتماسك والابتدائیة

٢٧.من الداخلبالقوةإحداث تغییرھوالذاتيالتنظیم وباستمرار،
  

وضبطھ ضبطا ) Structure(یأتي فھم البنیویة إلاّ بتحدید مفھوم 

، اي بني، وھو )Struere(دقیقا، والبنیویة مشتقة من الكلمة اللاتیني 

یعني الھیئة أو الكیفیة التي یوجد الشیئ علیھا، أمّا في اللغة العربیة 

ابت، ولایتبدل فبنیة الشیئ، تعني ما ھو اصیل فیھ وجوھرى وث

وإذا ما تساءلنا عن ماھیة البنیویة، فإن . بتبدیل الأوضاع والكیفیات
                                                            

٢٦ .Nyoman Kutha Ratna, Teori, Metode, dan Teknik Penelitian Sastra (Yogyakrta: Pustaka 
Pelajar, 2004), 83.

.٨٤،المرجعنفس. ٢٧



یجیبنا عن ذلك بتعبیر مختصر مفاده أن ) Robert Scholes(شكولز 

البنیویة في معناھا الواسع ھي طریقة بحث في الواقع، ولیس في (

الأخص ، والبنیویة في معناھا)الأشیاء الفردیة، بل في العلاقات بینھا

، وعلى )محاولة نقل النموذج اللغوي إلى حقول ثقافیة أخرى(ھي 

جانب الأخرى من السعي في الإطار نفسھ، كان رولان بارث 

)Roland Barthes (وتودوروف(Tzvetantodorov)وجولیا كریستیفا(Julia 

Kristiva) یبحثون عن بنیة في كل قراءة لعمل أدبي ما ویجتھدون في ،

٢٨.ف القواعد التى تنظم عمل البنیةذلك لإكتشا

النمو والتطورمنلدیھا تاریخ طویلالبنیویةالخلفیةنظریة

تختلف والعدید من المفاھیموھناكالتطورھذافي.بشكل حیوي

علاقات لیس لدیھافرنسافيالبنیویةمثل .متضاربةحتى ، شروط

، ومع ذلك.في أمیركاورف وسابیر، بواسالبنیویةتعالیموثیقة مع

والبیولوجیا الفیزیاء والمنطق والریاضیات(البنیویةأفكاركلولكن 

ویمكن)الأخرىوالعلوم الإنسانیةعلم النفس والانثروبولوجیا و

.رائدةسوسیرفردیناند ديالتياللغةعلمفيمع التحدیثاتالمتحدة

ولكن، المفكرینبینالبنیویةالعدید من الاختلافاتھناكذلكورغم

المبادئ الأساسیة بعضمعاتصالكللدیھمھو أنالتشابھنقطة

  . سوسیرسانیات لل

                                                            
.١٥،)٢٠٠٨،الهيئة المصرية العامة للكتاب: القاهرة(مناهج النقد الأدبي المعاصر بشير تاوريريت،.٢٨



من الحدیثعلم اللغة لالأساسوضعتسوسیرفردیناند دي

سانیات الأساسیة للمبادئ وفقا لل.یفجنمدرسةأسستالمدرسةخلال

و)الرمز، قمالنموذج، (Signifientتمییز واضح بینوجودھوسوسیر

Signifieبینكذلك و .یرمز، تدلأن، وھو ما یعنيSinkron ٢٩و.Diakroni

یفرق بین اللغة والأقوال أو بین اللغة سوسیر ديوإذا كان 

كنظام واللغة كإستعمال كلاما أوكتابة، فإن البنیویین یفرقون بین 

الأدب والأعمال الأدبیة، فیعرفون الأدب بأنھ نظام رمزى تحتھ نظم 

والأعمال الأدبیة ھى ). الأنواع الأدبیة(فرعیة یمكن أن تسمى 

. كیفیة ما أو بدرجة مانصوص متحققة یمكن أن تمثل ھذه النظام ب

یدرس الأدب ولا یشغل نفسھ - كما یرى تودوروف–وعلم الأدب 

بالأدب الواقع بل بالأدب الممكن، أي بتلك الصفة المجردة التى 

  ٣٠.تخص الظاھرة الأدبیة وھي أدبیة الأدب

وإنتاجلتطویرفي اللغویاتالعلمیةالنظم والأسالیببدأت

مندراسات لغویة.على نطاق واسعالتي یمكن قبولھاالنظریات

الأنثروبولوجیاالمختلفة مثلغیرھا من التخصصاتتلیھاثمالنجاح

فوكو (والفلسفة ) Claude Levi Straussشتراوسلیفيكلود (

FoucoultالتوسیروAlthuser(التحلیل النفسيو)لاكانLacan (الشعر و

  .(Genette)القصةوتحلیل) Roman Jakobsonجاكوبسونرومان (

                                                            
٢٩ .Yoseph Yapi Taum, Pengantar Teori Sastra (NTT: Nusa Indah, 1996), 38
.١٦٢،)٢٠٠٥،والطباعةللتجارةقانصوهمصطفى: بيروت(الأدبنظريةفىماضى،عزيزشكرى. ٣٠



العلاقةآلیةمع.نفسھھیكلعناصرفھمنھائیایعنيالبنیویة

، عنصر آخرمععنصر واحدأنمن ناحیةالعلاقاتالمتبادلة بین

لیستالعلاقة.لھامجمفيالعلاقة بین العناصرمنجزءعلىوالآخر 

، السلبیةأیضاولكنالتوافق والتفاھم الانسجام ومثل، بحتةإیجابیة

.التناقضوالصراعمثل

العناصر التي تشكلللدلالة علىاستخدمتالتيھیكلمفاھیم

العمل، وكیفیة معنى .النظامیدل على تورطقدأساسافي مجموعھا

.النظاممجملتشكلالتينیةالبیللعلاقاتمن خلال آلیةكما ھو مبین

.فقطالتجمیعثمالنظامعناصرإشراكدون، الجملةآخرمع

قد استخدام بأنواع الكیفیة، " البنیویة"في العلم الأدب یسمى 

. ھي ذات صیلة بین الفرقة اخر" البنیویة"والمقصود بلإصطلاح 

الشخصیة : مثل الشخصیة في الروایة یستطیع ان یقسم بلفرقة

كثیر من البنیویة مباشرة او غیر . یة، التى یساعده وغیر ذالكالرئیس

٣١.مباشرة یواجھ الى البیویة في العلم اللغة تحت لإشراف

فى وفى الكتاب الأخرى أن البنیویة ھى مذھب نقدي أدبى یدخل

وھو یعتبر أن اللغة مجموع مركب لعناصر . میدان ان علم اللغة

بحیث لایمكن تحدید أي عنصر بمفرده، ولاتعریفھ، بل . مترابطة

ثم دخلت . بعلاقاتھ مع العناصر الأخرى التى تؤلف ھذا المجموع

میدان علم الأسلوب حیث استخدمھا علماء اللغة أساسا للتمییز الثنائي 

                                                            
٣١ .Jan van Luxembung & kawan-kawan, Pengantar Ilmu Sastra (Jakarta: PT Gramedia, 1984), 36



وھذا التمییز الثنائي . لدراسة النص دراسة لغویةالذى یعتبر أصلا

ھو ما بین اللغة والكلام، أو بین الكلام والنص، أو بین القدرة 

  ٣٢.الكلامیة والأداء الفعلى للكلام أو بین مفتاح الكلام والرسالة الفعلیة

لأدبیة ھو نھج النظریة إلى النصوص الأدبیة النظریة البنیویة ا

عناصر  .التي تؤكد على العلاقة الشاملة بین مختلف عناصر النص

عناصر اكتساب المعنى فقط في .النص وحده، في موقف لیس مھما

العلاقات .العلاقات الجیدة أو جمعیة العلاقات المعارضة .العلاقة

، أوسع )الكلمات، والجمل(Mikroteksالتي یمكن استخلاصھا المتعلقة

أعمال أخرى في غضون فترة (Intertextual، و)الآیة، فصول(العامة 

بالنسبة لغیر الملموسة تدرج، تكرار أو محاكاة ساخرة وعلى ).معینة

  ٣٣.النقیض

                                                            
.٨٨،)١٩٩٩الجيل،دار: بيروت(العربىالأدب،الشعارفواز. ٣٢
٣٣ .Yoseph Yapi Taum, Pengantar Teori Sastra (NTT: Nusa Indah, 1996), 38



  

الباب الثالث

عرض البیانات وتحلیلھا

خلاصة الروایة.١

م فى جزیرة بوطان ١٣٩٣ھذه القصة تقع فى حوالى عام 

تلك التى تقع على شاطئ " جزیرة ابن عمر"المعروفة الیوم باسم 

وتمتد فى اتساع شاسع بین الھضاب والتلال الخضر الواقعة . دجلة

  ١.فى شمال العراق

زین فى جزیرة بوطان ھناك قصر جمیل ولھ أمیر ھو أمیر 

ولكن القصر . الدین، الذى بكفاءة عالیة وكبیر من القوة والسلطان

لیس فقط یكون أمیر زین الدین مشھورا ولكن لھم الدرتین شقیقتین 

عمرھا " ستى"الكبیرة باسم . غیر كل، ھما أختان أمیر زین الدین

أربع والعشرین وكانت بیاض الناصح  والسمرة الفاتنة، قد أفرغ 

وأما الصغیرة باسم . ارجة من جسمھا على حدةالجمال فى كل خ

كانت ھى وحدھا البرھان الدال على أن الید الإلھیة قادرة " زین"

                                                            
.١٤،)١٩٩٨،المعاصرالفكردار:بيروت(زينممو،البوطىرمضانسعيدمحمد. ١



وھما الغادتین . على خلق الجمال والفتنة فى مظھر أبدع من أختھا

  ٢.كانتا لؤلوتین محجوزتین فى صدفة ذلك القصر عن معظم الأبصار

ة إذا كان فى بوطان ھناك عید الربیع، وكل تبدأ ھذه القص

المجتمع فى جزیرة بوطان یخرجون من بیتھم لیذھبوا إلى مربع 

لیتنعموا جمال عید الربیع ولكن أمیرتان غیر جائز لأن أمیر زین 

. الدین لایأذن ھما أن تخرجان من القصر ویجتمع بمجتمع بوطان

جل لیكون زوجا ولكنھما تستحقان فكرة للخروج من القصر لبحث ر

فكرتھما یعنى تتنكران أن تكونان رجلا، ثم تذھبان إلى مربع . لھما

  .لتتبعان حفلة عید الربیع

وصلتا فى حفلة وتجتمع برجل الأخرى ومنھم لیس ھناك 

یعرف أنھما أمیرتان، ما وجدتا منھم رجلا جمیلا مناسبا لیكون 

مرأتین ثم ترجعان مع الأخر ولكن فى وسط السیرة ھناك . زوجا

فجأة مرأتین سقطت ثم . تنظران أمیرتین ولكن أمیرتان لاتعرفانھما

  .تبدل أمیرتان خاتمھما بخاتم مرأتین علامة التعرف بینھن

بالحقیقة تلك المرأتین ھما الرجلان یتنكران لیستطیعان أن 

ھما لایعرفان لماذا . ذلك الرجلان ھما تاج الدین وممو. ینظر أمیرتان

ثم یرجع تاج . رع بعد نظرا رجلان وھو أمیرتانیسقطان فى السا

الدین وممو، ویفزعان أن فى اصبع ھما خاتم جمیلة وفیھا كتابة اسم، 

یتفكر تاج الدین لأنھ . لتاج الدین ھناك اسم ستى ولممو اسم زین

لاغریبا بذلك الإسم، وبعد أوقات عرف تاج الدین أن اسمان ھما اسم 
                                                            

.١٧- ١٦المرجع،نفس. ٢



. حركة فى قلبھما ولایعرفان تلك حركةمنذ تلك الوقت ھناك . أمیرتان

أما أمیرتان تشعران بتلك الشعور أیضا بعد أن تعرفا أنھما رجلان 

وھما تعرفان من عامة ھیلانا، ثم عامة ھیلانا . جمیلان والشجاعان

  .یرسل الرسالة من أمیرتان أنھما تنتظران خطبتھما

میر بعد ذلك یجتمع تاج الدین وممو بأسرتھما لكى یطلب إلى أ

ذلك الأمر لتاج الدین لأنھ ابن الوزیر . زین الدین لخطبتھما ونكحھما

الأولى للدیوان أما ممو ینتظر الوقت بعد نكاح تاج الدین وستى لانھ 

ولكن ھناك الشیئ الأخرى وقعت لأن فى القصر . فقط الكاتب الخادم

ھناك الشخص الذى لایحب إلى تاج الدین اسمھ بكر،ھو یفتن تاج 

أنھ سینكح زین وممو بغیر عرف أمیر زین الدین وھذا یكون الدین 

ومند ھذا الوقت لا یرضى أمیر زین الدین . أساس من مشكلة الأخرى

  .إذا ممو ینكح بزین

یوما بعد یوم ممو وزین عذب بشعوره لأنھ لھما لایستطیعان 

ثم قمة . أن یتصل بسبب لایرضى أمیر زین الدین على محبتھما

قصة یعنى عرف أمیر زین الدین لأن ممو وزین مشكلة فى ھذه ال

یتحب بغیر عرفھ وبسبب ذلك یدخل أمیر ممو إلى السجین الضیق 

ولكن لایتفق تاج الدین وأخوانھ لأن أعطى أمیر . ولیس ھناك الضوء

عقاب إلى ممو حتى سنة واحدة بخطاء غیر ظاھر ویریدون أن 

یوعد إلیھم أنھ بل ذلك الأمر لایقع لأن الأمیر. یتمرد إلى أمیر

  .سیخرج ممو من السجین



تكلم بكر إلى أمیر كیف إذا زین التى تخرج ممو من السجین 

وفزغ ممو حتى یموت، ثم ذھب أمیر إلى غرفة زین وفزغ أمیر 

بحالة أختھم وندم على ما فعل إلیھا ورضى على حبھا ووعد 

لكن حال ممو وزین بخطیر حال، والأخیر مات ممو . سینكحھا وممو

  .وزین فى السجین وحبھما نبت فى الأرض وأینع فى السماء

"ممو زین"فى روایة العناصر الداخلیة.٢

توجد الفكرة الرئیسیة التى توجد فى عمل الأدبى، بواسطة فى

لذا، . نظریة بنیویة لابد أن یحلل عناصر عمل الأدبى بطریقة الداخلیة

.لبحثھكما الآتى سیذكر التحلیلیة بین عنصر إلى عنصر

الحبكة .١

ھى اسلوب الفنى الذى تبنى بھ القصة، والطریقة التى الحبكة

تتحرك بھا الأحداث والشخصیات، وقد جعل المؤلف تاـحداث 

) Climax(متوالیة ومتشابكة، تتعقد شیئا فشیئا إلى أن تبلغ الذروة 

- فى الغلب-وقد تسمى العقد التى تتطلب الحال، ویكون الحال

وقد تتول ألى متوازیة، ثم تلتقى عند الحال فى . ةنھایة القص

ومن الھم أن تكون الأحداث مشوقة، یرتبط أولھا بتالیھا، لا . النھایة

وھیكل الحبكة الخیال تتكون إلى . نحس فیھا إفتعالا ولا إستطرادا

  ٣.ثلاثة أقسام الأول والوسطى والأخیر

                                                            
٣.Jakob Sumardjo & Saini K.M, Apresiasi Kesustraan (Jakarta: PT Gramedia Pustaka Utama,

2003), 49.



(Exposisi)كان فى أول الحبكة القصة ھناك المعرض  .أ

الحادثة فى ھذه الروایة ٤.(Instability)وعدم الإستقرار 

:احث جزء الأول الحبكة،ھمووجد الب

لم تكن ھتان الشقیقتان سوى أختین للأمیر زین “ 
ربیع كان إسم كبارھما التى لایتجاوز عمرھا. الدین

،  وكانت بیاض الناصح  والسمرة )ستى(العشرین
الفاتنة، قد أفرغ الجمال فى كل خارجة من جسمھا على 
حدة، ثم أفرغ بمقدار ذلك كلھ على مجموع جسمھما 

فعادت شیئا أبرع من السحر وأبلغ من . كلھاوش
  ٥.الفتنة

فقد كانت ھى وجدھا ) زین(وأما الصغرى واسمھا 
البرھان الدال على أن الید الإلھیة قادرة على خلق 

كانت ! الجمال والفتنة فى مظھر أبدع من أختھا وأسمى
قد ازدھر فى بیضھا ھیفاء، بضة ذات قوام رائع، 

الناصع حمرة اللھب، ذات عینین دعجاوین، أودعھما 
  ٦.الله كل ایات الفتك واللطف التى تتسامى على التعبیر

وعند الرجوع حیث كانت الطرق والشعاب تھدر بتلك 
الجموع من الرجال والنساء والولدان، عائدین إلى 

فى سیرھما إلى طریق بیوتھم، وقد انحازت الأمیرتان 
بعیدة قلیلا عن زحام أولئك النساء اللواتى امتزجن مع 

  ..!!الرجال فى ذلك الطریق، حدث أمر غریب
فقد انتبھت الأمیرتان إلى أن فتانین من بین ذلك الحشد 

..! تقبلان نحوھما فى خطى متعثرة ووجھین مشدوھین

                                                            
٣٦.. ٤Suminto A. Sayuti, Berkenalan Dengan Prosa Fiksi (Yogyakarta: Gama Media, 2000), 
.١٦.زينممو. البوطىرمضانسعيدمحمد. ٥
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متا ولم تشكا فى أنھما فتاتان قد عرفتاھما وأل..قأخرجتا
  ٧.بأمرھما

لم تكن الجارتان اللتان كان من أمرھما ما حدث من 
وإنما كان ..! الصدمة والذھول امرأتین كما تبدوان

كان أحدھما ابن ! شابین بارزین من رجال دیوان الأمیر
، وواحدا من )تاج الدین(الوزیر الأول للدیوان اسمھ 

حاشیة الأمیر بالنجدة أسقاء ثلاثة عرفوا من بین سائر
  ٨.والشجاعة الخارقة

) ممو(وأما الأخر فكان أحد سكرتریة الدیوان یقال لھ 
وكان الصفى الوحید لتاج الدین من بین شقیقیھ وسائر 

  ٩.أصحابھ

تنقسم المشكلة إلى . تكون المشكلة جزء الأول الحبكة

شكلة النفسیة والمشكلة الإجتماعیة الم: ثلاثة أقسام، ھم

  :ووجدھا الباحث فى ھذه الروایة،ھم. والمشكلة الطبیعیة

المشكلة النفسیة ھى التى تكون النضال الشخصیة -

ووجد الباحث فى ھذه الروایة، ١٠على تضد نفسھ،

:ھم

وكل .. وما یقارب الأسبوع.. ویومان.. ومضى یوم"
من ممو وتاج الدین یقاسى الاما غامضة تشتد 
ولاتلین، وتزداد ولاتقل، ویعانى شعورا طارئا غریبا 

وكأنما كانت ....... لایدرى سببھ ولایدرك تفسیره
                                                            

.٢٧المرجع،نفس. ٧
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روح  كل منھماتبحث فى أعماق نفسھ عن شیئ 
عزیز افتقدتھ، وعن حقیقة سامیة لاحت لھا ثم 

ما ھو ذلك الشیئ؟ ومتى أحس ضلت عنھا، ولكن 
بھ حتى یشعر بأنھ افتقده؟ كل ذلك كان سرا غامضا 
. عنھما، یحومان حولھ ولا یستطیعان اختراقھ

وكانت غرابة ذلك الشعور وعموض تلك الأحاسیس 
یجعلان كلا منھما متحفظا عن الإفضاء بذلك إلى 
صاحبھ، ویشعره بحرج من بیانھ وإیضاحھ لھ، إذ 

لغامض مذاھب كثیرة بصاحبھ قد یذھب حدیث ا
  ١١....لتفسیره وكشفھ

وما إن تجردت كل منھما من ذلك المظھر الذى 
تنكرتافیھ وجلستا تستریحان من النصب الذى 
لحقھما فى ذلك الیوم حتى أخذت كل منھما تشعر 
بقلق واضطراب واضحین فى نفسھا، ولم تكن 

عرف شیئا عن سر ذلك القلق أكثر من أن إحداھما ت
لھ اتصالا بتینك الجارتین اللتین حدث لھما ذلك 

فقد كان منظرھما، وھما على تلك . الشأن العجیب
الحالة من الذھول وعلى وجھیھما تلك المسحة من 
الجمال المشوب بسیما الروعة والوقار ملازما 

ذ وبعضھا ذلك الشعور الغریب الذى أخ......لخلدھما
یساورھما نحو تینك الجارتین المجھولة من حنان 
وإعحاب بل وحب أخذ فى الزیادة والاشتداد رغم 

  ١٢.أنھما امرأتان مثلھما على ما تظنان وتحسبان
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مشكلة بین الشخص ، المشكلة الإجتماعیة ھى-

ووجد الباحث فى ھذه ١٣.بالمجتمع أوالشخص الأخر

:الروایة، ھم

ومضت أیام لم یخف فیھا على بكر أن تاج الدین "
یكن لھ فى نھسھ كراھیة وبعضا، فطوى فى قرارة 
نفسھ أمرا، وراح یضع بین عینیھ خیوطا لفتنة 

ومى یتحین لذلك ....یثیرھا على رأس تاج الدین
  ١٤.....ن كانت ذات أمسیةالفرص السانحة، إلى أ

وما كاد یطلق ھذه الكلمة الأخیرة من فمھ حتى "
  : قاطعھ الأمیر وقد صوب نحوه فوھة غضبھ قائلا

ولأجل ذلك، فأنت لتخجل من استطالتك إلى تلك "
المكانة بالغرام فیھا، مدنسأ بدناءتك قصرى 

  !؟....ھذا
ى الحرس الواقفین على الأبواب وصرح ثم التفت إل
  :فیھم قائلا

؟ ھیا، فاقطعوا الرأس ..ماوقوفكم وانتظاركم بعد ھذا
الذى تطاول فیھ ھذا اللسان فقد أن أن یعتبر بھ 

  ١٥..!غیره
إن ھؤلاء الأخوة الأربعة لیس أحد : أیھا الأمیر"

ھم و..یجھل أنھم أركان أربعة لسعادتك وسلطانك
الیوم یتقدمون إلى رحابكم باسم الوفاء والعدل 
طالبین لأخر مرة إطلاق سراحا رابعھم من ذلك 
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لایجد فى نفسھ ..وإلا فإن أحدا من البقیة. السجن
  ١٦.ضرورة إلى الحیاة بعد الیوم

وما ١٧.المشكلة الطبیعیة ھى مشكلة بین الناس والدنیا-

  .وجد البحث ھذه المشكلة فى ھذه الروایة

تعقید سوى ذلك فى جزء الوسطى الحبكة القصة ھناك   .ب

(Complication) وذروة(Climax).فى ھذه الروایة ١٨

:، ھم(Climax)وذروتھ (Complication)تعقیده 

ما كاد یطلق ھذه الكلمة الأخیرة من فمھ حتى قاطعھ و"
  : الأمیر وقد صوب نحوه فوھة غضبھ قائلا

ولأجل ذلك، فأنت لتخجل من استطالتك إلى تلك المكانة 
  !؟....بالغرام فیھا، مدنسأ بدناءتك قصرى ھذا

ثم التفت إلى الحرس الواقفین على الأبواب وصرح 
  :فیھم قائلا

؟ ھیا، فاقطعوا الرأس ..عد ھذاماوقوفكم وانتظاركم ب
الذى تطاول فیھ ھذا اللسان فقد أن أن یعتبر بھ 

  ١٩..!غیره
وبعد قلیل نھض الأمیر بنفسھ إلى ممو فقید یدیھ، "

  ٢٠.!وأمر بھ إلى السجن
لمة وأنزل ممو إلى قاع الزنزنة التى استقبلتھ مظ"

فالتفت حول عینیھ . موحشة خالیة من أي أحد غیره

                                                            
.١٥٥المرجع،نفس. ١٦
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الظلام الذى داھمھ ولم یعد یبصر شیئا سوى أشباح 
السواد المدلھمة المطبقة من حولھ، فجمد قلیلا فى 
مكانھ بین ذلك الظلام الدامس، وراح یخطو فى حذر 
متلمسا بیدیھ الھواء، إلى أن مستا جدارا الزنزانة 

وقد ترنح بین أمواج من . ھوھناك وقف مستندا إلی
  ٢١.الذكریات أخذت تنبعثت من نفسھ البائسة

استنكار فى جزء الأخیر من الحبكة ھناك   .ج

(Denounment).ووجد الباحث استنكار ٢٢

(Denounment)فى ھذه الروایة، ھم:

لقد جئناك یا ممو لننقذك من ھذا الذى أنت فیھ، لالكى "
إن الأمیر الذى كان قد ! تتمادى فى ذھولك وجنونك

غضب علیك داخلتھ الیوم رحمة من أجلك، وقد أرسلنا 
إن زینا التى جننت بھا قد . لإخراجك وتحقیق مرادك

. سعت إلیك وھا ھى ذى واقفة أمامك كما تشتھى وترید
الما تأملتھا وغبرت شبابك فى الحنین إن الأمنیة التى ط

إلیھاقد أقبلت إلیك، إن الناس كلھم الیوم فى فرح من 
  ٢٣.أجلك ینتظرون خروجك إلیھم لیستقبلوك ویھنئوك

وكما یسرع فیطیر من .وھنا سكت وأغمض عینیھ"
قفصھ ذلك الطائر الأھوج الصغیر الذى لایفتأ مضطربا 

فى جنباتھ، إذ تمتد ید نحو بابھ المغلق یترامى بجناحیھ
أسرعت تلك الروح مغادرة ذلك القفص _ فتفتحھ 
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العظمى التى طالما ظلت معذبة فیھ وانطلقت تعلق إلى 
  ٢٤.وكأن لم یكن شيء..علیائھا

على القبر تعانقھ وتتمزغ فى ترابھ، ) زین(ثم انكبت "
ولھا لینھضوا بھا فأسرع إلیھا القوم الذین من ح

ویواسوا حزنھا؛ ولكن أیدیھم لم تقع إلا على جثة 
  ٢٥..!باردة جف منھا آخر قطرة من الحیاة

خذ یاممو حبیبتك التى حجبتھا عنك حیا، ولتسامحنى "
فى قوتى علیك فى الدنیا؛ وفى جنایتي الكبرى على 

لقد عاقبتنى .. قلبك، فلقد عاقبتى الأقدار بأكثر مما ترید
٢٦.بأبلغ كيِّ من الندم فى قلبى لن یندمل ما بقیت حیا

الشخصیة.٢

الشخصیة ھي تمثل العصب الأساسى فى القصة، لأن 

الأشخاص عاداة التفاعل بیننا وبینھ، من حیث العاطفة والمساعر 

فى العملیة الكتابة الخیالیة، یكون المؤلف صورا ٢٧.وتولد الأفكار

وبذلك،. فى اختیار الشخصیة الذى سیستحدم فى تلك القصة

من ناحیة المشاركة عن القصة كلھا، الشخصیة تنقسم الشخصیة

شخصیة یة وشخصیة ھامشیة أوشخصیة رئیس:إلى قسمین ھما

٢٨.إضافیة
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وجد الباجث الشخصیات فى ھذه الروایة مع خصائصھا ودورھا، 

  :ھم

ھو أحد من سكرتریة الدیوان وكان الصفى الوحید لتاج ممو -

والمناسب بقطعة . لبأس والجلد والعزموھو لھ صفة ا. الدین

:فى الروایة

وأما الآخر فكان أحد من سكرتریة الدیوان یقال لھ "
، وكان الصفى الوحید لتاج الدین من بین شقیقھ )ممو(

  ٢٩...وسائر أصحابھ،
ھذا الذى إن الھذا الذى تحدثھ الآن لیس ذلك الذى: أخى" 

عرفتھ، إنما ھو الیوما إنسان آخر، فلا تبحث فيَّ عن شيء 
  ٣٠....مما تسمیھ البأس والجلد والعزم

ھى أخت الصغیر من أمیر زین الدین وكانت أمیرة زین، -

بصفة النفس اللطیفة وإغراء الجسم وحسنة قلبھا وحسنة 

لة وھى أیضا كانت مزیج من اللطیفة والجما. أخلاقھا

:والمناسب بقطعة فى الروایة. ورشیقة

كانت ھیفاء بضة ذات قوام رائع وقد ازدھر فى بیضھا " 
  ٣١...الناصع حمرة اللھب وذات عینین دعجاوین

وكانت لھا إلى ذلك كلھ رقة عجیبة فى روحھا، وخفة " 
فكانت فى مجموعھا خلاصة لأروع أمثلة . متناھیة فى دمھا

٣٢.والخفة واللطفالجمال
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كان أمیرا فى جزیرة بوطان الذى ذاكفاءة أمیر زین الدین، -

عالیة وأیضا غنیا مالھ وبمظھر كبیر من القوة والسلطان 

. وكان أمیرا یطیع بدینھ حتى مجتمع جزیرة بوطان یحبھ

:والمناسب بقطعة فى الروایة

بل ... عالیة فحسبولم یكن الأمیر زین الدین ذاكفاءة" 
كان یتمتع إلى ذلك بغني واسع وبمظھر كبیر من القوة 

والغریب أن ذلك لم یكن لیمنعھ من امتلاكھ . والسلطان
العجیب لقلوب أمتھ، مما واكتسابھ محبة سائر طبقات 
شعبھ، مما أذاع اسمھ مقرونا بالھیبة والإجلال لافى جزیرة 

  ٣٣.ن وإماراتھابوطان وحدھا، بل فى سائر أنخاء كردستا

كان ھو ابن الوزیر الأول للدیوان، وواحدا من تاج الدین،-

ولھ الشجاعة . أشقاء ثلاثة عرفوا من سائر حاشیة الأمیر

ویكون صاحب الوحید لممو وزوجا . وذكي فى حل المشكلة

:والمناسب بقطعة فى الروایة. لأمیرة ستى

كان ! ن رجال دیوان الأمیروإنما كان شابین بارزین م"
، )تاج الدین(أحدھما ابن الوزیر الأول للدیوان اسمھ 

وواحدا من أشقاء ثلاثة عرفوا من بین سائر حاشیة الأمیر 
بالنجدة والشجاعة الخارقة، واقترنت أسماؤھم فى أنحاء 

وكان للأمیر اعتمادا بالغ . الجزیرة كلھا بالھیبة والإحلال
    ٣٤.ھ الخاصة والمناسبةعلیھم فى كثیر من ظروف
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أما تاج الدین فقد كان یملك من الرشد مالا یملكھ " 
  ٣٥...ممو

ھى أخت صغیرة من أمیر زین الدین وأخت كبیرة ستى، -

من زین، عمرھا ربیع العشرین وجلدھا البیاض الناصع 

دة وكانت زوجة والسمرة الفاتنة، ولھا جمال الجسم على ح

:والمناسب بقطعة فى الروایة.من تاج الدین

كان اسم كبراھما التى لایتجاوز عمرھا ربیع العشرین "...
، وكانت بین البیاض الناصع والسمرة الفاتنة، قد )ستى(

أفرغ الجمال فى كل خارجة من جسمھا على حدة، ثم أفرغ 
  ٣٦.بمقدار ذلك كلھ على مجموع جسمھا وشكلھا

  :شخصیات الإضافیة، ھموبعده ال

ھى خادمة االمملكة التى تربى أمیرتان ھما ستى ھیلانة، -

وھى شیخة ولكن . وزین مند صغیرة حتى تكون مرأة جمیلة

:والمناسب بقطعة فى الروایة. نظھر صحة وذكیة

غیر أنھ لم یستطع أحدا من سكان القصر رغم ذلك " 
ى مربیة عجوز لھما یقال لھا ملاحضة حالھما تلك سو

كانت ھرمة مسنة، غیر أنھا أقوى من الدھر ". ھیلانة "
فى مكره، وكانت متغضنة الملامح باھتة الشكل إلا أن لھا 
دھاء یتألق، وكانت خامدة القوى مقوسة الظھر غیر أن 

     ٣٧.ذكاءھا كان فتیا یلتھب
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ان الأمیر لكن فى جسمھ كان ھو حاجب خاص للدیوبكر، -
ھناك صفة قبیحة تعنى الكذاب و الفاتن والخبث یكون 

جسمھ قزم وأصلع رأسھ ونظره . ھوایتھ ونسبھ غیر جالس
:والمناسب بقطعة فى الروایة. مملوء بانتقام وغیور

وعنصر الشر فى ھذه القصة ھو حاجب خاص لدیوان "....
یكن یعرف من وأما اسم أبیھ فلم" فبكر"الأمیر، أما اسمھ 

كانت لھذا الحاجب نفس تنطوى . ھو حتى یعرف اسمھ
وكأنما غدیت روحھ بحب . على أشد ألوان الخبث والمكر

ولم یكن فى . الفتنة یتعشق الولوج فیھا حیثما لاح لھ بابھا
مظھره قصیرا وقمیئا فقط، بل كان إلى ذلك أجرد الشكل 

الكراھیة باھت السحنة ذا عینین تشعان بمزیج من الحقد و
  ٣٨.والحسد

ھما أخ تاج الدین، وھما أیضا اثنان من ثلاثة عارف وجكو، -

ھما مخلصان والشجاعان . أشخاص مصدق أمیر زین الدین

:والمناسب بقطعة فى الروایة. فى تنفیذ الواجبة من أمیر

كان ! وإنما كان شابین بارزین من رجال دیوان الأمیر" "
، )تاج الدین(ا ابن الوزیر الأول للدیوان اسمھ أحدھم

وواحدا من أشقاء ثلاثة عرفوا من بین سائر حاشیة الأمیر 
بالنجدة والشجاعة الخارقة، واقترنت أسماؤھم فى أنحاء 

وكان للأمیر اعتمادا بالغ . الجزیرة كلھا بالھیبة والإحلال
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وكان اسم . علیھم فى كثیر من ظروفھ الخاصة والمناسبة
    ٣٩) .جكو(والثانى ) عارف(حد شقیقى ھذا الشاب أ

ثم من ناحیة وظیفة منظر الشخصیة، وتنقسم إلى قسمین ھما 

  :ووجدھما الباحث فى ھذه الروایة. حصم وبطل

شخصیة الحصم-
یكون بكر شخصیة الحصم فى ھذه القصة لأنھ 

مو عنصر الشر ویكون السبب لایرضى أمیر على محبة م
  :والمناسب بقطعة فى الروایة.  وزین بفتنتھ إلى تاج الدین

وعنصر الشر فى ھذه القصة ھو حاجب خاص لدیوان "....
وأما اسم أبیھ فلم یكن یعرف من " فبكر"الأمیر، أما اسمھ 

كانت لھذا الحاجب نفس تنطوى . ھو حتى یعرف اسمھ
وكأنما غدیت روحھ بحب . على أشد ألوان الخبث والمكر

ولم یكن فى . فتنة یتعشق الولوج فیھا حیثما لاح لھ بابھاال
مظھره قصیرا وقمیئا فقط، بل كان إلى ذلك أجرد الشكل 
باھت السحنة ذا عینین تشعان بمزیج من الحقد والكراھیة 

  ٤٠.والحسد
لقد أصبح یا مولاي منذ أولیتموه شرف ھذا القرب " 

ولقد .. من شؤون القصر الخاصةیستقل بالتصرف فى كثیر
كان أول ماأذھلنى من بصرفاتھ فى ذلك ھو أن راح یقدم 

  ٤١..!إلى صدیقھ ممو، ویعده بتزویجھا منھ) زین(الأمیرة 

شخصیة البطل-
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یكون ممو شخصیة البطل لأنھ الشحصیة الرئیسیة فى 

رة ھذه فى القصة وھذه القصة یقص قصة محبتھ مع أمی

وكان ممو یبقى من عذاب أمیر لأن فتنة بكر حتى  . زین

  :والمناسب بقطعة فى الروایة.  یموت فى السجین

لقد أصبح یا مولاي منذ أولیتموه شرف ھذا القرب " 
ولقد .. یستقل بالتصرف فى كثیر من شؤون القصر الخاصة

كان أول ماأذھلنى من بصرفاتھ فى ذلك ھو أن راح یقدم 
  ٤٢..!إلى صدیقھ ممو، ویعده بتزویجھا منھ) زین(الأمیرة 

وبعد قلیل نھض الأمیر بنفسھ إلى ممو فقید یدیھ، وأمر "
  ٤٣.!بھ إلى السجن

وكما یسرع فیطیر من قفصھ .وھنا سكت وأغمض عینیھ"
ذلك الطائر الأھوج الصغیر الذى لایفتأ مضطربا یترامى 

_ ى جنباتھ، إذ تمتد ید نحو بابھ المغلق فتفتحھ بجناحیھ ف
أسرعت تلك الروح مغادرة ذلك القفص العظمى التى طالما 

وكأن لم یكن ..ظلت معذبة فیھ وانطلقت تعلق إلى علیائھا
  ٤٤.شيء

ھذا الحالة أیضا، وجد المؤلف كیف طریقة المؤلف فى 

ى باستحدام الأسلوب المزیج إختیار وتعیین الشخصیة فى القصة ھ

أسلوب اسطرادى (یعنى الأسلوب الذى یجمع من الأسالیب متنوعة 

).السیاقیةدراماتیكي والأسلوبوالأسلوب ال
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البیئة.٣

البیئة أو الأضیة أو تسمى بأساسالمسند عند أبرامس 

(Abrams) تشیر إلى تعرفة المكان وعلاقة زمانیة والبیئة

  ٤٥.ى حكیتالإجتماعیة لحوادث الت

  :تنقیم البیئة إلى ثلاثة أقسام

البیئة المكانیة

البیئة الزمانیة

٤٦البیئة الإجتماعیة

  

  

  

  : وھنا سیذكر الباحث تفاصیل البیئة فى ھذه الروایة، منھا

البیئة المكانیة  .أ

ه الروایة بیئة مكانھا فى حزیرة بوطان أو أخذت ھذ

تسمى أیضا جزیرة ابن عمر، وھذه القصة أیضا كثیرا 

ویناسب . تقع فى الصر بوطان أو قصر أمیر زین الدین

  :بقطعة من الروایة
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) بوطان(م فى جزیرة ١٣٩٣حدث ذلك فى حوال عام "
تلك التى تقع " جزیرة ابن عمر"المعرزفة الیوم باسم 

دجلة، وتمتد فى اتساع شاسع بین الھضاب على شاطئ 
  .والتلال الخضر الةاقعة فى شمال العراق

واسم ھذه الجزیرة یتألق فى مقدمة ربوع كردستان التى 
یمتاز معظمھا بقسط وافر من جمال الطبیعة وبھائھا، إذ 
تتشعب بین ریاض طبیعیة بدیعة، وینعكس إلیھا من سائر 

ظم جھاتھا كما یزید أطرافھا بریق دجلة الذى یخف بمع
فى روعة جمالھا جبالھا الشاھقة فى جو السماء، التى 
تفاخر فى علوھا العجیب وفتنتھا الخضراء، معظم جبال 

  . العالم، وتنشر من حولھا سر الخلود وآیات الجلال
وانبعثت حوادث ھذه القصة من قصر أمیر ھذه الجزیرة 

ذ ذاك ومابعد ، حیث كانت بلاد الأكراد إ)الأمیر زین الدین(
ذلك العصر إلى أواسط عھد العثمانین منتمسة إلى عدة 
إمارات، یتولى إدارة كل منھا أمیر یتمتع بالجدارة 

٤٧".والقوة

البیئة الزمانیة  .ب

أما البیئة الزمانیة فى ھذه الروایة تقع فى عام 

یناسب بھذه قطعة من م وفى عید الربیع، و١٣٩٣

  :الروایة

) بوطان(م فى جزیرة ١٣٩٣حدث ذلك فى حوال عام " 
تلك التى تقع " جزیرة ابن عمر"المعرزفة الیوم باسم 

على شاطئ دجلة، وتمتد فى اتساع شاسع بین الھضاب 
  .والتلال الخضر الةاقعة فى شمال العراق
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وانبعثت حوادث ھذه القصة من قصر أمیر ھذه الجزیرة 
، حیث كانت بلاد الأكراد إذ ذاك ومابعد )الأمیر زین الدین(

ذلك العصر إلى أواسط عھد العثمانین منتمسة إلى عدة 
إمارات، یتولى إدارة كل منھا أمیر یتمتع بالجدارة 

  ٤٨".والقوة
مارس ٢٠كان الوقت أصیلا، والناس یدعون یوم 

جدیدة، وكانت أعمالھم لیستقبلوا من ورائھ ربیع سنة 
وحركات طرقھم وأسواقھم قد اتخذت مظھرا لنشاط جلي 

  ٤٩.عیر معھود
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البیئة الإجتماعیة  .ج

كانت البیئة الإجتماعیة فى ھذه الروایة من الأمیر 

ھذه الجزیرة حتى مجتمعھا یتیقن بالدین كثیرة ویعمل 

  :ةعملھم، كما یناسب بقطعة من ھذھالروای

وقد كان من الغریب فى الواقع أن تخلق تلك الفاتنتان " 
لتصبحا أجمل زھرتین تحبسان فة ) بوطان(فى قصر أمیر 

رحابھ عن الأنظار، لولا أن الشعب الكردى عامة وأولي 
الزعامة فیھم خاصة غرست فى طبیعتھم غیرة ملةھبة 
لاتكاد تفارق جوانھم، مما یجعلھم یتحرجون من اختلاط 

ھذا إلى أن شقیقھما الأمیر كان قد ..ن إلا بمقدارالجنسی
أوتى مزیدا من ھذه الغیرة بین جنبیھ، وزادھا اتقادا 
ماكانت تتمتع بھ أختاه من ذلك الجمال النادر الذى أبى إلا 
أن یذیع اسمیھما فى الجزیرة كلھا وفى معظم البلاد 

  ٥٠.."الأخرى
ھناك العلاقة بینھم، حتى یكون من جمیع العناصر الداخلیة

والعلاقة بینھم بمثال الحبكة تكون ھذه . التركیب الحقیقى الروایة
القصة تكون تقدما حتى تكون القصة تسیر على عادة وھناك كثیر 
المشكلة النفس یجعل صفة الشخصیة الرئیسیة متغیر من شجاع إلى 

انیة خاصة ثم تأثرت البیئة المك. كسلان لأنھ یتأثر بمشكلة حبھ
الشخصیة، فى ھذه القصة كثیر من صفة الشخصیة یتأثر بقصر 
أمیر زین الدین والبیئة الإجتماعیة أیضا یكون خاصة الشخصیة 

أما الفكرة تتأثر بخاصة الشخصیة . تھتم الدین فى كل حال
  .ومشكلتھا
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  "ممو زین"الفكرة الرئیسیة فى روایة .٣

ة أو الفكرة الفكرة ھى معنى القصة أو أساس القص

لى النضال في ویعمل من خلال إالشيء الذى الذھاب . المركزیة

  ٥١.الخیال

وینبغي تفسیر لموضوع روایة النظر في كل التفاصیل في 

بب ذلك في التفاصیل ویتس.ھذا المعیار ھو أھم.القصة التي تبرز

التي تبرز أو الضوء، والتي یمكن التعرف على الشخصیة 

كما بیان قبلھ أن الفكرة الرئیسیة توجد .الرئیسیة مع الصراع

بتحلیل الشخصیة الرئیسیة بمشكلتھا، أما فى ھذه الروایة للشخصیة 

الرئیسیة مشكلة النفس التى ظھرت لأن مارضى الأمیر زین الدین 

ختھ زین لأن قبلھ ھناك فتنة إلى صاحبھ ولكن عقبتھ إلى بحبھ إلى أ

  . والحصیل محبة بین ممو وزین لا یرضى حتى قبل موتھما. ممو

كما البیان فى الفوق وجد الباحث الفكرة الرئیسیة أنھا تأجج 

القلب لزوج نفران الذى لایرضى حبھما أومحبةھما، ویناسب فى 

  :ھذه الروایة بقطعة من الروایة

بیبان الأخران لایزالان فى لظي من نار صبرھما والح"
یقضى كل منھما اللیالى والأیام فى صومعة . وحرمانھما

انفراده لایبصر من حولھ أي مؤنس ولاینتھى إلى سمعھ 
  ٥٢.صوت أي راحم
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لقد أصبح یا مولاي منذ أولیتموه شرف ھذا القرب یستقل 
ولقد كان .. ف فى كثیر من شؤون القصر الخاصةبالتصر

أول ماأذھلنى من بصرفاتھ فى ذلك ھو أن راح یقدم 
  ٥٣..!إلى صدیقھ ممو، ویعده بتزویجھا منھ) زین(الأمیرة 

فقد كان أول عامل ھو مابلغ الأمیر من أن تاج الدین راح 
الخفاء أن یستعمل نفوذه الخاص فى تزویجھا من ممو فى 

دون أن یعلمھ بذلك، وھو العامل الذى ألھب غضبھ إذ ذاك 
  ٥٤.وجعلھ یقسم أن یحول دون تحقیق ذلك

تأجج القلب لزوج نفران فكرة الرئیسیة ھذه الروایة ھى 

الذى لایرضى حبھما أومحبتھما لأن وجد الباحث كثیر مشكلة 

ة الرئیسیة یعنى ممو وزین النفسیة التى تھجم بتأجج القلب الشخصی

     .  لأن محبتھما لاینال الرضى من أمیر زین الدین بسبب فتنة

  

ممو "الوصایا فى ناحیة الإسلام التى وصل المؤلف بروایة .٤

  "زین

ھى المعنى الخاص الذى یكون (Kenny)الوصیة عند كینى 

كانت الوصیة تتضمن القیمة التى تكون . فى كل قصة أو روایة

  ٥٥.راح المقدم للقارئینالإقت
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خضر عنصر الدینیة فى الأدب ھى أمر من الأدب بنفسھ، 

وعند مغن وجایا . وبذلك نمى الأدب من شيء الذى بصفة الدینیة

(Mangunwijaya)٥٦.أول الأدب ھو الدینیة  

ناك كثیر من مشكلة نفسیة لشخصیة من ھذه الروایة ھ

الرئیسیة، وكانت ھذه المشكلة تكون قلق قلبھم لأن عن مسألة 

وكان الحل من كثیر المشكلة ھى . محبة بغیر نیل رضى من أخیھ

  .  الذكر إلى الله وصبر على تأدید المشكلة

  :فیجد الباحث من ھذه الروایة الوصیة من ناحیة الدینیة، منھا

ھناك الوصیة یلخص الباحث أن فى أي حال فى ھذه الروایة

كان وجب علینا أن نذكر إلى الله ونتفكر إلیھم لأن كل شيء یخلق 

من الله وسیرجع إلیھم، لأن الشخصیة الرئیسیة أو ممو یكون 

منفردا وھناك فقد قلق فى قلبھ وحل من تلك المشكلة یعنى الذكر 

  :كما یناسب من قطعة الروایة. إلى الله

لقد اھتدیت إلى لطفك إذ فقدت من الدنیا كل أسبابھا إلھى، "
وآمالھا، فوحق وجھك لن أحید عن بابك بعد الیوم وإن 

لیظلمني الظالمون، ولیكد من . عادت إلىّ الدنیا بكل ما فیھا
أجلي الكائدین، ولیشعلوا قلبي بما شاؤوا من نارھم، 

فوحق . ولیحبسوني فى الظلمات وفى أوكار الوحوش
التى لن أبرح ساجدا لھا، إن ذلك كلھ لایضیرني ربوبیتك 

                                                            
.٣٢٦المرجع،نفس. ٥٦



فى شيء ولایقطع عن قلبي أوھى خیط من خیوط 
  ٥٧".آمالھ

فى ھذه القطعة من الروایة یجد الباحث الوصیة، أن الأذب 

لایكون آلاما إذا ھناك حب الله إلینا والظلم لایكون ظلما إذا ھناك 

وھذه الوصیة ھى . الله ینورنا ولیس ھناك الیأس إذا رحمنا اللهنور

الحل من مشكلة الشخصیة الرئیسیة عن مشكلة فى السجن لیس 

ھناك شيء یصاحبھ ولیس ھناك نورا وفقد الیأس فى دھنھم ولكن 

  .بعد فتح قلب ممو بذكر الله لیس ھناك الظلم والیأس

بھدیك الذى ما أعذب إلى نفسي الصبر، ما دمت أستمتع"
یشع فى روحي، وما أسھل أمام عیني ھذا الظلام ما دمت 
أجد بین ضلوعي نورك الذى یؤنسنى، وما أھنأ إلى قلبي 

  ٥٨".التعذیب ما دمت محاطا بجفي رحمتك ولطفك

فى ھذه الوصیة یلخص الباحث أن محبة بین الناس غیر 

ه محبة الوسیلة إلى ذكر منفصل من محبة الناس إلى الله وتكون ھذ

  :كما یناسب من قطعة الروایة. الله

  :وعیناه تزیغان فى وجھھا. قال لزین بصوت متقطع"

  ..لقد كنتِ لي نعم الدلیل

  ..لقد كنتَ نعم الخلیل: فأجابت

  ..أنتِ نعم السبیل إلى ربي: فقال

                                                            
.١٤٤. زينممو،البوطىرمضانسعيدمحمد. ٥٧
. المرجعنفس. ٥٨



  ..أنتَ نعم السراج لروحي: فأجابت

  ..أنتِ نورا فؤادي: فقال

  ..إنسان عینيأنتَ : فأجابت

  ..أنتِ سلطان روحي: فقال

  ٥٩.."أنتَ قبلة نفسي: فأجابت

فى ھذه الروایة ھناك الوصیة یرید الله أن نكون عارفا 

وعادلا ولانتكبر لأن من بین جمیلة ھناك أجمل منھا ومن أجمل 

وفوق السماء ھناك السماء، وھذه الوصیة . ھناك أكثر من أجمل

كما یناسب من قطعة . الحل من مشكلة التكبر فى الحیاة المملكة

  :الروایة

كانت ھیفاء بضة ذات قوام رائع وقد ازدھر فى بیضھا " 
أودعھما الله . الناصع حمرة اللھب وذات عینین دعجاوین

  ٦٠".كل آیات الفتك واللطف التى تتسامى على التعبیر

یة من ناحیة الإجتماعى ولكن تتعلق ثم ھناك أیضا الوص
بالدین، تعنى إن الناس إذا اتصل بمشكلة عظیمة ولا یجد الحل 
لمشكلتھ سوف یطلب المساعدة ویذكر إلى الله لكى ینال الحل 

  :كما یناسب من قطعة ھذه الروایة. لمشكلتھ

إلھى، لقد اھتدیت إلى لطفك إذ فقدت من الدنیا كل أسبابھا "
جھك لن أحید عن بابك بعد الیوم وإن وآمالھا، فوحق و

لیظلمني الظالمون، ولیكد من . عادت إلىّ الدنیا بكل ما فیھا

                                                            
.١٧٨-١٧٧المرجع،نفس. ٥٩
.١٧-١٦المرجع،نفس. ٦٠



أجلي الكائدین، ولیشعلوا قلبي بما شاؤوا من نارھم، 
فوحق . ولیحبسوني فى الظلمات وفى أوكار الوحوش

ربوبیتك التى لن أبرح ساجدا لھا، إن ذلك كلھ لایضیرني 
بي أوھى خیط من خیوط فى شيء ولایقطع عن قل

٦١".آمالھ

                                                            
.١٤٤المرجع،نفس. ٦١



  الباب الرابع

  الخاتمة

الخلاصة.١

ھنا، یرید الباحث أن یعرض الخلاصة من ھذا البحث 

إعتمادا على نتائج البحث التى سبق ذكرھا فى الباب الثالث، 

  :ووفقا بأھداف البحث، كالتالى

الحبكة، فیھا : الداخلیة فى ھذه الروایة ھىالعناصر .١.١

الأول ھناك المعرض وعدم الإستقرار والمشكلة، أما فى 

. جزء الثانى تعقید وذروة، أمل فى الأخیر ھناك استنكار

ثم الشخصیات، فى ھذه الروایة یكون ممو وزین 

الشخصیة الرئیسیة، والشخصیة الإضافیة ھم أمیر زین 

. ھیلانة وبكر وعارف وجیكوالدین وتاج الدین وستى و

البیئة : البیئة ثلاثة أقسم ھم، والعناصر الأخرى البیئة

المكانیة یقع فى جزیرة بوطان والبیئة الزمانیة فى حوال 

م أما البیئة الإجتماعیة نظر حالة الإجتماعیة ١٣٩٣عام 

. الدینیة

تأجج القلب الفكرة الرئیسیة ھذه الروایة ھى أما الثانى .١.٢

.نفران الذى لایرضى حبھما أومحبةھمالزوج 

یرید الله أن نكون أما الثالث الوصیة فى ھذه الروایة ھى .١.٣

عارفا وعادلا ولانتكبر لأن من بین جمیلة ھناك أجمل 



وفوق السماء . منھا ومن أجمل ھناك أكثر من أجمل

ھناك السماء، أن فى أي حال كان وجب علینا أن نذكر 

م لأن كل شيء یخلق من الله وسیرجع إلى الله ونتفكر إلیھ

إلیھم، وأن الأذب لایكون آلاما إذا ھناك حب الله إلینا 

والظلم لایكون ظلما إذا ھناك نور الله ینورنا ولیس ھناك 

الیأس إذا رحمنا الله، وأن محبة بین الناس غیر منفصل 

من محبة الناس إلى الله وتكون ھذه محبة الوسیلة إلى 

.ذكر الله

قتراحاتالإ.٢

" ممو زین"قد انتھى ھذا البحث الأفكار الرئیسیة فى روایة 

، وقدم الباحث الإقتراحات  )دراسة تحلیلیة بنیویة(لأحمد الخانى 

  :لتنمیة فى ھذه الدراسة

كانت الفكرة الرئیسیة تكون أحدا من عناصر -

الداخلیة فى الروایة، وھذه مھمة لتعریفھا لأن 

ویرجو . لیلیة بنیویةالباحث یستعمل دراسة تح

الباحث إلى من یتعلم علم الأدب مخصوصا فى 

.البنیویة أن یھتم عناصر الداخلیة

اعترف الباحث أن ھذا البحث بعید عن درجة الكمال -

لذا، وجد . لبسطھ وكون الأخطاء والنقصان فیھ

الباحث نقد القارئین للإقتراحات بناء على توقیره 



بحث لھ الفوائد وتصحیح أخطاءه لیكون ھذا ال

.والأغراض الكثیرة

ویرجو الباحث من الطلاب ومدرسین اللغة العربیة خاصة فى جامعة 
مولانا مالك إبراھیم الإسلامیة الحكومیة مالانج أن یستمروا ویطالعوا 
ھذه الدراسة ومثلھا من الدراسة البنیویة ویجعلوا ھذا البحث مرجعا 

.لدیھم
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