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 استهلال
 

 ."ك النفس كالطفل إف تهملو شبٌ على، حبٌ الرضاع ك إف تفطمو ينفتم"
 

 )البوصتَل(
  



 ق 

 إهداء
التي ماسينم عائلتي ابؼودة كخاصة لأمي ابعميلة، ابظها إلى  أىديت ىذا البحث

أخي الكبتَ محمد نور  ة جامعية. كربتتٍ عند الصغتَ رحيمةن، كحلمتتٍ دكما حتى درج
الذم يكوف العمود الفقرم العائلي كىو يقدـ كل سوباني . ثم لأبي الفاضل، مستقيم

دائما كيربيتٍ حتى أكوف رجلا حاجة أبنائو أفضل من إرادتو، كيعطي نصائح عظيمة 
كارحم دمتهما، اللهم ارحم أمي، خشكر لن تقدر على سداد الا إلى الوالدين. كلمة عيطم

 م بسعادة أبنائهما.لك عائلتي التي لم تذكر ىنا كطوٌؿ عمورىم، كبارؾ حياتهأبي ككذ
  



 ك 

 توطئة
ابغمد لله الذم بنعمتو تتم الصابغات كبفضلو تتنزؿ ابػتَات كالبركات كبتوفيقو  

كظائف كدكافع "تتحقق ابؼقاصد كالغايات، قد بست ىذا البحث ابعامعي برت ابؼوضوع: 
لكن  ،"فاعل الأحداث في قصة ابؼلك ميداس: برليل سردم على نظرية فلاديدتَ بركب

قصد ينقائص كالأخطأ. ىذا البحث لمن ا االباحث قد إعتًفت أف في ىذا البحث كثتَ 
استسفاء شركط الاختبار النهائي كابغصوؿ على درجة بكالوريوس في قسم اللغة العربية 

 كأدبها لكلية العلوـ الإنسانية جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية ابغكومية بدالانج.
سليماتو على ابؼبعوث ربضة للعابؼتُ نبي الربضة كإماـ ابؽدل كأزكى صلوات الله كت 

سيدنا محمد كآلو كصحبو أبصعتُ. أعتًؼ أف كثتَ الأطراؼ قد ساىم كساعد حتى أستطيع 
أف أكمل ىذ البحث ابعامعي. كلذالك، أقصد لتقدـ كلمة الشكر لكل شخص قد 

 ساعد الباحث، خصوصا إلى:
الدكتور الأستاذ م الإسلامية ابغكومية بدالانج مدير ابعامعة مولانا مالك إبراىي .ُ

 زين الدين ككآفة ابؼعلمتُ في ابعامعة لأنهم قد أرشدكا كل الطلب.
عميد كلية العلوـ الإنسانية جامعة مولانا مالك إبراىيم الدكتور محمد فيصل  .ِ

 الإسلامية ابغكومية بدالانج.
 كلية العلوـ الإنسانية رئيس قسم اللغة العربية كأدبها فيالدكتور عبد الباسط  .ّ

 جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية ابغكومية بدالانج.
تربية عظيمة بجده ني ابؼاجستتَ الذم قد أرشدني فوزم محمد صاأكاديدي مشرفي  .ْ

 لإبساـ كتابة البحث ابعامعي. كصبره كلطفو
الذم علمتٍ كأرشدني كل ابؼستول  ابؼاجستتَ طفىعاريف مصأكاديدي مشرفي  .ٓ

 ابعديد
أدبها الذين بذلوا أكقاتهم بصيع الأساتذ كالأساتذات الأحباء في قسم اللغة العربية ك  .ٔ

 علومهم كعسى الله أف يجعل أعمابؽم أعمالا جرية. ك



 ز 

 .ل كيلانيامك" ابؼلك ابؼيداس" قصة القصتَةفضيلة الكاتب  .ٕ
 تأمل الباحثتأمل الباحث أف تكافئهم الله سبحاف كتعالى بوفرة في الدنيا كالأخرة. ك

 ىذه الدراسة مفيدة كمعمولة للاخرين. جأيضا أف تكوف نتائ
 
 
 

 َِِّ نوفمبر َِ برريرا بدالانج،
 الباحث
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قصة ابؼلك ميداس: برليل كظائف كدكافع فاعل الأحداث في ( َِِّسانتوسو، مور هادينتو )

. البحث ابعامعي. قسم اللغة العربية كأدبها، كلية سردم على نظرية فلاديدتَ بركب
 ابؼعلمتُ الإنسانية، جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية ابغكومية مالانج.

 .ابؼاجستتَ ،محمد سوني فوزمابؼشرؼ:  
 فلاديدتَ بركب، برليل سردم، قصة قصتَة : الكلمات الأساسية

 ( يقسماف الأدب إلى فئتتُ رئيسيتتُ، هما ابػيالي كغتَ ابػيالي.ُٖ:ُٕٗٗسوماردجو كسايتٍ )
كتشمل الأدب الذم يندرج برت النوع ابػيالي الشعر كالنثر ابػيالي كالدراما. بينما يشمل الأدب 

 مصطلح ابؼذكرات، كابؼراسلات.غتَ ابػيالي الأنواع مثل الرسائل، كالنقد، كالستَ الذاتية، كالتأريخ، ك 
في قصة قصتَة يعتٍ قصة خيالية. يعود ذلك إلى أف ابػياؿ ىو نص سردم يتميز بأف بؿتواه  ابػياؿ

دراسة ابػطاب السردم في ىذا السياؽ يعتبر أنها تشمل اللغة كالأدب  .لا يشتَ إلى ابغقيقة
بالنسبة لدراسات السرد، . الإنسافكالثقافة، كالتي بذلك تعد ذات صلة بشكل كبتَ ككائن لعلوـ 
بركب يقوـ بتحليل ىيكل النص  .فإف نظريات الأدب ابؼعاصرة قد منحت نطاقنا كاسعنا لوجود السرد

 لشخصية، كفعل ىي تفهم عند بركب الوظيفة .ائف الشخصيات أك الأفعاؿ السرديةبناءن على كظ
 ىو بالدافع ييقصد ما .(ُِ: ََِٗالأحداث )بركب،  لستَ أهميتها نظر كجهة من بؿددة

 تضيف ما غالبان  الدكافع. بـتلفة بأفعاؿ القياـ إلى الشخصيات تدفع التي كالأىداؼ الأسباب
 في ثباتن  العناصر أقل من كاحدة تعتبر الدكافع فإف ذلك كمع القصة، إلى كخاصة كاضحة بؼسات
الباحث بتصويب  قاـ ىذا النوع من البحث ىو بحث كصفي نوعي. .ثابت غتَ كعنصرنا القصة

ما ىي كظائف الأفعاؿ السردية (  ُ الدراسة على النحو التالي: لة البحث الرئيسية في ىذهشكم
، للشخصيات في القصة القصتَة "ابؼلك ميداس" للكاتب كامل كيلاني كفقنا لنظرية فلاديدتَ بركب؟

ميداس" للكاتب كامل كيلاني ما ىو الدافع كراء أفعاؿ الشخصيات في القصة القصتَة "ابؼلك ( ِ
ـ الباحث بجمع ىاتتُ ابؼصادرين اق؟. كفقنا لوظائف القصة القصتَة كفقنا لنظرية فلاديدتَ بركب

( اكتشف ُىذا البحث ىي:  باستخداـ تقنيات القراءة كالكتابة كالتصنيف كالوصف. نتائج
تب كاميل كيلاني بناءن " للكاابؼلك ميداسكظيفة سردية لأفعاؿ الشخصيات في قصة " ُّ الباحث

" ابؼلك ميداسدكافع لأفعاؿ الشخصيات في قصة " ٓ( كجد أف ىناؾ ِعلى نظرية فلاديدتَ بركب، 
  الوظائف السردية لتلك الأفعاؿ.للكاتب كاميل كيلاني استنادنا إلى
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ABSTRACT 
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in the Story of al-Maliku al-Midas: A Narrative Analysis by Vladimir 
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Sumardjo and Saini (1997:18) divide literature into two main categories, namely 

fiction and non-fiction. Literature falling under the fictional category includes 

poetry, fictional prose, and drama. Meanwhile, non-fiction literature encompasses 

genres such as letters, criticism, autobiographies, history, memoirs, and 

correspondence. The term "fiction" in short stories refers to imaginative tales. 

This is because fiction is a narrative text that does not refer to reality. The study of 

narrative in this context is considered closely related to language, literature, 

culture, thereby holding a strong connection as a subject for humanities studies. In 

narrative studies, contemporary literary theories have granted a broad scope for 

the existence of narratives. Propp analyzes the text structure based on the 

functions of characters or narrative actions. According to Propp, function is 

understood as an act of a character, defined from the point of view of its 

significance for the course of the action (Propp, 2009: 21). In this context, motif 

refers to the reasons and goals that drive characters to undertake various actions. 

Motif often adds clear and distinct elements to the story; however, it is considered 

one of the least consistent elements in a story, and an unstable one. This type of 

research is descriptive qualitative research. The researcher has directed the 

primary research problem as follows: 1) What are the narrative functions of 

characters' actions in the short story "al-Maliku al-Midas" by the author Kamil 

Kilani according to Vladimir Propp's theory?. 2) What is the motif’s behind the 

characters' actions in the short story "al-Maliku al-Midas" by the author Kamil 

Kilani based on the functions of the short story according to Vladimir Propp's 

theory?. The researcher collected these two sources using reading, writing, 

classification, and description techniques. The results of this research are: 1) The 

researcher discovered 31 narrative functions for character actions in "King Midas" 

story by Kamil Kilani based on Vladimir Propp's theory. 2) It was found that there 

are 5 motifs for character actions in "al-Maliku al-Midas" story by Kamil Kilani 

based on the functions according to Vladimir Propp's theory.  
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ABSTRAK 

Santoso, Mur Hadiyanto, 2023. Fungsi dan Motif Tindakan Pelaku dalam Cerita 

Raja Midas : Analisis Naratif Vladimir Propp. Skripsi, Bahasa dan Sastra 

Arab, Fakultas Humaniora, Universitas Islam Negeri Maulana Malik 

Ibrahim Malang.  

Pembimbing: Moch. Sony Fauzi S. Ag. M. Pd. 
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Sumardjo dan Saini (1997:18) membagi karya sastra menjadi dua kategori utama, 

yaitu fiksi dan non-fiksi. Sastra yang termasuk dalam kategori fiksi meliputi puisi, 

prosa fiksi, dan drama. Sementara sastra non-fiksi mencakup jenis-jenis seperti 

surat, kritik, otobiografi, sejarah, memoar, dan korespondensi. Istilah "fiksi" 

dalam cerita pendek mengacu pada cerita yang bersifat khayali. Hal ini 

dikarenakan fiksi merupakan teks naratif yang tidak mengacu pada kebenaran. 

Studi naratif dalam konteks ini dianggap berkaitan erat dengan bahasa, sastra, 

budaya, yang kemudian memiliki hubungan yang kuat sebagai subjek untuk ilmu 

humaniora. Dalam kajian naratif, teori sastra kontemporer telah memberikan 

ruang yang luas bagi eksistensi narasi. Propp menganalisis struktur teks 

berdasarkan fungsi karakter atau tindakan naratif. Menurut Propp, fungsi dilihat 

sebagai tindakan dari sebuah karakter, didefinisikan dari sudut pandang 

signifikansinya terhadap alur cerita (Propp, 2009: 21). Dalam konteks ini, motif 

merujuk pada alasan dan tujuan yang mendorong karakter untuk melakukan 

berbagai tindakan. Motif seringkali memberikan sentuhan yang jelas dan khas 

pada cerita, namun demikian, motif dianggap sebagai salah satu elemen yang 

paling tidak konsisten dalam cerita, serta menjadi elemen yang tidak tetap. Jenis 

penelitian ini adalah deskriptif kualitatif. Peneliti memfokuskan permasalahan 

utama penelitian ini sebagai berikut: 1) Apa fungsi tindakan naratif karakter dalam 

cerita pendek "Raja Midas" karya Kamil Kilani menurut teori Vladimir Propp?. 2) 

Apa motivasi di balik tindakan karakter dalam cerita pendek "Raja Midas" karya 

Kamil Kilani berdasarkan fungsi cerita pendek menurut teori Vladimir Propp?. 

Peneliti mengumpulkan dua sumber ini menggunakan teknik-teknik pembacaan, 

penulisan, klasifikasi, dan deskripsi. Hasil dari penelitian ini adalah: 1) Peneliti 

menemukan 31 fungsi naratif untuk tindakan karakter dalam cerita "Raja Midas" 

karya Kamil Kilani berdasarkan teori Vladimir Propp. 2) Ditemukan bahwa ada 5 

motif untuk tindakan karakter dalam cerita "Raja Midas" karya Kamil Kilani 

berdasarkan fungsi cerita pendek menurut teori Vladimir Propp.  
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 الفصل الأول
 مقدمة

 خلفية البحث .أ 
( يقسماف الأدب إلى فئتتُ رئيسيتتُ، هما ُٖ:ُٕٗٗسوماردجو كسايتٍ )

فيو ابػيالي كغتَ ابػيالي. يكوف الأدب ابػيالي بؿتواه خياليا كخياليا، كعادة ما يستخدـ 
لغة دالة، كيحتوم على عناصر بصالية عالية. بينما يحتوم الأدب غتَ ابػيالي على عناصر 
أكثر كقعنا كتوثيقنا، كعادة ما يتم استخداـ لغة دلالية فيو، كيحقق القيم ابعمالية. كتشمل 
الأدب الذم يندرج برت النوع ابػيالي الشعر كالنثر ابػيالي كالدراما. بينما يشمل الأدب 

 ابػيالي الأنواع مثل الرسائل، كالنقد، كالستَ الذاتية، كالتأريخ، كابؼذكرات، غتَ
 كابؼراسلات.

في نوع النثر ابػيالي، ىناؾ عدة أنواع من الأعماؿ الأدبية، بدا في ذلك الركاية 
(Novel) القصة القصتَة ،(Cerita Pendek)( كالركاية الطويلة ،Roman القصة .)

أشكاؿ الأدب تكوف نصها نثريان كخيالينا، كلا تزيد كلماتها عادة القصتَة ىي شكل من 
كلمة. بسيل القصص القصتَة إلى أف تكوف مكثفة كمباشرة في ىدفها   0ََََُعن 

مقارنة بأعماؿ ابػياؿ الأطوؿ مثل الركاية. كبسبب قصرىا، تسلط القصص القصتَة ابؼزيد 
بكة كابؼوضوع كاللغة كالرؤية من الاىتماـ على تقنيات الأدب مثل الشخصيات كابغ

بشكل أكسع مقارنة بالأعماؿ ابػيالية الأطوؿ. يدكن أف تكوف القصص متنوعة فيما 
 يتعلق بالأنواع كابؼضامتُ.

" في قصة قصتَة يعتٍ قصة خيالية. يعود ذلك إلى أف ابػياؿ ىو fiksiمصطلح "
مل فتٍ مبتٍ على ابػياؿ نص سردم يتميز بأف بؿتواه لا يشتَ إلى ابغقيقة. ابػياؿ ىو ع

 كيستند على كعي كمسؤكلية فيما يتعلق بالإبداع كعمل فتٍ، كما ذكره نورغيانتورك

(. تنبع أصوؿ القصة القصتَة من ابغكايات القصتَة، كىي حالة موجزة ِ:ََُِ)
تصف كضعنا بسرعة كتصل بسرعة إلى ىدفها، كىي متواجدة في تقاليد السرد الشفوم. 
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 .E.T.Aة الواقعية، نمت القصة القصتَة كمينياتور، مع أمثلة في قصص مع ظهور الركاي

Hoffmann وAnton Chekhov. 

لذا، في قصة قصتَة ىناؾ عناصر تؤثر في بنية القصة، كىذه العناصر تنقسم إلى 
عناصر داخلية كعناصر خارجية. العناصر ابػارجية ىي العوامل التي تكوف خارج بنية 

لكنها تؤثر بشكل غتَ مباشر على بنية القصة أك الأعماؿ القصة بشكل مباشر، ك 
الأدبية بشكل عاـ. العناصر ابػارجية تشمل ابػلفية كمصادر ابؼعلومات للقصة كلا يدكن 
بذاىلها لأف بؽا قيمتها كمعناىا كتأثتَىا. العناصر الداخلية ىي العناصر التي تشكل بنية 

 ل القصة موجودة كموجودة كعمل أدبي.القصة من الداخل. ىذه العناصر ىي التي بذع

إحدل النظريات ابؼتعلقة ببنية القصة ىي نظرية ابؽيكل السردم. في كتاب 
"Teori, Metode Dan Teknik Penelitian Sastra يتم شرح أف السرديات تأتي ،"

" التي تعتٍ logos" التي تعتٍ السرد أك القصة، ك "narrationمن الكلمة اللاتينية "
ييطلق أحيانان على السرديات اسم نظرية ابػطاب السردم )نص القصة(. كيتم  العلم.

تعريف كل من السرديات كنظرية ابػطاب السردم كمجموعة من ابؼفاىيم حوؿ القصة 
كالسرد. كمن جهة أخرل، فإف ابؽيكل السردم للركاية ىو سلسلة من الأحداث التي 

كزاكية الرؤية كما إلى ذلك. بؽذا  برتوم على عناصر أخرل مثل الشخصيات كابػلفية
السبب، ستَكز الباحث ىنا على دراسة القصة القصتَة "ملك ميداس" للكاتب كاميل  

 كيلاني باستخداـ نظرية ابؽيكل السردم.

قاـ الباحث باختيار قصة قصتَة "ملك ميداس" للكاتب كاميل كيلاني لأنها 
قراء كالباحثتُ. بالإضافة إلى ذلك، تستخدـ اللغة العربية الفصحى كتكوف سهلة لفهم ال

فإف القصة القصتَة "ملك ميداس" مثتَة للدراسة باستخداـ نظرية ابؽيكل السردم 
لفلاديدتَ بركب التي تركز على أىم ابؼواضيع السردية، كىي الأفعاؿ أك التصرفات، كالتي 

حدات تيعرؼ بعد ذلك بالوظائف. كفي برليل ىيكل القصة، يتعتُ برديد كظائف الو 
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السردية أكلان. كأصغر كحدة سردية تسمى ابغدث، كيدكن تقسيمها إلى أفعاؿ كأحداث. 
 ييستند بركب في برليلو على كظائف الشخصيات.

بناءن على البحث في العنواف ابؼذكور أعلاه، اكتشف الباحث بعض الأبحاث التي 
قالة بعنواف تم دراستها مسبقنا كالتي ستكوف موضوع الدراسة ىذه، أحدىا كانت م

"Kunaung Njik Kileng برليل كظائف فلاديدتَ بركب" من تأليف مهاكيتًا :
جاياكاردانا كسيلفيا ركزا، كنوع البحث ابؼستخدـ فيها ىو البحث النوعي باستخداـ 
ابؼنهج الوصفي. تظهر نتائج ىذه الدراسة أف قصة كوناكنج بقيك كيلينغ تصف ىيكل 

تكوف أساسنا لبنية القصة كسياؽ الأحداث. كتتبع  سردم يتضمن أربع عشرة كظيفة 
كوناكنج ىذه تطور ابغدث بناءن على نمط القصة ابؼوجود في كوناكنج بقيك كيلينغ. 
بالإضافة إلى ذلك، يظهر في ىذه القصة شخصيات متعددة تتباين بتُ الأشرار كابؼابكتُ 

 كحتى الأبطاؿ.

ات كمحمد بدركزاماف بعنواف "برليل البحث الثاني ىو مقالة كتبها ديدين مولي دراج
" باستخداـ نوع Surat Dari Praha كظائف السرد لنموذج فلاديدتَ بركب في فيلم "

بحث نوعي كبرليل سردم بهدؼ فهم معتٌ القصة، كبالتالي يدكن أف تصف معتٌ الصراع 
. في ىذا البحث، تم التوصل إلى استنتاج أف ىناؾ  "Surat Dari Praha"  في فيلم

ا يحتوم على عناصر صراع. يعتبر ىذا الفيلم فيلمنا درامينا، كيحتوم  ست عشرة مشهدن
 على العديد من ابؼشاىد ابؼثتَة، كلكنو يتم إنتاجو استنادنا إلى الواقع ابؼوجود.

البحث الثالث ىو مقالة كتبتها سرم دامايانتي، جوىاف ماىيودم، كبرىاف الدين 
استنادنا إلى نموذج فلاديدتَ  Wadu Ntanda Rahiصة بعنواف "برليل ابؽيكل السردم لق

بركب" باستخداـ أسلوب البحث الوصفي النوعي. يستنتج البحث في ىذه الدراسة أنو 
، كتشمل ىذه الوظائف  Wadu Ntanda Rahiتم العثور على كظائف متكررة في قصة 

 بشكل أساسي كظيفة ابعريدة ككظيفة الرحيل.
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تبها ركبضات إيلوانوؿ مسليحتُ بعنواف "ىيكل السرد البحث الرابع ىو مقالة ك
" باستخداـ نهج كصفي Rahwana Kasih Tak Sampaiلفلاديدتَ بركب في قصة 

نوعي باستخداـ ابؽيكلية السردية لفلاديدتَ بركب. يستنتج البحث في ىذه الدراسة أنو 
تشمل ىذه كظيفة سردية في قصة راىوانا كاسيو تؾ سامبام، ك  ِِتم العثور على 

 ُِالوظائف تكرارنا للوظائف. كفيما يتعلق بأنواع كظائف فلاديدتَ بركب، تم العثور على 
 .Rahwana Kasih Tak Sampaiنوعنا من الوظائف في قصة قصتَة 

البحث ابػامس ىو مقالة كتبها ركبرت ريزكي يونو بعنواف "ىيكل السرد لفلاديدتَ 
" باستخداـ نهج كصفي نوعي Jaka Poleng بركب في قصة شعبية من مقاطعة بريبيس،

باستخداـ ابؽيكلية السردية لفلاديدتَ بركب. يستنتج البحث في ىذه الدراسة أنو تم العثور 
، كتشمل ىذه الوظائف بعض تكرارات Jaka Polengكظيفة سردية في قصة  َّعلى 

نوعنا من  ُِالوظائف. كفيما يتعلق بأنواع كظائف فلاديدتَ بركب، تم العثور على 
 .Jaka Polengالوظائف في قصة 

البحث السادس ىو مقالة كتبها نور ربضت أرديكا بوترا كسرم كاىيونينجتياس 
: دراسة ابؽيكل السردم لفلاديدتَ بركب" Jaka Tingkirبعنواف "برليل قصة الشعب 

باستخداـ نهج كصفي نوعي، حيث يتم تسجيل بصيع البيانات التي تم ابغصوؿ عليها، 
 ُٖديدىا، كتفستَىا، ثم شرح النتائج. استنتج البحث في ىذه الدراسة أف ىناؾ كبر

كظيفة للشخصيات، كالتي تشكل بنية القصة. كفي  ُّكظيفة للشخصيات من بتُ 
كظائف للشخصيات لا يدكن إدراجها في  ٓتوزيع كظائف الشخصيات، كجدت 

 البيئات السبع التي حددىا بركب.

جامعية كتبها يوكي بورناكاف بعنواف "ىيكل قصة أمتَ  البحث السابع ىو رسالة
العفاريت للكاتب كاميل كيلاني )برليل بنية فلاديدتَ بركب(" باستخداـ نهج نوعي. تم 

( ّ( التعرؼ، )ِ( قراءة مكثفة، )ُاستخداـ تقنية برليل البيانات في ثلاث مراحل: )
ة أمتَ العفاريت للكاتب  الوصف. يستنتج البحث في ىذه الدراسة أف ابؽيكل في قص
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كاميل كيلاني يتكوف من: )أ( قصة بضداف كدندف، )ب( قصة بضزة كالغزاؿ، )ج( قصة 
كظيفة  ُٕنويرة كاثنتُ من الكلاب السوداء، )د( قصة بسيم كبضار. كبرتوم على 

 حركات في ىيكل القصة. ٕبيئات للأفعاؿ، كبرتوم على  ٔللشخصيات، 

ية كتبتها نوفيا بعنواف "الوظائف السردية في القصة البحث الثامن ىو رسالة جامع
القصتَة 'طبيب النفوس' للكاتب طو حستُ )دراسة برليلية توصيفية للنظرية السردية 
لفلاديدتَ بركب(". النهج الذم استخدمو الباحث في ىذه الدراسة ىو الأسلوب 

تَ إلى كجود سبع الوصفي التحليلي. يتم توصيف النتائج في ىذه الدراسة على أنها تش
عشرة كظيفة للشخصيات من بتُ ثلاثتُ كظيفة موجودة في نظرية فلاديدتَ بركب للسرد. 
كختامان، تم توزيع كظائف الشخصيات في بطس بيئات أداء )شخصيات( بـتلفة في 

 القصة.

البحث التاسع ىو رسالة جامعية كتبها جوشوا أمبركسيوس مالوىينج بعنواف 
" باستخداـ Brüder Grimm أنطولوجيا ابغكايات ابػرافية "برليل ىيكل السرد في

النهج الوصفي، بهدؼ كصف كظائف السرد كنطاؽ الأفعاؿ. يستنتج البحث في ىذه 
قصص في أنطولوجيا "إخوة غرنً" تشتَ إلى أف الوظائف الواحدة كالثلاثتُ  ٖالدراسة أف 

ه الثماني قصص. يحتوم في نظرية ىيكل السرد بواسطة بركب لا تظهر بالكامل في ىذ
 Der" على ست كظائف، بينما برتوم ابغكاية "Der süβe Breiابغكاية "

undankbare Sohn" على كظيفتتُ فقط. يحتوم ابغكاية "Der Hahnenbalken "
 Die" على ثلاث كظائف، ك"Die drei Faulenعلى سبع كظائف، بينما برتوم "

Brautschau"على ثلاث كظائف، ك "Rätselmärchen ،على كظيفتتُ فقط "
" Die Brosamen auf dem Tisch" على أربع كظائف، ك"Der kluge Knechtك"

 على ست كظائف. كتظهر ست بيئات أداء بـتلفة في ىذه القصص.

البحث العاشر ىو رسالة ماجستتَ كتبتها ميثيا ختَنيسا مانيكاف بعنواف "قصة 
تَ بركب )دراسة كظائف فلاديدتَ بركب : ىيكل السرد لفلاديدSamawaشعبية 
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السردية(". النهج الذم استخدمو الباحث في ىذه الدراسة ىو الوصفي النوعي. يستنتج 
دكائر عمل توجد في أربعة من  ْكظيفة ك  ُٓالبحث في ىذه الدراسة أف ىناؾ 

كظائف، في  ّ"، ىناؾ فقط Lala Bunteالأساطتَ التي بست دراستها. في أسطورة "
، "Buin Lajendre"كظائف، في أسطورة  ٗ، ىناؾ "Tanjung Menangis"ورة أسط

"، ىناؾ فقط بطس كظائف تنقسم Ai Mangkungكظائف، كفي أسطورة " َُىناؾ 
 إلى دائرتي عمل.

بناءن على استعراض الأدبيات السابقة أعلاه، يبدك أف لم يتم حتى الآف إجراء أم 
خصيات في قصة ابؼلك ميداس القصتَة: برليل بحث بعنواف "كظائف كدكافع أفعاؿ الش

سردم لفلاديدتَ بركب". كمع ذلك، ىناؾ بعض التشابهات ابؼوجودة في الرسائل التي 
سيتم دراستها بواسطة الباحث. يقتصر ىذا التشابو فقط على الكائن الشكلي، كىو 

لك ميداس" برليل السرد. كلكن عند النظر إلى الكائن ابؼادم، كىو القصة القصتَة "ابؼ
لكاميل كيلاني، فإنو لا يوجد بحث سابق قد تناكلو. لذا، يشعر الباحث بالاىتماـ 
بإجراء ىذا البحث لأنو يرغب في معرفة كيفية كظيفة كدافعات أفعاؿ الشخصيات في 

 ل كيلاني.لقصتَة "ابؼلك ميداس" للكاتب كامالقصة ا

  أسئلة البحث .ب 
البحث الرئيسية في لة شكمالباحث بتصويب  قاـبناءن على ابػلفية ابؼذكورة أعلاه، 

 الدراسة على النحو التالي: ىذه

لقصتَة "ابؼلك ميداس" ما ىي كظائف الأفعاؿ السردية للشخصيات في القصة ا .ُ
 ل كيلاني كفقنا لنظرية فلاديدتَ بركب؟للكاتب كام

ب  لقصتَة "ابؼلك ميداس" للكاتما ىو الدافع كراء أفعاؿ الشخصيات في القصة ا .ِ
 ل كيلاني كفقنا لوظائف القصة القصتَة كفقنا لنظرية فلاديدتَ بركب؟كام
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 فوائد البحث .ج 
يأمل الباحث أف يسهم ىذا البحث في بؾموعة من ابعوانب. كتشمل فوائد ىذا 

 البحث الفوائد النظرية كالعملية على النحو التالي:
 الفوائد النظرية .ُ

إثراء ابؼعرفة كالفهم ابػاصة، من ابؼتوقع أف تسهم نتائج ىذه الدراسة في  .أ 
 خاصة في ميداف دراسة السرد.

ستكوف النتائج كالتحليلات ابؼستخلصة من ىذه الدراسة مرجعنا مهمنا  .ب 
ا للباحثتُ الآخرين الذين يسعوف لاستكشاؼ كدراسة التحليل  كمفيدن

 السردم في إطار نظرية فلاديدتَ بركب.
 عمليةالالفوائد  .ِ

 للباحثتُ .أ 
ابؼعرفة كتوسيع الرؤية كالتجربة في دراسة الأدب، كبخاصة فيما من أجل إثراء 

يتعلق بتحليل السرد في إطار نظرية فلاديدتَ بركب، كتوزيع كظائف كدكافع 
ل  لقصتَة "ابؼلك ميداس" للكاتب كامأفعاؿ الشخصيات في القصة ا

 كيلاني.
 للطلاب .ب 

ة كابؼعلومات يدكن أف يكوف ىذا البحث مرجعنا ىامنا كمصدرنا ثريان للمعرف
 للأبحاث ابؼستقبلية، خاصة تلك ابؼتعلقة بتحليل السرد في قصص أدبية.

 حدود البحث .د 
قصتَة "ابؼلك  ىذا البحث يركز فقط على كظائف كدكافع الشخصيات في قصة

ل كيلاني، باستخداـ منهج ىيكل السرد لفلاديدتَ بركب. ييشار إلى ميداس" للكاتب كام
بػطاب السردم، كيدكن تعريفو على أنو بؾموعة من ابؼفاىيم السرد أيضنا باسم نظرية ا

ابؼتعلقة بالقصة كالسرد. بينما ابؽيكل السردم في الأعماؿ الأدبية ىو سلسلة من 
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الأحداث التي برتوم على عناصر أخرل مثل الشخصيات كابػلفية كزاكية النظر كما إلى 
 ذلك. 

 تحديد الدصطلحات .ه 
 قصة قصتَة .ُ

نوع من أنواع الأعماؿ الأدبية، كتأخذ شكل السرد النثرم القصة القصتَة ىي 
كتكوف خيالية في طابعها. لا تتجاكز كلماتها العشرة آلاؼ كلمة. كتيعرؼ القصة 

 القصتَة أحيانان بالاختصار إلى "قصة قصتَة" كىي نوع من السرد النثرم ابػيالي.
 ابؼلك ميداس .ِ

التي بركي قصة ابؼلك ميداس. يعرؼ ابؼلك ميداس" ىي كاحدة من الأعماؿ الأدبية 
ابؼلك ميداس في الأساطتَ اليونانية بسبب طلبو برويل كل ما يلمسو إلى ذىب. كمع 
ذلك، بذلب ىذه القوة عواقب غتَ متوقعة أيضنا. يدكن أف تكوف للقصة تفستَات 

ن ىذه كتباينات بـتلفة تعتمد على الكاتب أك ابؼؤلف الذم يقدمها. كاحدة م
 ل كيلاني التي تعد موضوع البحث في ىذه الدراسة.ىي من كتابة كام التفستَات

 نظرية السرد .ّ
ىي دراسة علمية حوؿ السرد أك القصة، تشمل برليلان  (Naratologi)نظرية السرد 

 بؽيكل السرد كالعناصر التي تشكل القصة، كتقنيات تقدنً ابغكاية.
 ىيكل السرد: فلاديدتَ بركب .ْ

يدتَ بركب يتألف من بؾموعة من كظائف السرد التي تظهر ىيكل السرد كفقنا لفلاد
بشكل متكرر في الأعماؿ الأدبية. ىذه الوظائف لا تعتمد على شخصيات أك قصة 

 معينة، كلكنها تعتمد بشكل أكبر على الأدكار التي تلعبها الشخصيات في القصة.
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 الفصل الثاني
 الإطار النظري

 دراسة سردية .أ 
 Teori, Metode dan(، في كتاب "ُِٖ: ََِْ)من كجهة نظر راتنا 

Teknik Penelitian Sastraييشرح أف الناراتولوجيا ،" (naratologi)  تأتي من كلمة
"narration" في اللغة اللاتينية كالتي تعتٍ "القصة" أك "السرد"، بالإضافة إلى "logos "

ة ابػطاب أك النص السردم. كالتي تعتٍ "العلم". كتيعرؼ الناراتولوجيا أيضنا بأنها نظري
كنظرية ابػطاب )النص( السردم على (naratologi)  يدكن تفستَ كل من الناراتولوجي

أنها بؾموعة من ابؼفاىيم حوؿ القصة كالسرد. كفيما يتعلق بابؽيكل السردم ابػيالي، فهو 
 متسلسل من الأحداث برتوم على عناصر أخرل مثل الشخصيات كابػلفية كزاكية الرؤية

 كما إلى ذلك.
( يقوؿ إف السردية ىي دراسة حوؿ كيفية إعادة إنتاج ّٖ:ََِّجانيديس )

( َُ:ََِّالكلاـ كالفكر في النصوص السردية، بينما يركف بورتولوسي كديكسوف )
السردية كدراسة تتعلق بالتعرؼ كالوصف النظرم للخصائص الشكلية للنصوص السردية. 

لسرد تتميز بعدة خصائص. كبالتالي، يدكن الاستنتاج السردية ككائن دراسي في دراسة ا
أف السرد )السردية( ىو بسثيل لأحداث حقيقية أك خيالية يتم فيها بناء حالة أك موقف 
يعتمد على تسلسل زمتٍ من خلاؿ الأفعاؿ كالشخصيات كوسيلة لتوصيل قصة شخص 

 (.ّْ:َُِِ، ديبيدكما إلى الآخر. )
السياؽ يعتبر أنها تشمل اللغة كالأدب كالثقافة، دراسة ابػطاب السردم في ىذا 

كالتي بذلك تعد ذات صلة بشكل كبتَ ككائن لعلوـ الإنساف. بالنسبة لدراسات السرد، 
فإف نظريات الأدب ابؼعاصرة قد منحت نطاقنا كاسعنا لوجود السرد. بالإضافة إلى الركاية 

الشعر السردم، كابغكايات، كالركماف كالقصة القصتَة، فإف ىذا النطاؽ يشمل أيضنا 
كالستَ الذاتية، كالنكات، كالأساطتَ، كابؼلحمة، كسجلات اليوميات، كما إلى ذلك. 
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 (.َُّ-ُِٖ: ََِْ)راتنا، 
 تحليل الذيكل السردي: فلاديمير بروب .ب 

في سانت بطرسبرغ. بركب   ُٖٓٗأبريل  ُٕفلاديدتَ ياكوفليتش بركب، كيلد في 
 Morphology"كاف نقٌادنا أدبينا مشهورنا بنظريتو ابؽيكلية للسرد. كما أنو معركؼ بكتابو 

of the Folktale،"  الذم ييعتػىبرى نقطة انطلاؽ لنظرية ابؽيكل السردم. برليل بركب ىو
، أم نهج تنظيمي. النهج التنظيمي ىو نهج خطي. أشار مثاؿ ينبع من أفكار سوستَ

( إلى أف ىذا النهج التنظيمي يدثل ىيكلان أفقينا: يتناكؿ ىيكل ابغكاية ُٕٕٗىوكس )
(. تم اقتباس مفهوـ التنظيم من نظرية سوستَ ُّٖٗعلى سطحها )ريدوف كيناف، 

يز على تسلسل اللغوية. ييستخدـ ىذا النهج لدراسة ىيكل العمل من خلاؿ التًك
(. في برليل التنظيم، الأمر ابؼهم ُٖٓٗكحدات ابؼعتٌ التي يتم برليلها )في تودكركؼ، 

ىو أف الوحدات التي يتم برليلها ىي متتابعة. كفي ىذا السياؽ، أشار دندس )في بركب، 
 ( إلى أف نهج بركب يشمل فقط ىيكل النص.ُٕٓٗ

ل القصة سيكوف ثابتنا. ( يقوؿ إف ىيكُُٔ:ََِٗبركب )في إندراكسارا، 
العنصر الأىم في القصة ليس ابؼوضوع أك الثيمة، بل الوظيفة. كترتبط الوظيفة دائمنا 
بابؽيكل السردم. تتميز القصة أيضنا بشكلها، كىي الأجزاء الصغتَة التي تدعم الوظيفة، 

ات، كالتي ترتبط دائمنا بابؽيكل، بفا يجعل القصة أكثر جاذبية. من خلاؿ فهم الشخصي
ستكوف بؽا معتٌ ككظيفة مهمة في فهم القصة. في إجراء برليل ىيكلي للقصة، يجب أكلان 
برديد كحداتها ككظائفها. أصغر كحدة سردية ىي ابغدث، الذم ينقسم إلى فعل 
كحدث. يستند بركب في برليلو على كظائف الشخصيات. كبناءن على رأيو، يتم فهم 

 ية كيقتصر من معناه من أجل حدكث فعل.الوظيفة على أنها فعل يقوـ بو شخص
بركب يقوـ بتحليل ىيكل النص بناءن على كظائف الشخصيات أك الأفعاؿ 
السردية. الوظيفة ىي الفعل الذم يقوـ بو الشخصية لدعم تقدـ القصة، في حتُ أف 

كيناف في )تريسارم، -السرد ىو سلسلة الأحداث التي تشكل نواة ابغديث. ركيدوف



ُٔ 

عتبر أنَّو في برليل الوظائف في قصة قصتَة، يتم استخداـ النهج الذم ( يُُ: َُِِ
يعتمد على نظرية بركب ابؽيكلية، لأف بركب، الذم يدكن اعتباره أكؿ من درس بجدية 
بنية السرد، يػيعىد مناسبنا للاستخداـ في التحليل. قدـ بركب نوعنا من البويتيقا ابعديدة في 

 Morphology of theن تأكيده من خلاؿ كتابو دراسة كبحث الأدب، كىو ما يدك

Folktale (ََِٗ.) 
يدكن القوؿ إف الكتاب ىو نتيجة تفكيك بركب للنظريات السابقة ابؼتنوعة. 
اعتقد بركب أف الباحثتُ السابقتُ ارتكبوا العديد من الأخطاء ككانوا يصلوف إلى 

ىتمامهم على التشويو استنتاجات تتداخل غالبنا. بينما كاف الفورماليوف يركزكف ا
(deviation من خلاؿ عناصر السرد )fabula كsuzjet  في الأعماؿ الأدبية الفردية

( للأدب، كاف بركب يعطي اىتمامنا أكبر literarinessلتحقيق القيمة الأدبية )
(، الذم ييشار إليو فيما بعد بالوظيفة actionللموضوع السردم الأىم، كىو الفعل )

(fungtion .) ،(.ّٖ: ََِّبركب في )سوكندك 
بناءن على أبحاثو حوؿ مائة قصة ركسية ييشار إليها بأسم قصص ابػياؿ، خلص 

( العناصر الثابتة كغتَ ابؼتغتَة في قصة ليست ُبركب أختَنا إلى استنتاجات، كىي أف )
موتيفات أك فاعلوف، بل ىي كظائف، بغض النظر عن ىوية الفاعل الذم يؤدم ىذه 

( تتبع الوظائف في القصة ىو ّ( عدد الوظائف في قصة معينة بؿدكد، )ِ) الوظيفة،
ا )تيو، ْدائمنا نفسو، ك) ( من الناحية ابؽيكلية، بسثل بصيع قصص ابػياؿ نوعنا كاحدن

ُّٖٗ:ُِٗ.) 
 أهميتها نظر كجهة من بؿددة لشخصية، كفعل تفهمىي  الوظيفةعند بركب 

إنو في قصة ما، يتم تفستَ  بركبيقوؿ ثم  .(ُِ: ََِٗ)بركب،  الأحداث لستَ
الشخصية كوظيفة من خلاؿ جانبتُ، أكبؽما ىو تصرؼ الشخصية داخل الشخصية أك 
ما الذم يقوـ بو الشخصية أك الشخصية، كالثاني ىو نتيجة الفعل في السرد التي ستؤثر 

. يقوؿ بركب إف (ٔٔ: َُِّ)في إيريانتو،  على الشخصيات الأخرل في القصة
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كظيفة. على الرغم من أنو لا يدكن برقيق  ُّية الشعبية أك ابغكاية برتوم على ابغكا
بصيع ىذه الوظائف بالكامل. ىناؾ حكايات برتوم فقط على بعض الوظائف. ىذه 
الوظائف ىي التي تشكل ابؽيكل الرئيسي للقصة. كفيما يلي ىذه الوظائف كفقنا لػ بركب 

(ََِٗ :ِٔ-ٕٗ:) 
  شخص من أفراد العائلة يتًؾ ابؼنزؿ.ىو   ”absentation“غياب .ُ
   .ابؼنع الذم يفرض على البطلىو  ”interdiction“أك العرقلة  منع .ِ
 ابغظرالبطل ينتهك ىو ”violation“  انتهاؾ .ّ
س للحصوؿ على ابعاني يقوـ بالتجسىو  ”reconnaissance“ استطلاع .ْ

 معلومات حوؿ ضحيتو.
 يحصل على معلومات حوؿ ضحيتو.ابعاني ىو  ”delivery“ تسليم ابؼعلومات .ٓ
بغصوؿ على شيء يدتلكها ابعاني يخدع الضحية بهدؼ ا ىي ”trickery“ خديعة .ٔ

 أك لنفسو.
 دَّع كتساعد دكف أف تدرؾ عدكىا.الضحية بزيى  ىو ”complicity“ تواطؤال .ٕ
 .ابعاني ييسىبًٌب ابؼعاناة أك يؤذم أحد أفراد العائلة ىو ”villainy“الشر  .ٖ
  من نقص أك يرغب في امتلاؾ شيء.فرد من العائلة يعاني ىو  ”lack“النقصأ. ٖ
ابغظ  ىو  ”meditation, the connective incident“كسيط، ابغدث الرابط .ٗ

مىر، يسمح  للبطل السيء أك النقص يجعل البطل ييعرؼ، كييطلب البطل أك يأي
.  بابؼغادرة أك يصبح رسولان

البطل يوافق على ابزاذ إجراء ىو  ”beginning counteraction“يبدأ التوسيع  .َُ
 رد فعل.

 البطل يتًؾ ابؼنزؿ.ىي  ”departure“ابؼغادرة  .ُُ
البطل يتم ىي  ”the first function of the donor“ الأكؿ كظيفة ابؼانح .ُِ

نصر اختبار، ييسأؿ، يتعرض للهجوـ كما إلى ذلك، بفا يفتح الباب لاستقباؿ الع
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 السحرم الذم يعمل كمساعد لو.
البطل يتفاعل مع الأفعاؿ التي قاـ بها ىي  ”hero‟s reaction“ البطل استجابة .ُّ

 ابؼانح.
 ”provision or receipt of magical agent“ توفتَ أك استلاـ ككيل سحرم .ُْ

 البطل يتلقى العنصر السحرم.ىو 
ف البطل يينقل كييرافق إلى ابؼكاىو   ”spatial translocation“التنقل ابؼكاني .ُٓ

 الكائن ابؼطلوب.الذم يوجد فيو 
 كالشرير يشتًكاف في قتاؿ مباشر. البطلىو ”struggle“ الصراع  .ُٔ
 البطل يتلقى علامة.ىي  ”branding“العلامة  .ُٕ
.ىو   ”victory“الانتصار .ُٖ  ابعاني ييهزـ
ىي   ”the initial misfortune or lack is liquidated“الاحتياجات برقيق .ُٗ

 أف تتلاشى.أك النقص الأكلي يدكن ابؼصادفة السيئة 
 الشيء نفس طريق عن عاـ بشكل العودة برقيق يتم ىي”return“ العودة  .َِ

 .كوصوؿ أشكاؿ
 .البطل متابعة تتم ىي”pursuit“ ابؼطاردة  .ُِ
 .ابؼطاردة من البطل إنقاذ ىو”rescue“  الإنقاذ .ِِ
يصل إلى بطل غتَ ميعرىؼ  ىو”unrecognized“ الوصوؿ غتَ ابؼعرؼ  .ِّ

 منزلو/بلاده أك بلد آخر.
 لا الكاذب البطل ىو”unfounded claims“ ابؼطالب غتَ ابؼبنية على أساس  .ِْ

 .ابؼطالبات الصحة من لو أساس
 بطل ييكلَّف بدهمة صعبة.ال ىي  ”difficult task“ابؼهمة الصعبة .ِٓ
 .ابؼهمة حل ىو تم ”solution“ ابغل .ِٔ
 .البطل على التعرؼ تمىو ”recognized“  ؼك عر م .ِٕ
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 .الشرير أك الكاذب البطل عن الكشف تمىو  ”exposure“ كشف النقاب .ِٖ
 البطل يتحوؿ إلى كجو جديد.ىو  ”transfiguration“ بروؿ/بروؿ ابؼظهر .ِٗ
 الشرير، على النار إطلاؽ يتم ب.الشرير ييعاقىي  ”punishment“العقوبة  .َّ

 .ذلك إلى كما ينتحر، ثم حصاف، بذيل كربطو كنفيو،
 تقتًب النقطة ىذه عند .عرش يصعد ك متزكج ىو البطل ”wedding“ الزكاج .ُّ

 ابغكاية لأبطاؿ تصرفات عدة ىناؾ أف يذكر أف أيضا كينبغي. نهايتها من ابغكاية
 التي الوظائف من أم قبل، من برديدىا يتم كلا مع، تتوافق لا التي فردية حالات في

 .ذكرىا سبق
( قسٌم ىذه الوظائف الواحدة كالثلاثتُ إلى سبعة ُْ: ََِّبركب )سوكندك، 

دكائر كبؾالات عمل معينة. كتتضمن بؾالات العمل في ابغكاية الشعبية كفقنا لبركب 
( بؾاؿ عمل الشرير، يتضمن الشرارة، كمعركة أك صراع ُ( ما يلي: )َٖ-ٕٗ: ََِٗ)

( بؾاؿ عمل ابؼانح، يتضمن نقل الأداة السحرية، كبذهيز ِمع البطل، كمطاردة البطل. )
بؾاؿ عمل ابؼساعد، يتضمن نقل البطل إلى مكاف معتُ، ( ّالبطل بالأداة السحرية. )

( بؾاؿ ْكالتخلص من حادثة أك نقص، كإنقاذ البطل، كإنهاء ابؼهمة، كتغيتَ الشكل. )
عمل ابنة ابؼلك ككالدىا )الشخص البحث عنو(، يتضمن مهمة صعبة، كإعطاء البطل 

البطل الوهمي، كالزكاج. إشارة، ككشف ابغقيقة، كالتعرؼ على البطل، كمعاقبة الشرير أك 
( بؾاؿ عمل البطل، يتضمن مغادرة البطل ٔ( بؾاؿ عمل الرسوؿ، كىو تعيتُ. )ٓ)

البطل  ( بؾاؿ عمل البطل الوهمي يتضمنٕللمنزؿ/القرية، كردة فعل البطل، كالزكاج. )
 ابؼطالب غتَ ابؼبنية على أساس. ك يوافق على ابزاذ إجراء رد فعل، تليها استجابة البطل

كظيفة لفلاديدتَ بركب. ليس من  ُّطوة الأكلى ىي برديد كظائف الػ ابػ
الضركرم أف برتوم الأعماؿ الأدبية على بصيع ىذه الوظائف. ابػطوة الثانية ىي بذميع 
الوظائف لتقييم حركتها. ابػطوة الثالثة ىي مراقبة حركة الوظائف. كأختَنا، ابػطوة الأختَة 

 استخلاص ابؼعاني من حركة ىذه الوظائف.ىي التفستَ. يدكن الاستنتاج ك 
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 الدكافعأدرؾ بركب أف لدل القصة في الأساس بنية معينة. تتألف ىذه البنية من 
(. يدكن ّٔ: ُٖٓٗ،تيقسم إلى ثلاثة عناصر، كىي الفاعل، كالفعل، كابؼتألم )جونوس

العنصر  غتَة.تصنيف ىذه العناصر الثلاثة إلى قسمتُ، كهما العناصر الثابتة كالعناصر ابؼت
 .اصر ابؼتغتَة ىي الفاعل كابؼتألمالثابت ىو الفعل، بينما العن

 القياـ إلى الشخصيات تدفع التي كالأىداؼ الأسباب ىو بالدافع ييقصد ما
 ذلك كمع القصة، إلى كخاصة كاضحة بؼسات تضيف ما غالبان  الدكافع. بـتلفة بأفعاؿ

 بالإضافة. ثابت غتَ كعنصرنا القصة في ثباتن  العناصر أقل من كاحدة تعتبر الدكافع فإف
ا دقة أقل عنصرنا بسثل فإنها ذلك، إلى  أفعاؿ غالبية .الرابط أك بالوظيفة مقارنة كتأكيدن

 ابعريدة، كإنما الأفعاؿ، لتلك نتيجة طبيعي بشكل بردث القصة منتصف في الشخصيات
 (ٕٓ: ََِٗ. )بركب، معينة إضافية دكافع تتطلب القصة، في أكلى أساسية كوظيفة
 ببعض كتابو في يوضح كما متنوع، بتنوع تأتي للأفعاؿ الدكافع أف يشرح بركب 
 ابؼدفوعة للأفعاؿ مشابهة أك متطابقة الواقع في أنها مشاىدة للشخص يديكن ىنا. الأمثلة
 النزاع الثانية، الزكجة كراىية: مثل بدكافع يأتي شخص كطرح طرد. للغاية متنوعة بطرؽ
 متكافئ غتَ زكاج ،(التاجر إيفاف) ابؼنافسة من ابػوؼ الغتَة، الأشقاء، بتُ ابؼتَاث حوؿ

 في. كالديو أماـ الابن بإىانة تنبؤ خيانة، بحدكث الشك ،(الأمتَ كابنة الفلاح ابن إيفاف)
 الشرير، الطماع، الشرير طبيعة قبل من بؿفزنا الشخص طرد يكوف ابغالات، ىذه بصيع

 (ٕٔ-ٕٓ: ََِٗ)بركب،  .بو كابؼشتبو ابغاسد،
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 الفصل الثالث
 منهج البحث

تتضمن منهجية ىذا البحث نوع البحث، كمصادر البيانات سواء كانت أكلية أـ  
 ثانوية، كتقنيات بصع البيانات. يتم شرحها كما يلي:

 نوع البحث .أ 
نوع البحث يعتمد على ابعوانب التي يتم برليلها في البحث كالعلاقة مع البيانات 
كطريقة ابغصوؿ عليها. بناءن على مستول مناقشة مشكلة البحث، فإف البحث يستخدـ 

 نوعتُ من البحث، كهما البحث النوعي كالبحث الوصفي.
 البحث النوعي .ُ

، البحث الكيفي ىو نوع من البحث يستخدـ Lincolnك Denzinبحسب 
استخداـ البيئة الطبيعية بهدؼ تفستَ الظواىر التي بردث كيتم ذلك من خلاؿ 

بـتلف الأساليب ابؼتاحة. البحث الكيفي الوصفي ىو نوع من البحث الذم 
يهدؼ إلى كصف كائن أك ظاىرة أك إعداد اجتماعي كتسجيلها في نص سردم. 

(Anggito وSetiawan ،َُِٖ  :ٕ.) صة قصتَة "ملك أما التحليل العميق لق
أف البحث النوعي يركز ل كيلاني، فيقدـ استنتاجنا يشتَ إلى ميداس" للكاتب كام

 على تقدنً أشكاؿ أعمق كتفاصيل ذات صلة بالقصة.
 البحث الوصفي .ِ

البحث الوصفي ىو نوع من البحوث يعتمد على منهج لوصف نتائج 
البحث. كيعكس ابظو، فإف نوع البحث الوصفي يهدؼ إلى تقدنً كصف كشرح 

ث الوصفي، يجب كبرقق بشأف الظواىر التي يتم دراستها. عند استخداـ نوع البح
أف يكوف ابؼشكلة ابؼطركحة صابغة للدراسة، كبرمل قيمة علمية، كألا تكوف كاسعة 
ا كأف تعتمد على بيانات تكوف  ا. كيجب أف لا تكوف الأىداؼ كاسعة جدن جدن

 (.َُِِحقائق كليست آراء )محمد رمضاف، 
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 مصادر البيانات .ب 
نات معينة تشمل كل مصادر البيانات تكوف ابؼرجع الأساسي لإثبات صحة بيا

حقائق الأهمية التي تساعد بشكل كبتَ في إعداد معلومات. تنقسم مصادر البيانات في 
 ابؼصادر الثانوية. ىذه الدراسة إلى نوعتُ، كهما ابؼصادر الأساسية ك

 ابؼصادر الأساسية .ُ
تعتبر مصادر البيانات الأساسية ىي الأساس في تقدنً بيانات البحث. كفي 

تيعتػىبرى قصة "ملك ميداس" للكاتب كاميل كيلاني مصدر البيانات  ىذه الدراسة،
 الأساسي للبحث.

 ابؼصادر الثانوية .ِ
مصادر البيانات الثانوية ىي البيانات التي يتم ابغصوؿ عليها من مصادر 
القراءة كمصادر متعددة أخرل، تشمل الوثائق الربظية من بـتلف ابؽيئات سواء 

ئل الشخصية، كاليوميات، كابؼذكرات، كما إلى ذلك، ابػاصة أك ابغكومية، كالرسا
كالتي تكوف عبارة عن بيانات مكتوبة. يدكن أف تكوف البيانات الثانوية أيضنا عبارة 
عن نشرات، كبؾلات، كنشرات من بـتلف ابؼنظمات، كنتائج الدراسات، كنتائج 

 (.َُِٗالاستطلاعات، كما إلى ذلك )إبظاعيل سواردم كيكي كآخركف، 
 طريقة جمع البيانات .ج 

كجب على الباحث أف يكوف دقيقنا في اختيار تقنيات بصع البيانات بناءن على 
التوقعات. من ابؼتوقع أف تفي البيانات بابؼعايتَ المحددة. يدكن بصع البيانات بطرؽ 
متعددة، من مصادر متعددة، كفي إعدادات متنوعة )إبظاعيل سواردم كيكي كآخركف، 

 لدراسة، تم ابغصوؿ على البيانات من خلاؿ:(. في ىذه اَُِٗ
 ابؼكتبة .ُ

(، ىي عملية البحث التي تعتمد على ّٔ: ََِٓكفقنا لعبد الربضن شليو )
استخداـ الوسائل ابؼتاحة في ابؼكتبة للحصوؿ على معلومات كبيانات، مثل الكتب، 
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 كالمجلات، كالوثائق، كسجلات القصص التاريخية. كيتضمن ىذا النوع من البحث
 عدة خطوات يجب أف يتبعها الباحث، كتشمل ابػطوات التالية:

بصع ابؼواد البحثية، لأف ابؼواد التي يتم بصعها في ىذا البحث تعتبر معلومات أك  .أ 
بيانات بذريبية تستمد من الكتب، كالمجلات، كتقارير البحوث الربظية كالعلمية، 

 كالأدبيات الأخرل التي تدعم موضوع البحث.
اد البحثية، كىي نشاط قراءة لأغراض البحث يتطلب من القارئ أف قراءة ابؼو  .ب 

يدتص بصيع معرفة ابؼعلومات ابؼتاحة في ابؼواد القرائية، كىو نوع من البحث 
النشط يتطلب من القارئ ابؼشاركة كالتقييم النقدم للحصوؿ على نتائج مثلى. 

كل عميق بفا قد عند قراءة ابؼواد البحثية، يجب أف يستكشف القارئ ابؼواد بش
 يسمح لو باكتشاؼ أفكار جديدة ذات صلة بعنواف البحث.

إعداد ابؼذكرات البحثية، حيث يدكن اعتبار نشاط تدكين ابؼعلومات البحثية ىو  .ج 
ابؼرحلة الأكثر أهمية كربدا تكوف أكثرىا صعوبة في سياؽ البحث الوثائقي 

بؼواد التي تم قراءتها بالكتب. كذلك لأف في النهاية يجب أف يتم تلخيص بصيع ا
لاستنتاج تقرير أك منشور علمي، كمن ثم معابعة ابؼذكرات. يتم معابعة أك برليل 
بصيع ابؼواد التي تم قراءتها للوصوؿ إلى استنتاج يتم تنسيقو في شكل تقرير بحثي 

 أك منشور علمي.
 تقنية التحقق من البيانات .ِ

دقيقة كصحيحة في البحث. التحقق من البيانات يتم للحصوؿ على بيانات 
البيانات التي تم بصعها تعتبر رأس مالان بشيننا جدنا في البحث. سيتم برليل البيانات 
التي تم بصعها كمن ثم استخدامها كمادة داخلية لاستخلاص الاستنتاجات. نظرنا 
لأهمية البيانات، فإف التحقق من صحتها ضركرم لأف البيانات ابػاطئة ستؤدم إلى 

لى جات خاطئة، كالعكس صحيح، حيث البيانات الصحيحة ستؤدم إاستنتا
 (.ْٓ: ََُِس. باخرم،  استنتاجات بحث صحيحة )باختيار
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 تقنية ثلاثية الزكايا للبيانات .ّ
ابؼثلثة في البيانات ىي طريقة للحصوؿ على بيانات صحيحة كموثوقة 

من خلاؿ باستخداـ أساليب متعددة. تعد ابؼثلثة تقنية لفحص صحة البيانات 
استخداـ مصدر آخر خارج البيانات ذاتها، لأغراض التحقق أك كمقارنة مع ىذه 

(. ىناؾ عدة طرؽ لتحقيق ابؼثلثة في ٔٓ: ََُِالبيانات )باختيار س. باخرم، 
 البيانات، كتشمل ما يلي:

التثليث بابؼصادر يعتٍ إجراء إعادة برقق لدرجة ثقة معلومة معينة تم ابغصوؿ  .أ 
 در بـتلفة.عليها من مصا

تثليث النظريات يعتٍ استخداـ اثنتتُ أك أكثر من النظريات لدبؾها، كيتطلب  .ب 
تصميم البحث كبصع البيانات كبرليلها بشكل أكثر شمولان. كبالتالي، يدكن أف 

 يوفر نتائج أكثر شمولية.
 تقنية برليل البيانات .ْ

للكاتب   تقنية برليل البيانات التي بست ىي برليل قصة " ابؼلك ميداس "
ل كيلاني استنادنا إلى نظرية البنية السردية لفلاديدتَ بركب. تم تصنيف البيانات كام

نوعنا من كظائف الشخصيات، ككصف البيانات بعد عملية التحليل،  ُّكفقنا لػ 
أنواع من  ٕكبصع نتائج برليل كظائف الشخصيات، كتصنيف البيانات كفقنا لػ 

بركب، ككصف بيئات العمل ابؼوجودة في قصص " بيئات العمل في نظرية فلاديدتَ 
 ابؼلك ميداس " للكاتب كاميل كيلاني، كتشمل ما يلي:

 قراءة كفهم قصة "ملك ميداس" للكاتب كاميل كيلاني. .أ 
 فحص كتصنيف البيانات استنادنا إلى أنواع كظائف بركب. .ب 
ابؼلك  برليل ككصف البيانات حوؿ الوظائف كالدكافع التي تظهر في قصة " .ج 

يداس " للكاتب كاميل كيلاني كفقنا لصياغة ابؼشكلة كالأىداؼ ابؼوجودة في م
 الفصل الأكؿ.
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 الفصل الرابع

 نتائج البحث وتحليلها
ل كيلاني استنادًا إلى نظرية د في قصة "ملك ميداس" للكاتب كامتحليل وظيفة السر  . أ

 فلاديمير بروب.
، تم العثور على ِفي الفصل بناءن على النظرية التي كيتبت سابقنا من قبل بركب 

القصتَة "ملك ميداس" للكاتب   عدة كظائف لأفعاؿ الشخصيات التي كقعت في القصة
 ل كيلاني، على النحو التالي:كام

 "γ  "interdictionمنع أك عرقلة .ُ
ل كيلاني، تظهر كظيفة ابؼنع أك العرقلة في قصة "ملك ميداس" للكاتب كام

"interdiction " γ قبل التَّابعي. توجد ىذه الوظيفة في الفقرة التالية:التي بست من 
 

. كلىيٍسى لي في ابغىٍيىاةً إًلاَّ أيمٍنًيَّةه كاحًدىةه، "ثميَّ قاؿى للًتَّابًعً:  ، فىما أىعٍدًؿي بوً بىديلان لىقىدٍ عىشًقٍتي الذَّىىبى
الًصن  بنا خى  !"ا كىىَّاجناكىًي أىفٍ يػىتىحىوَّؿى كلُّ شىيٍءو ألٍمًسيوي، فػىييصٍبًحى ذىىى

! كالرَّأٍمي عًنٍدًم أفٍ تيطًيلى " فىقاؿى لوي التَّابًعي: نىاؿً، كما أىظينُّ أىفَّ إًدٍراكىها يػيرٍضًيكى ىذًهً أيمٍنًيَّةه عىزيًزىةي الٍمى
، قػىبٍلى أفٍ أيجًيبىكى إًلى ما تىطٍليبيوي   ".تأىىمُّلىكى

نيا كيلًٌها أيمٍنًيَّةه أىعٍذىبي مًنٍ ىذًهً الٍأيمٍنًيَّةً؟ماذا تػىقيوؿي ياى صىاحًبي؟ "«: مىيٍداسي »فىقاؿى لوي   "أىفي الدُّ
تيكى إًلى رىغٍبىتًكى "فىقاؿى لوي التَّابًعي:  بػٍ ىـ إًذا أىجى  (ُُ-َُ: َُُِ، كيلاني!" )أىخٍشىى أفٍ تػىنٍدى

 
عندما كجد "التَّابعي" نفسو فجأة في الغرفة السفلية بؼلك ميداس ابؼليئة 
بالذىب، تعجب كثتَنا من كمية الذىب الكبتَة التي كانت ملكان بؼلك ميداس. كمع 
ذلك، شعر ملك ميداس بعدـ الرضا عن ما يدتلكو الآف بسبب رغبة لم تتحقق بعد. 

ك ميداس عبر برقيق الرغبة التي كاف بعد ذلك، قدـ "التَّابعي" عرضنا بؼساعدة مل
يحملها ملك ميداس لتحقيق رغبتو. كبعد بظاع طلب ملك ميداس، شعر "التَّابعي" 
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بالدىشة كالتًدد بخصوص طلبو. لأف طلب ملك ميداس كاف ضخمنا للغاية كقد 
 يتسبب في مشكلات كبتَة في ابؼستقبل.

! كالرَّأٍمي  من القصة ابؼقتبسة أعلاه، ابعملة "كما أىظينُّ أىفَّ  إًدٍراكىها يػيرٍضًيكى
" تظهر كظيفة ابغظر أك العرقلة، كىي عبارة عن منع من  عًنٍدًم أفٍ تيطًيلى تأىىمُّلىكى

 برقيق رغبة ملك ميداس في اللمس بالذىب.
  "δ "violation الانتهاؾ .ِ

ل كيلاني، تظهر كظيفة الانتهاؾ في قصة "ملك ميداس" للكاتب كام
التي بستهنها ملك ميداس. تكوف ىذه الوظيفة موجودة في  violation" δللحظر "

 الفقرة التالية:
 

.": (مىيٍداسي )فىقاؿى لوي   "كينٍ عىلىى ثقًىةو أىنَّتًٍ لا أىرٍضىى بًهذًهً الأيمٍنًيَّةً بىدًيلان
ا عىنٍوي:  تىعًدن تيكى إًلى "فىقاؿى لوي التَّابًعي، كىيوى يػيوىدًٌعيوي، ميبػٍ بػٍ ، كسىأينٍفًذي لىكى أيمٍنًيػَّتىكى في لىقىدٍ أىجى طًلٍبىتًكى

ئنا  يػٍ الًصنا  —بػىعٍدى ذلكى الٍوىقٍتً  —فىجٍرً الٍيػىوًٍـ التَّالي، فػىلىنٍ تػىلٍمًسى شى بنا( خى إًلاَّ برىىوَّؿى نيضارنا )ذىىى
 (ُُ: َُُِ، كيلاني)" كىىَّاجنا!

 
حوؿ إلى الانتهاؾ يحدث عندما يرغب ملك ميداس في أف كل ما يلامسو يت

ذىب نقي، كيدتثل "التَّابعي" لرغبتو على الرغم من التحذير السابق الذم قد أيعطي 
بأف ذلك قد يؤدم إلى مشاكل كبتَة في ابؼستقبل. ملك ميداس ينتهك الإنذار 
بشكل متعمٌد، كالتأثتَ ىو بروؿ كل ما يلامسو إلى ذىب، بدا في ذلك الطعاـ 

 .كالشراب، كفي النهاية ابنتو مرنً
كينٍ عىلىى ثقًىةو «: »مىيٍداسي »من ابؼقطع ابؼذكور أعلاه، تيظهر ابعملة "فىقاؿى لوي 

." كظيفة الانتهاؾ، حيث يصر ملك ميداس على  أىنَّتًٍ لا أىرٍضىى بًهذًهً الأيمٍنًيَّةً بىدًيلان
تنفيذ رغبتو حتى بعد تلقيو التحذير. في ىذه القصة، الانتهاؾ يخلق الصراع الرئيسي 

إلى عواقب مأساكية، حيث يدرؾ ملك ميداس أف طموحو الزائد بذاه الثركة  كيؤدم



ِٕ 

ينتهي بفقداف أشياء أكثر قيمة مثل ابغب كسعادة عائلتو. يدكن رؤية ذلك كرسالة 
أخلاقية تيظهر أف الرغبة الزائدة كابؽوس بابؼمتلكات ابؼادية يدكن أف تؤدم إلى انتهاؾ 

 القيم الأىم في ابغياة.
 "a"lack النقص  .ّ

" lack"ل كيلاني، تظهر كظيفة النقص في قصة "ملك ميداس" للكاتب كام

a :التي تيعاني منها ملك ميداس. تكوف ىذه الوظيفة موجودة في الفقرة التالية 
 

 —كىلىقدٍ أىخٍطىأى في الأيكلى، كىصىدىؽى في الثَّانيًىةً، فػىقىدٍ كافى حىقِّا أىغٍتٌ النَّاسً في عىصٍرهًً. كلكًنَّوي 
بًوً  ا؛ لًأفَّ نػىفٍسىوي الشَّقًيَّةى قىدٍ حيرمًىتٍ كيلَّ شىيٍءو مًنٍ سىعاداتً الٍعالمىً  —عىلىى كىفػٍرىةً ذىىى لمىٍ يىكينٍ سىعًيدن

أىنَّوي لا يىزاؿي فىقًتَنا إًلىى الٍماؿً، كىيػىوىدُّ لىوٍ  —في نػىفٍسًوً  —يىشٍعيري « مىيٍداسي »كىمىباىًجًوً. كىكاف 
لٍيوءنا بًالذَّىىبً، كىلا يػىرٍتحي لىوي باؿه إًلاَّ إذا برىىقَّقىتٍ لىوي ىذًهً الٍأيمٍنًيَّةي أىصٍبىحى الٍع نػٍزنا بفى  .المىي كيلُّو كى

 (ٖ: َُُِ، كيلاني)
 

ل كيلاني ىو عدـ السعادة كعدـ الرضا النقص في قصة "ملك ميداس" لكام
السردية تهدؼ إلى لدم ملك ميداس على رغم من ثركتو الكبتَة. كظيفة النقص 

 تطور أحداث قصة ملك برديد بداية قصة ابغبكة، كبالتالي تعتبر جزءنا مهمنا في
ل كيلاني. ملك ميداس يدتلك غرفة سرية برت الأرض يدنع أم شخص ميداس لكام

من دخوبؽا، كفي داخلها يوجد ثركة ضخمة من الذىب قد يكوف لم يسبق بؽا مثيل. 
ل كبتَ جدا، حتى أنو أطلق اسم "مرنً الذىبية" ملك ميداس مهوكس بالذىب بشك

على ابنتو. حبو بؼرنً لا يقارف بحبو للذىب، لأف حبو للذىب يتفوؽ على كل 
 سعادتو كأنشطتو في العالم.

 —في نػىفٍسًوً  —يىشٍعيري « مىيٍداسي »من الفقرة ابؼقتبسة أعلاه، ابعملة "كىكاف 
لٍيوءنا بًالذَّىىبً" تظهر  أىنَّوي لا يىزاؿي فىقًتَنا إًلىى الٍماؿً، نػٍزنا بفى كىيػىوىدُّ لىوٍ أىصٍبىحى الٍعالمىي كيلُّو كى

 كظيفة النقص.
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 "first function of the donor" Dالأكؿ كظيفة ابؼانح  .ْ
الأكؿ كظيفة ابؼانح ل كيلاني، تظهر في قصة "ملك ميداس" للكاتب كام
the first function of the donor" D"  التَّابعي". تكوف ىذه التي يقوـ بها"

 الوظيفة موجودة في الفقرة التالية:
 

ا عىنٍوي:  تىعًدن ، كسىأينٍفًذي لىكى أيمٍنًيػَّتىكى في »فىقاؿى لوي التَّابًعي، كىيوى يػيوىدًٌعيوي، ميبػٍ تيكى إًلى طًلٍبىتًكى بػٍ لىقىدٍ أىجى
ئنا  يػٍ الًصنا  —لٍوىقٍتً بػىعٍدى ذلكى ا —فىجٍرً الٍيػىوًٍـ التَّالي، فػىلىنٍ تػىلٍمًسى شى بنا( خى إًلاَّ برىىوَّؿى نيضارنا )ذىىى

 (ُُ: َُُِ، كيلاني) «كىىَّاجنا!
 

ل كيلاني ىي قدرة "التَّابعي" ك ميداس" لكامفي قصة "ملالأكؿ كظيفة ابؼانح 
، حيث ظل ملك نعملك ميداس. بعد أداء كظيفة ابؼ على منح القدرة ابؼطلوبة من
"التَّابعي" بتحويل كل ما يلمسو إلى ذىب، بسبب شعور ميداس مصرنا على طلبو من 

ملك ميداس بوظيفة النقص كعدـ رضاه عن ما يدلكو الآف. يجعل ىذا "التَّابعي" غتَ 
قادر على سول برقيق طلبو لأنو قد قدـ لتحقيق كل رغباتو، حتى بعد أدائو لوظيفة 

ا كربدا   لن يكوف سعيدنا بها.ابغظر عندما أبلغ ملك ميداس بأف القدرة كبتَة جدن
في قصة "ملك ميداس" تساىم في إضافة نهج السعادة الأكؿ كظيفة ابؼانح 

الأكلى التي حصل عليها ملك ميداس عبر تلبية طلباتو، كالتي فيما بعد ستؤدم إلى 
ذركة الصراع في قصة "ملك ميداس" لكاميل كيلاني. من ابؼقطع ابؼذكور أعلاه، 

ئنا ابعملة "فػىلىنٍ تػىلٍمًسى شى  بنا( خىالًصنا  —بػىعٍدى ذلكى الٍوىقٍتً  —يػٍ إًلاَّ برىىوَّؿى نيضارنا )ذىىى
 .الأكؿكظيفة ابؼانح كىىَّاجنا!" تظهر 

 hero‟s reaction" E" استجابة البطل .ٓ
 استجابة البطلل كيلاني، تظهر كظيفة في قصة "ملك ميداس" للكاتب كام

"hero‟s reaction" E  التي يقوـ بها ملك ميداس. تكوف ىذه الوظيفة موجودة في
 الفقرة التالية:
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ىتٍ نػىفٍسيوي بػىهٍجىةن كانٍشًراحنا، كىفاضى السُّريكر عىلىى « مىيٍداسى »كىلا تىسىلٍ عىنٍ فػىرىحً  بدا رىآهي؛ فػىقىدً امٍتلأى

احيوي كلَّ شىيٍءو، فىأىسٍرىعى يجىٍرمً في حيجٍرىتوًً، كىيػىلٍمًسي كلَّ قػىلٍبًوً فىأىذٍىىلىوي، كشىرَّدى عىقٍلىوي. كىأىنٍساه فػىوٍزيهي  كىبقى
بنا خالًصنا كىىَّاجنا ، كيلاني) !شىيٍءو ييصادًفيوي فيها؛ فىلا يىكادي يػىفٍعىلي، حىتىَّ ييصٍبًحى ما يدىىسُّوي ذىىى

َُُِ :ُْ) 
 

 ل كيلاني تتمثل فيفي قصة "ملك ميداس" لكام استجابة البطلكظيفة 
السعادة الشديدة التي شملت ملك ميداس عند شركؽ الشمس، لأف طلبو من 
"التَّابعي" سيتحقق عند شركؽ الشمس. لا يعرؼ أحد كيف أمضى ملك ميداس 
ا من قبل كالديو. لذا  الليلة في انتظار قدكـ الصباح، مثل الطفل الذم كعد بلعبة غدن

 بؼس بـزف سريره، كفجأة أصبح  عند استيقاظو، شعر بأنو أكثر سعادة في العالم، ثم
كل مكاف في السرير ثقيلان للغاية، بروؿ إلى قطعة كبتَة من الذىب. ىذا الرد الفعل 

ل  في قصة ملك ميداس لكاممن السعادة كالبهجة يدثل كظيفة رد فعل البطل 
 كيلاني.

 انحتًابطة بشكل كثيق مع كظيفة ابؼفي ىذه القصة م استجابة البطلكظيفة 
الذم يشعر بو ملك ميداس بعد ابغصوؿ على القدرة  ابؼانحالأكؿ، حيث توضح 

من العطاء الأكؿ أم التَّابعي. تهدؼ ىذه الوظيفة إلى جذب انتباه القراء في تطور 
ل كيلاني، كالتي تركز على رد فعل ملك ميداس. من ابؼقطع كامقصة ملك ميداس ل

ىتٍ  استجابة نػىفٍسيوي بػىهٍجىةن كانٍشًراحنا" توضح كظيفة  ابؼذكور أعلاه، ابعملة "فػىقىدً امٍتلأى
 .البطل

 provision or receipt of magical agent" F" استلاـ العنصر السحرم .ٔ
ل كيلاني، تظهر كظيفة استلاـ العنصر في قصة "ملك ميداس" لكام

الذم يتلقاه ملك  provision or receipt of magical agent" F"السحرم 
 ميداس. تكوف ىذه الوظيفة موجودة في الفقرة التالية:



َّ 

 
مًنٍ نػىوٍمًوً. كىلمىٍ يىكىدٍ يػىرىل أىكَّؿى شيعاعو مًنٍ « مىيٍداسي »كلىمَّا لاحتٍ تىباشًتَي الصَّباحً اسٍتػىيػٍقىظى الٍمىلًكي 

 .قى أيمٍنًيَّتًوً عًيانان أىشًعَّةً الشَّمٍسً يػىنػٍفيذي إًلى حيجٍرىتوًً، حىتىَّ رىأىل برىٍقًي
تٍوي ابغىٍتٍَةي، حًتُى رىأىل غًطاءهي   —الذم كافى يػىلٍتىحًفي بوًً  —كلىقىدً اسٍتػىوٍلىتٍ عىلىيٍوً الدَّىٍشىةي، كىبسىىلَّكى

بنا خىالًصنا كىىَّاجنا  (ُّ: َُُِ، كيلاني) .قىدٍ أصٍبىحى ذىىى
 

كيلاني ىو قدرة ل  السحرم في قصة "ملك ميداس" لكام استلاـ العنصر
العملية التي تم فيها استلاـ  .ملك ميداس على برويل كل ما يلامسو إلى ذىب

العنصر السحرم من قبل ملك ميداس نابذة عن كظيفة العطاء الأكؿ، أم التَّابعي. 
كىذا ابغدث ييعتبر أحد الأمثلة على السحر الذم حدث للبشر في ابؼاضي. التَّابعي 

لليل كستكوف متاحة عند شركؽ الشمس، فملك ميداس  منح تلك القدرة خلاؿ ا
  كاف بحاجة إلى الانتظار حتى تكوف رغبتو مع التَّابعي بؿققة.

ىذا ىو أحد العناصر السردية ابؽامة في القصة كيلعب دكرنا رئيسينا في تطور 
حبكة القصة. بسبب ىوسو الشديد بالذىب، عندما قدـ ابعن لو الفرصة لتحقيق 

أراد ملك ميداس ابغصوؿ على القدرة على برويل كل شيء يلمسو إلى أم رغبة، 
ذىب. ىذه القدرة ستؤدم فيما بعد إلى سلسلة من الأحداث في القصة، بدا في 
ذلك الصراعات كالتحديات التي يواجهها، كالعواقب ابؼتًتبة على ىذه القول 

رد كإيجاد التوتر السحرية. استخداـ العناصر السحرية مثل ىذه يساعد في بناء الس
الذم كافى  —من ابؼقطع ابؼذكور أعلاه، ابعملة "حًتُى رىأىل غًطاءهي  في القصة.

بنا خىالًصنا كىىَّاجنا." توضح كظيفة استلاـ العنصر  —يػىلٍتىحًفي بًوً  قىدٍ أصٍبىحى ذىىى
 السحرم.

 spatial translocation” G“  التنقل ابؼكاني .ٕ



ُّ 

 التنقل ابؼكانيل كيلاني، تظهر كظيفة في قصة "ملك ميداس" لكام

“spatial translocation” G  التي يتلقاىا ملك ميداس. تكوف ىذه الوظيفة
 موجودة في الفقرة التالية:

 
دٍ يػىلٍمًسيها، حىتىَّ  ارً، كىلمىٍ يىكى بًتَىةو مًنى الفىخَّ برىىوَّلىتٍ كىلمىٍ ييضًعٍ كىقػٍتىوي عىبػىثنا، فىجىرىل ميسٍرعًنا إًلىى جىرَّةو كى

، فىأىلٍقىى بنًػىفٍسًوً فًيوً. كىقىدٍ أىنٍساهي فػىرىحيوي أفٍ يخىٍلىعى ثً  بنا. ثميَّ أسٍرىعى يػىعٍديك حىتىَّ بػىلىغى الٍغىدًيرى يابىوي ذىىى
ى ابعىٍرَّةى مًنٍ مائوًً، فػىتىحىوَّلىتً ابعىٍرَّةي فىخَّارنا كىما كانىتٍ، فىطابىتٍ نػىفٍسي  ، كىشىعىرى كىحًذاءىهي. ثميَّ مىلأى وي بًذلًكى

 (ِِ: َُُِ، كيلاني) .بًالسَّعادىةً كامًلىةن مىوٍفيورىةن، كىبزىىلَّصى مًنٍ ذلًكى ابٍؽىمًٌ الثَّقًيلً 
 

ل كيلاني ىو انتقاؿ ملك في قصة "ملك ميداس" لكام التنقل ابؼكاني
ميداس من داخل القصر إلى بلغ الغدير. الانتقاؿ ابؼكاني ىو كاحد من كظائف 

د الشائعة في العديد من القصص. بردث ىذه الوظيفة السردية عندما ينتقل السر 
الشخصية من مكاف إلى آخر، كيدكن استخداـ ذلك لدفع ابغبكة أك إثارة 
التحديات في القصة. في ىذه القصة، انتقل ملك ميداس إلى ابؼكاف الذم يتواجد 

التو الأصلية. بعد أف فيو العلاج ابؼطلوب، كىو القدرة على إعادة كل شيء إلى ح
بروؿ كل ما بؼسو إلى ذىب، كفقد ملك ميداس ابنتو. كبعد كصوؿ التَّابعي كإعطاء 

 التعليمات للانغماس في البركة ابػارجية لإزالة قوة بؼستو الذىبية.
 ىذا ىو مثاؿ ملموس على الانتقاؿ ابؼكاني ابؼستخدـ لتطوير حبكة القصة.

د تساعد في ابغفاظ على جاذبية كتوتر القصة، لأف كظيفة الانتقاؿ ابؼكاني في السر 
من ابؼقطع  ىذا ىو أحد الطرؽ ابؼستخدمة في القصص بععلها أكثر جاذبية للقراء.

، فىأىلٍقىى بنًػىفٍسًوً فًيوً" توضح  ابؼذكور أعلاه، ابعملة "ثميَّ أسٍرىعى يػىعٍديك حىتىَّ بػىلىغى الٍغىدًيرى
 .التنقل ابؼكانيكظيفة 

 victory” I“الانتصار  .ٖ



ِّ 

 victory” I“ل كيلاني، تظهر كظيفة الانتصار في قصة "ملك ميداس" لكام

 التي يشعر بها ملك ميداس. تكوف ىذه الوظيفة موجودة في الفقرة التالية:
 

ا، كادعًى الٍباؿً، ميرٍتحى الٍقىلٍبً، قىريًرى الٍعىتًٍُ )ىادًئى ا« مىيٍداسي »كىقىضىى  ياتوًً سىعًيدن  .لنػَّفٍسً(بىقًيَّةى حى
ريؽي  عٍري ابػٍنىتًوً ابعىٍمًيلي، الذم ظىلَّ يػىبػٍ ا ابٍغادًثً إًلاَّ شىيٍءه كاحًده: ىيوى شى كىلمىٍ يػىبٍقى مًنٍ ذكًٍرىياتً ىذى

 (ِّ: َُُِ، كيلاني! )لىمَّاعنا كالذَّىىبً 
 

ل كيلاني ىو السعادة كالسلاـ كامميداس" ل ملكالانتصار في قصة "
ميداس بعد أف بزلص من ىواه الشديد بكو الذىب.  ملكالداخلي الذم يشعر بو 

تركز كظيفة الانتصار السردية في القصة بشكل أكبر على تغيتَ شخصية الشخصية 
ميداس مهوكسنا للغاية بالذىب،  ملكميداس. في بداية القصة، كاف  ملكالرئيسية، 

لذىب. حتى عندما أتيحت لو الفرصة لطلب أم شيء يريده، اختار قدرة اللمس با
كلكن بعد أف حصل على تلك القوة كرأل الآثار ابؼأساكية التي خلفتها، تغتَت 
رؤيتو. بدأ في تقدير الأشياء التي أكثر قيمة في حياتو، مثل ابؼاء كالزىور كابنتو، بدلان 

ميداس لأكلويات ابغياة ابغقيقية من خلاؿ السلاـ الداخلي  ملكمن الذىب. فهم 
  عائلتو كتقديره للاحتياجات الأساسية.كالسعادة التي كجدىا في

كظيفة الانتصار السردية في ىذه القصة ىي تقدنً تغيتَ في الشخصية، تعلم 
أخلاقي، ككذلك الصراع كحلو. كل ىذه العناصر تشكل أجزاء ىامة في تطوير 

« مىيٍداسي »السرد كالرسالة العامة للقصة. من ابؼقطع ابؼذكور أعلاه، ابعملة "كىقىضىى 
ا، كادعًى الٍباؿً، ميرٍتحى الٍقىلٍبً، قىريًرى الٍعىتًٍُ )ىادًئى النػَّفٍسً(." توضح  ياتوًً سىعًيدن بىقًيَّةى حى

 كظيفة الانتقاؿ ابؼكاني.
 the initial misfortune or lack is liquidated” K“ برقيق الاحتياج .ٗ



ّّ 

 the“ ل كيلاني، تظهر كظيفة برقيق الاحتياجصة "ملك ميداس" لكامفي ق

initial misfortune or lack is liquidated” K   .التي يدتلكها ملك ميداس
 تكوف ىذه الوظيفة موجودة في الفقرة التالية:

 
تٍوي الدَّىٍشىةي، كىحارى في أىمٍرهًً،  يٍبًوً، كىما كىضىعىوي عىلىى أىنٍفًوً، حىتىَّ بسىىلَّكى إًذٍ رىأىل ثميَّ أىخٍرىجى مًنٍظارىهي مًنٍ جى

الًصنا.  —بدنًٍظارهًً  —نَّوي لا يػيبٍصًري أى  بنا خى تػىيٍوً قىدٍ برىىوَّلىتا ذىىى ئنا. فػىلىمَّا أىنػٍعىمى النَّظىرى فًيوً رىأىل زيجاجى يػٍ شى
ةى مًنٍوي، كإًفٍ غىلىتٍ  —بػىعٍدى ذلًكى  —رىأىل أىفَّ مًنٍظارىهي قدٍ أىصٍبىحى « مىيٍداسى »عىلىى أىفَّ  لا فائًدى
تيوي، كارٍ  نػىيٍوً مًنٍ قًطٍعىتيى الذَّىىبً اللَّتػىتًٍُ برىىوَّلىتا إًلىيٍهًما، قًيمى تاهي أىنػٍفىعى لعًىيػٍ تػىفىعى بشىىنيوي، فػىقىدٍ كانىتٍ زيجاجى

يقً. كىلكًنَّ فػىرىحىوي  قىدٍ أنٍساهي التػَّفٍكًتَى  —بتًىحٍقًيقً أيمٍنًيَّتًوً  —فىساكىرى نػىفٍسىوي شىيٍءه مًنى الٍقىلىقً كالضًٌ
 (ُٓ: َُُِ، كيلاني) !شىيٍءو آخىرى  في أمًٌ 

 
ل كيلاني ىي نتيجة في قصة "ملك ميداس" لكام كظيفة برقيق الاحتياج

ابغاجة الأكلية ابؼوجودة في كظيفة سردية سابقة، كالتي تشتَ إلى الرضا كالسعادة التي 
يرغب فيها الشخصية الرئيسية، ملك ميداس. تعكس كظيفة ابغاجة ابؼستجابة نمط 

سردم شائع في العديد من القصص. في ىذا السياؽ السردم، تشتَ إلى كيفية تطور 
تطور ابغبكة كصورة تغتَ شخصية ملك ميداس. في البداية، عانى ملك ميداس من 
نقص حيث شعر بعدـ السعادة كالرضا عن ما كاف لديو، بفا جعلو يرغب في أف 

سعد الناس في العالم ىم يجعل كل ما يلمسو يتحوؿ إلى ذىب، لأنو كاف يعتقد أف أ
 أكلئك الذين يدتلكوف الكثتَ من الذىب.

قىدٍ  —بتًىحٍقًيقً أيمٍنًيَّتًوً  —ابعملة "كىلكًنَّ فػىرىحىوي  ،من ابؼقطع ابؼذكور أعلاه
!" على كظيفة  . من خلاؿ برقيق برقيق الاحتياجأنٍساهي التػَّفٍكًتَى في أمًٌ شىيٍءو آخىرى

على برويل كل ما يلمسو إلى ذىب، شعر ملك  رغبتو في ابغصوؿ على القدرة
السردية في قصة ملك برقيق الاحتياج ميداس بأنو أكثر الناس سعادة في العالم. 

ىذه برقيق الاحتياج . كمع ذلك، فإف "lack"ميداس تكمل كظيفة النقص السابقة 



ّْ 

ستتًتب عليها عواقب لم يتصورىا ملك ميداس من قبل، كستغتَ من كجهة نظره 
 كل ما يدتلكو.  بذاه

 rescue” Rs“ نقاذالإ .َُ
التي  rescue” Rs“ل كيلاني، ىناؾ كظيفة إنقاذ في قصة ابؼلك ميداس لكام

 يقوـ بها ابؼلك ميداس. كتظهر ىذه الوظيفة في الفقرة التالية:
 

  —، فىعادىتٍ «مىرٍنًىى »الصَّغًتَىةً ثمَّ قػىفىلى راجًعنا إًلىى قىصٍرهًً، كىسىكىبى قىطىراتو مًنى الٍماءً عىلىى ابػٍنىتًوً 
يٍنً، ميشٍرقًنا كىجٍهيها بًابغىٍياةً. كىقىدٍ عىجًبىتً الٍفىتاةي  —كىما كانىتٍ  حَّةً، ميوىرَّدىةى ابػىٍدَّ مىوٍفيورىةى الصًٌ

ئنا  يػٍ ا.الصَّغًتَىةي أفٍ رىأىتٍ أىباىا يػيبػىلًٌليها بًابؼاءً، كلم تىدٍرً ما حىدىثى كىلمىٍ تىذٍكيرٍ شى  بفَّا كىقىعى بؽى
اقػىتىوي كىجينيونىو، « مىرٍنًىى »عىنً ابػٍنىتًوً « مىيٍداسي »كىأخٍفىى الٍمىلًكي  ا بضى ، حىتىَّ لا ييظٍهًرى بؽى قًيقىةى ما حىدىثى حى

 (ِّ: َُُِ، كيلاني) فًيما ذىىىبى إلًىيٍوً مًنٍ قػىبٍلي.
 

ميداس  ل كيلاني ىو عندما يقوـ ملكالإنقاذ في قصة "ملك ميداس" لكام
بإنقاذ ابنتو التي برولت إلى ذىب بسبب قدرتو ابػاصة. كظيفة الإنقاذ السردية في 

رياـ بسبب ار إضافي بغبكة القصة. بعد بروؿ مىذه القصة تسهم في إضافة توت
طلب ملك ميداس للحصوؿ على قدرة بؼس الذىب، أدرؾ أف امتلاؾ الذىب ليس 

زاد إدراؾ ملك ميداس بؽذا الأمر، حتى  ما يجلب لو السعادة. كعندما جاء التابع،
 أعلن ملك ميداس أنو الشخص الأكثر بؤسنا الآف.

بعد ذلك، بعد أف رشَّ ملك ميداس ابؼاء على مارياـ من البركة التي أخذىا، 
عادت ابنتو مارياـ إلى حالتها السابقة. مارياـ لم تفهم ما حدث، كشعرت بالارتباؾ 

لم برصل مارياـ على تفستَ من كالدىا. لأف ملك ميداس بؼاذا رشٌها كالدىا بابؼاء، ك 
شعر بابػجل من جنونو كغبائو. من خلاؿ إنقاذ ابنتو مارياـ كعودتها إلى حالتها 

ل كيلاني. ابعملة ذ السردية في قصة ملك ميداس لكامالسابقة، تكمن كظيفة الإنقا



ّٓ 

حَّةً، ميوىرَّدى  —كىما كانىتٍ   —"فىعادىتٍ  يٍنً، ميشٍرقًنا كىجٍهيها مىوٍفيورىةى الصًٌ ةى ابػىٍدَّ
 بًابغىٍياةً." تظهر كظيفة الإنقاذ.

 difficult task” M“  ابؼهمة الصعبة .ُُ
ل كيلاني، ىناؾ كظيفة مهمة صعبة في قصة "ملك ميداس" لكام

“difficult task” M :تلقاىا ابؼلك ميداس. تظهر ىذه الوظيفة في الفقرة التالية 
 
، كأيكؼً لكى بدا »التَّابًعي: فىقاؿى لوي  ؟ أىلمىٍ أىبػىرَّ بًوىعٍدًم لىكى ؟ أىجادّّ أىنٍتى فًيما تػىقيوؿي كىيٍفى شىقًيتى

؟ ؟ فىمًمَّ تىشٍكيو بػىعٍدى ذىلكى زٍ لىكى أيمٍنًيػَّتىكى  «عاىىدٍتيكى عىلىيٍوً؟ أىلمىٍ أيبقًٍ
أىبٍشىنى شىيٍءو في الٍعالمىً  —كما ظىنػىنٍتي   —لىيٍسى لىقىدٍ آمىنٍتي الٍآفى أىفَّ الذَّىىبى «: »مىيٍداسي »فػىقىاؿى 

ر  (ُِ: َُُِ، كيلاني) «!ي كىأىيػٍقىنٍتي أفَّ السَّعادىةى شىيٍءه آخى
 

ل كيلاني تتمثل في معاناة ملك مهمة صعبة في قصة ملك ميداس لكام
ميداس بسبب القدرة التي يدتلكها، بفا أثار العديد من ابؼشاكل، كمن ثم أراد ملك 

داس أف يعيد كل شيء إلى ما كاف عليو سابقنا. على الرغم من سعادة ميداس مي
الأكلية بهذا الطلب، إلا أنو سرعاف ما أدرؾ أف تأثتَ قدرتو يجلب الكثتَ من ابؼعاناة 
إلى حياتو. لم يكن قادرنا على الأكل أك الشرب، كحتى فقد الشخص الذم يحبو، 

ب. لذا، في سياؽ نظرية فلاديدتَ بركب، مارياـ، بسبب بروؿ كل ما يلمسو إلى ذى
يدكن برديد كظيفة ابؼهمة الصعبة كجزء من "مهمة البطل الصعبة". البطل في ىذه 
ابغالة ىو ملك ميداس، كابؼهمة الصعبة ىي حل ابؼشاكل النابذة عن الطلب الذم 

 قدمو للعوف.
التابع  عندما كاف ملك ميداس يعاني من ابغتَة كابؼعاناة بسبب قدراتو، ظهر

أمامو كسألو بسخرية: "ىل أنت سعيد بدا حصلت عليو من كنوز من الذىب يا 
صديقي العزيز؟"، فأجابو ميداس: "لا يوجد في العالم كلو من يعاني مثل ما أعاني 

(. ملك ميداس شعر بددل ابؼعاناة الشديدة التي جعلتو ِِ :َُُِأنا!" )كيلاني، 



ّٔ 

ملك ميداس من التابع أف يتخلص من قدرتو  يعتبر قدرتو لعنة تطارده. لذا، طلب
على بؼس الذىب كيعيد كل شيء إلى حالتو الأكلى. لذا، قصة ملك ميداس برمل 
كظيفة سردية قابلة للربط مع مفهوـ "مهمة البطل الصعبة" في نظرية فلاديدتَ بركب. 

 كما تصورت  -من مقتطف الفقرة ابؼذكورة أعلاه، العبارة "أدركت أف الذىب ليس 
أكثر الأشياء قيمة في العالم كأدركت أف السعادة شيء آخر!" توضح كظيفة  -

 ابؼهمة الصعبة.
 solution” N“ابغل  .ُِ

ل كيلاني، ىناؾ كظيفة ابغل قصة ابؼلك ميداس التي كتبها كام في
“solution” N :تينفذىا ابؼلك ميداس. تتواجد كظيفة ابغل في الفقرة التالية 

 
  —، فىعادىتٍ «مىرٍنًىى »إًلىى قىصٍرهًً، كىسىكىبى قىطىراتو مًنى الٍماءً عىلىى ابػٍنىتًوً الصَّغًتَىةً ثمَّ قػىفىلى راجًعنا 

يٍنً، ميشٍرقًنا كىجٍهيها بًابغىٍياةً. كىقىدٍ عىجًبىتً الٍفىتاةي  —كىما كانىتٍ  حَّةً، ميوىرَّدىةى ابػىٍدَّ مىوٍفيورىةى الصًٌ
االصَّغًتَىةي أفٍ رىأىتٍ أىباىا يػيبػى  ئنا بفَّا كىقىعى بؽى يػٍ  .لًٌليها بًابؼاءً، كلم تىدٍرً ما حىدىثى كىلمىٍ تىذٍكيرٍ شى

اقػىتىوي كىجينيونىو، « مىرٍنًىى »عىنً ابػٍنىتًوً « مىيٍداسي »كىأخٍفىى الٍمىلًكي  ا بضى ، حىتىَّ لا ييظٍهًرى بؽى قًيقىةى ما حىدىثى حى
 .فًيما ذىىىبى إلًىيٍوً مًنٍ قػىبٍلي 

، كىعادىتً ابغىٍدًيقىةي ثميَّ صىبَّ الٍ  ماءى عىلىى شيجىتٍَاتً الٍوىرٍدً كىالٍأزٍىارً فعادتً الويركدي إًلىى حابًؽا الأكٍلىى
يًجىةن، عىطًرىةى الشَّذىل، رائعًىةى ابٍغيسٍنً، تىسيرُّ النَّاظًريًنى   (ِّ: َُُِ، كيلاني) .بهى

 
كيلاني ىو ل  في قصة ابؼلك ميداس من تأليف كامابغل الذم انتهى إليو 

تغيتَ كل ما تأثر بو بؼسة الذىب ليعود إلى حالتو الطبيعية. بعد أف شكا إلى التابع، 
حصل ابؼلك ميداس على إرشادات من التابع لييلغي قدرتو على بؼس الذىب كييعيد  
كل ما بروؿ إلى ذىب إلى حالتو الأصلية. حتى كصل ابؼلك ميداس إلى أف لم يخلع 

لبركة، ثم أخذ ماءن من داخل البركة ليقطره على كل شيء ملابسو عندما قفز في ا
 بروؿ إلى ذىب، بدا في ذلك ابنتو العزيزة مرنً.
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في سياؽ الوظيفة السردية ابغل ، ابؼهمة كالتحدم الرئيسي الذم كاجهو 
ابؼلك ميداس ىو القدرة على برويل كل ما يلمسو إلى ذىب. مهمتو كانت في 

ذه القدرة كإعادة كل شيء إلى حالتو الأصلية. في البحث عن طريقة للتغلب على ى
إطار بركب، يدكن اعتبار ىذا بدثابة "إكماؿ ابؼهمة"، حيث كاف لدل ابؼلك ميداس 
مهمة في العثور على طريقة للتخلص من تلك القدرة. بدساعدة التابع، كجد ابؼلك 

البركة. في ميداس في النهاية حلان بؽذه ابؼشكلة، كىو أف يتوضأ كيغمر نفسو في 
النهاية، بسكن من فقداف تلك القدرة كاستعادة كل شيء إلى حالتو الأكلى. من 
مقتطفات فقرة القصة أعلاه، عبارتي "سكب قطرات من ابؼاء على ابنتو الصغتَة 
)مرنً(" ك"ثم صب ابؼاء على أشجار الورد كالزىور فرجعت الوركد إلى حالتها الأكلى" 

 توضح كظيفة إكماؿ ابؼهمة.
ل كيلاني تخلاصها من قصة ابؼلك ميداس لكامبناءن على الوظائف التي تم اس

باستخداـ نظرية فلاديدتَ بركب، يجب الآف توزيع ىذه الوظائف في القصة على الأقساـ 
ل  ام. في قصة ابؼلك ميداس لك(spheres of action)السبعة أك البيئات العملية 

يئات العمل السبعة كفقنا لنظرية فلاديدتَ كيلاني، ىناؾ فقط أربع بيئات عملية من ب
كظيفة  ك "D"تتضمن كظيفة ابؼانح الأكؿ  (Donor)( بيئة عمل مانح ُ) بركب، كىي:

 التنقل ابؼكاني( بيئة عمل مساعد تتضمن كظائف ِ) ."F"استلاـ العنصر السحرم 

"G"برقيق الاحتياجكظيفة  ، ك "K"كظيفة الإنقاذ  ، ك"Rs"ابغل كظيفة  ، ك"N". 
( بيئة ْ) ."M"( بيئة عمل برتوم على ابنة ككالدىا، كتتضمن كظيفة ابؼهمة الصعبة ّ)

عند النظر إلى ىيكل تسلسل الوظائف  ."E" استجابة البطلعمل البطل تتضمن كظيفة 
إلى ابعهات ابؼنفذة، يكوف لديها تسلسل غتَ ثابت أك ىناؾ تبديل في التسلسل. كمع 

 .شكل عاـ في برديد الوظائفذلك، برتفظ ببنية بفاثلة ب
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ل  لقصيرة "الدلك ميداس" للكاتب كامالدافع وراء أفعال الشخصيات في القصة ا  . ب
 كيلاني وفقًا لوظائف القصة القصيرة وفقًا لنظرية فلاديمير بروب

الدافع ىو السبب كابؽدؼ الذم يدفع الشخصيات إلى القياـ بأنواع بـتلفة من 
: ََِٗإلى إضافة لوف كاضح كخاص إلى القصة )بركب،  الأفعاؿ. يعزل الدافع غالبنا

(. الدافع في أفعاؿ الشخصيات في القصة يخلق سلسلة من الأحداث كيشكل أيضنا ٕٓ
ل كيلاني، يوجد العديد من الدكافع ابؼرتبطة وضوعنا. في قصة "ملك ميداس" لكامم

العثور على عدة  بوظائف أفعاؿ الشخصيات ابؼوجودة في الفقرة السابقة. كبالتالي تم
ل كيلاني، على تي حدثت في قصة "ملك ميداس" لكامدكافع لأفعاؿ الشخصيات ال

 :النحو التالي
 الدافع ابعشع .ُ

ل كيلاني، يتجلى موضوع الطمع بوضوح في في قصة ملك ميداس لكام
بظات ملك ميداس نفسو. يتجلى الطمع لديو من خلاؿ رغبتو ابؼفرطة في الذىب. 

ميداس في فخ ىوسو بالثركة كالذىب، لذا يعتقد أف امتلاؾ تقع شخصية ملك 
الذىب ىو كل شيء. يسعى ملك ميداس كيتعقب الذىب كالثركة بشكل مفرط 
إلى درجة أنها تصبح ىوسو الوحيد. على الرغم من امتلاكو كميات كبتَة من الذىب 

رة بذعل كل بـبأة في قبوه، إلا أف ىوسو غتَ المحدكد يؤدم إلى رغبتو في امتلاؾ قد
 شيء من حولو يتحوؿ إلى ذىب.

الطمع عند ابؼلك ميداس يحمل عواقب مأساكية، سواء عليو شخصيان أك 
على الأشخاص من حولو. جنونو بذاه الذىب سيؤدم إلى فقداف ما ىو حقيقي 
الذم يدتلكو، مثل فقداف ابنتو كالشعور بأنو أصبح بؿبوسان في ابغزف. في البداية، 

ة لإمكانية برقيق رغبة ابؼلك ميداس، كلكن في ابغقيقة يكمن بها يبدك أنها منح
د فقط في  رسالة أخلاقية حوؿ الطمع كابغكمة، كالإدراؾ بأف السعادة ابغقيقية لا بذي
الثركات ابؼادية. من خلاؿ موضوع الطمع لدل ابؼلك ميداس، تسلط ىذه القصة 
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للرغبة الغتَ مشبعة. إنها برذير الضوء على خطورة ابؽوس بابؼادة كالعواقب ابؼأساكية 
حوؿ كيف يدكن للطمع كابعشع أف يحجب رؤية الشخص بؼا ىو حقان قيم في 

 ابغياة. يتضمن موضوع الطمع في قصة ملك ميداس، في الفقرة التالية:
 

 ، كتػىهىلَّلى كىجٍهيوي بًشٍرنا )فػىرىحنا(، كالٍتىمىعىتٍ عىيٍناهي سيريكرنا«مىيٍداسي »فابػٍتػىهىجى 
. كلىيٍسى لي في ابغىٍيىاةً إًلاَّ أيمٍنًيَّةه كاحًدىةه، »ثميَّ قاؿى للًتَّابًعً:  ، فىما أىعٍدًؿي بوً بىديلان لىقىدٍ عىشًقٍتي الذَّىىبى

الًصنا كىىَّاجنا! بنا خى  (َُ: َُُِ، كيلاني) «كىًي أىفٍ يػىتىحىوَّؿى كلُّ شىيٍءو ألٍمًسيوي، فػىييصٍبًحى ذىىى
 

ىذا عدة كظائف لأفعاؿ الشخصيات، منها:  يتضمن موضوع الطمع
 .lack" a"، النقص violation" δ"انتهاؾ 

 الدافع للمساعدة .ِ
ل كيلاني، توجد موضوع ابؼساعدة كاضح في في قصة ملك ميداس لكام

بظات التابع. ابؼساهمة التي يقدمها التابع تعد جزءنا ىامنا في سياؽ ىذه القصة، كىو 
رغبات ملك ميداس. التابع يحقق رغبة ملك ميداس في بتقدنً ابؼساعدة أك برقيق 

برويل كل ما يلمسو إلى ذىب، على الرغم من أف التابع قد أبلغ عن النتائج 
الأخلاقية أك العواقب المحتملة لتلك الرغبة. ىذا ابعن يوضح موضوع ابؼساعدة في 
الأساطتَ أك قصص الشعوب، حيث يقدـ كائن خارؽ ابؼساعدة للشخصية 

 سية، كلكن في كثتَ من الأحياف بعواقب غتَ متوقعة على الشخصية الرئيسية.الرئي
التَّابًعي ىنا يوضح موضوع ابؼساعدة في الأساطتَ أك قصص الشعوب، حيث 
يقدـ كائن خارؽ ابؼساعدة للشخصية الرئيسية، كلكن في كثتَ من الأحياف بعواقب 

تعد عنصران أساسيان يساعد في دفع غتَ متوقعة. مساعدة التَّابًعي في سياؽ القصة ىذا 
ابغبكة، كيقدـ ابؼساعدة بهدؼ تقدنً دركس أخلاقية عميقة حوؿ القيم ابغقيقية في 

 ابغياة. موضوع ابؼساعدة في قصة ملك ميداس يظهر في الفقرة التالية:
 



َْ 

نىاؿً، كما أىظينُّ أىفَّ »فىقاؿى لوي التَّابًعي:  ! كالرَّأٍمي عًنٍدًم أفٍ ىذًهً أيمٍنًيَّةه عىزيًزىةي الٍمى إًدٍراكىها يػيرٍضًيكى
، قػىبٍلى أفٍ أيجًيبىكى إًلى ما تىطٍليبيوي.  «تيطًيلى تأىىمُّلىكى

نيا كيلًٌها أيمٍنًيَّةه أىعٍذىبي مًنٍ ىذًهً «: »مىيٍداسي »فىقاؿى لوي   «الٍأيمٍنًيَّةً؟ ماذا تػىقيوؿي ياى صىاحًبي؟ أىفي الدُّ
!أى »فىقاؿى لوي التَّابًعي:  تيكى إًلى رىغٍبىتًكى بػٍ ىـ إًذا أىجى  «خٍشىى أفٍ تػىنٍدى

.«: »مىيٍداسي »فىقاؿى لوي   «كينٍ عىلىى ثقًىةو أىنَّتًٍ لا أىرٍضىى بًهذًهً الأيمٍنًيَّةً بىدًيلان
ا عىنٍوي:  تىعًدن ، كسىأينٍفً »فىقاؿى لوي التَّابًعي، كىيوى يػيوىدًٌعيوي، ميبػٍ تيكى إًلى طًلٍبىتًكى بػٍ ذي لىكى أيمٍنًيػَّتىكى في لىقىدٍ أىجى

ئنا  يػٍ الًصنا  —بػىعٍدى ذلكى الٍوىقٍتً  —فىجٍرً الٍيػىوًٍـ التَّالي، فػىلىنٍ تػىلٍمًسى شى بنا( خى إًلاَّ برىىوَّؿى نيضارنا )ذىىى
 (ُُ-َُ: َُُِ، كيلاني) «كىىَّاجنا!

 
موضوع ابؼساعدة ىذا يشمل أيضنا عدة كظائف لأفعاؿ الشخصيات، منها؛ 

 the first function of"، كظيفة ابؼانح الأكؿ interdiction" γ"أك عرقلة  منع

the donor" D استلاـ العنصر السحرم ،"provision or receipt of magical 

agent" F ابغاجة، برقيق "the initial misfortune or lack is liquidated" 

K. 
 الدافع للسعادة ابؼؤقتة .ّ

موضوع السعادة ابؼؤقتة يظهر في بظات ملك ميداس في قصة ملك ميداس، 
عندما يحصل على القوة لتحويل كل ما يلمسو إلى ذىب. في البداية، يشعر ملك 
ميداس بالسعادة الكبتَة بالقدرة ىذه. برويل كل ما يلمسو إلى ذىب يدنحو ثركة 

قب سلبية  مادية ىائلة. كمع ذلك، تبتُ أف ىذه السعادة مؤقتة فقط، لأنها تأتي بعوا
كبتَة على ملك ميداس. القدرة على برويل كل شيء يلمسو إلى ذىب يجعلو يشعر 
بالوحدة كابعوع كالبؤس العميق. فابؼشكلة ىي أف ملك ميداس لم يعد قادرنا على 

 التمتع بدودة كدؼء ابنتو مارنً الذىبية.
، السعادة ابؼؤقتة التي أتت نتيجة لقدرتو ابؼميزة ىي جزء مهم من القصة

حيث توضح أف الثركة ابؼادية، كعلى الرغم من أنها بسنح بغظات من السعادة، إلا 
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أنها لا بذلب دائما السعادة ابغقيقية. ىذا ابؼوضوع يوضح رسالة أخلاقية بأف 
السعادة ابغقيقية لا يدكن أف توجد فقط في الثركة ابؼادية أك السلطة. السعادة 

غتَ ابؼادية مثل ابغب كدؼء الأسرة كقبوؿ  ابغقيقية غالبنا ما تكوف في الأشياء
الذات، لا فقط في الثركة ابؼادية. موضوع السعادة ابؼؤقتة في قصة ملك ميداس 

 يتضح في الفقرة التالية:
 

ىتٍ نػىفٍسيوي بػىهٍجىةن كانٍشًراحنا، كىفاضى السُّريكر عىلىى « مىيٍداسى »كىلا تىسىلٍ عىنٍ فػىرىحً  بدا رىآهي؛ فػىقىدً امٍتلأى
احيوي كلَّ شىيٍءو، فىأىسٍرىعى يجىٍرمً في حيجٍرىتوًً، كىيػىلٍ  مًسي كلَّ قػىلٍبًوً فىأىذٍىىلىوي، كشىرَّدى عىقٍلىوي. كىأىنٍساه فػىوٍزيهي كىبقى

بنا خالًصنا كىىَّاجنا  !شىيٍءو ييصادًفيوي فيها؛ فىلا يىكادي يػىفٍعىلي، حىتىَّ ييصٍبًحى ما يدىىسُّوي ذىىى
ةً سىريًرهًً، فىإًذا بًالسَّريًرً كيلًٌوً قىدٍ ثػىقيلى كىزنيوي، كىأىصٍبىحى « اسي مىيٍد»ثميَّ لىمىسى  في ابغىٍاؿً  —أحىدى أىعٍمًدى

لىةن مًنى الذَّىىبً   —  (ُْ: َُُِ، كيلاني) .كيتػٍ
 

كظيفة موضوع السعادة ابؼؤقتة يشمل أيضان كظيفة أفعاؿ الشخصيات كىي 
 .hero‟s reaction" E" استجابة البطل

 الدافع لإصلاح الأخطاء .ْ
ل كيلاني، يوجد موضوع إصلاح ابػطأ في في قصة ملك ميداس لكام

شخصية ملك ميداس الذم تأثر سلبنا بقدرتو، كالتي في السابق اعتبرىا نعمة كبرولت 
إلى نقمة. ىذا يعود لوعي ملك ميداس بخطأه كرغبتو في التًاجع عن التغيتَات التي 

موضوع إصلاح ابػطأ يسلط الضوء على أهمية الأخطاء  قاـ بها. في ىذه القصة، 
كوسيلة للتعلم كنمو الشخصية. يشعر ملك ميداس بالندـ على طمعو الذم أدل بو 
إلى كضع مؤلم ككحدة. يصبح خطؤه برذيرنا من أف الثركة كالقوة لا يجب أف تكوف 

 ابؽدؼ الرئيسي في ابغياة.
على الأخطاء في ابؼاضي ذلك يعكس للقارئ أف التحستُ كالكماؿ كندـ 

ىي جزء مهم من تطور الشخصية كعملية التعلم في ابغياة. موضوع إصلاح 
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الأخطاء يشتَ إلى أف الأخطاء ىي جزء طبيعي من ابغياة، كأف كراء كل خطأ تكمن 
دركس قيمة. ملك ميداس يدثل صورة حية لكيفية تعلم الإنساف من أخطائو كبؿاكلة 

همية السعادة الأعمق كالأكثر جوىرية خارج الثركة برستُ نفسو، كالاعتًاؼ بأ
 ابؼادية. موضوع إصلاح الأخطاء في قصة ملك ميداس يتضح في الفقرة التالية:

 
لىقىدٍ تػىغىيػَّرى رىأيٍيكى الٍيػىوٍىـ، كىأىصٍبىحىتي أىبٍظىعي مًنٍكى ما لمىٍ أىبٍظىعٍوي بًالٍأىمٍسً، كىإًنٌيً »فىقاؿى لىوي التَّابًعي: 

: مًلٍءي الٍعالمىً  —« مىيٍداسي »يا  —كى سائلًي  فىأىجًبٍتٍ في صىراحىةو: أىمُّ الٍأىمٍرىيٍنً أىجٍدىل عىلىيٍكى
بنا، أىٍـ قىدىحه مًنى الٍماءً الٍعىذٍبً؟  «ذىىى

ا مًنى الٍماءً الٍعىذٍبً «: »مىيٍداسي »فصاحى  مًنٍ كينػيوٍزً الأىرٍضً   —عًنٍدًم  —أىبٍشىني  —إًفَّ قىدىحن
لٍقًي، كىكًدٍتي أىىٍلًكي مًنى الٍعىطىشً. آهو! ما أىعذىبى الٍماءى!  كيلًٌها. ؟ فػىقىدٍ جىفَّ حى فىمىنٍ لي بًوً الٍآفى

؟ ، أىنىَّ لي بًكى يبارىؾي
 «كىما أىعٍظىمى نػىفٍعىوي للًنَّاسً! أىيُّها ابؼاءي ابؼ

 : ٍني أىيُّها الصَّدًيقي: أىمُّ ا»فاسٍتىأٍنىفى التَّابًعي قائًلان : مًلٍءي خىبرًٌ ، كىأىنػٍفىعي لىكى لأىمٍرىيٍنً أىجٍدىل عىلىيٍكى
بنا، أىٍـ كًسٍرىةي خيبٍزو؟  «الأىرٍضً ذىىى

فنا حىزيًننا: « مىيٍداسي »فىقاؿى  نيٍا قاطًبىةن »ميتػىلىهًٌ  «!إًفَّ كًسٍرىةن مًنى ابٍػيبٍزً، لىتػىرٍجىحي كنيوزى الدُّ
ٍني: أىمُّ الٍأىمٍ »فىقاؿى لىوي التَّابعي:  تيكى مىرٍنًىي؟فىخىبرًٌ بنا، أىٍـ بنًػٍ : مًلٍءي الأىرٍضً ذىىى  «رىيٍنً أىنػٍفىعي لكى

آهو! يا لىشىقائًي! إًفَّ  »الٍمًسٍكتُي نادًمنا، كىىيوى يػىعىضُّ بىنانىوي )ريءيكسى أصابعًوً(: « مىيٍداسي »فىصاحى 
نيٍا كلَّها لا تيساكم عًنٍدًم ابتًٍسامىةى ابػٍنىتًي الٍعىزيًزىةً   (ِِ-ُِ: َُُِ، كيلاني)!« كنيوزى الدُّ

 
موضوع إصلاح الأخطاء يشمل أيضنا عدة كظائف لأفعاؿ الشخصيات، 

، ابؼهمة rescue" Rs"، الإنقاذ spatial translocation" G" التنقل ابؼكانيمنها؛ 
 .solution" N" ، كحلdifficult task" M"الصعبة 

 الدافع السعادة ابغقيقية .ٓ
ل كيلاني، يظهر موضوع السعادة ابغقيقية في لكام في قصة ملك ميداس

شخصية ملك ميداس بعد مركره بالرحلة بأكملها. في البداية، كاف ملك ميداس 
يعتقد أف السعادة ابغقيقية يدكن ابغصوؿ عليها من خلاؿ الثركة ابؼادية، التي حصل 
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عليها عندما حصل على ابؽدية لتحويل كل شيء إلى ذىب. كمع ذلك، تم ابغصوؿ 
على السعادة ابغقيقية عندما أدرؾ ملك ميداس خطأه كأصبح ىذا ابؼوضوع بؿوريان 
في القصة. من خلاؿ خطأه، فهم أف الثركة ابؼادية ليست مفتاحنا للسعادة ابغقيقية. 
شعر ملك ميداس بالوحدة كالاغتًاب لأف كل ما يحب كيقدر بروؿ إلى ذىب، بفا 

 جعلو يشعر بأنو أكثر فقرنا كغتَ سعيد.
معتٌ السعادة ابغقيقية يكمن في الأمور التي لا يدكن قياسها بالثركة ابؼادية، 
مثل السعادة مع العائلة، كابغب، كالعلاقات الاجتماعية، كالبساطة. في النهاية، تعلم 
ملك ميداس من أخطائو ككجد ابؼعتٌ ابغقيقي بغياتو، كىو ابغب كالعلاقات ابؼعنوية 

لذا، موضوع السعادة ابغقيقية في ىذه القصة ىو أف كالبساطة، ليس فقط ابؼاؿ. 
الثركة ابؼادية لا يدكن أف برل بؿل القيم الأعمق في ابغياة، مثل ابغب كالعلاقات 
كالبساطة. السعادة ابغقيقية ليست عن ابؼاؿ بل عن التوازف كابغكمة كابغب اللا 

 الفقرة التالية: يقدر بثمن. موضوع السعادة ابغقيقية في قصة ملك ميداس يظهر في
 

  —، فىعادىتٍ «مىرٍنًىى »ثمَّ قػىفىلى راجًعنا إًلىى قىصٍرهًً، كىسىكىبى قىطىراتو مًنى الٍماءً عىلىى ابػٍنىتًوً الصَّغًتَىةً 
يٍنً، ميشٍرقًنا كىجٍهيها بًابغىٍياةً. كىقىدٍ عىجًبىتً الٍفىتا —كىما كانىتٍ  حَّةً، ميوىرَّدىةى ابػىٍدَّ ةي مىوٍفيورىةى الصًٌ

ا ئنا بفَّا كىقىعى بؽى يػٍ  .الصَّغًتَىةي أفٍ رىأىتٍ أىباىا يػيبػىلًٌليها بًابؼاءً، كلم تىدٍرً ما حىدىثى كىلمىٍ تىذٍكيرٍ شى
اقػىتىوي كىجينيونىو، « مىرٍنًىى »عىنً ابػٍنىتًوً « مىيٍداسي »كىأخٍفىى الٍمىلًكي  ا بضى ، حىتىَّ لا ييظٍهًرى بؽى قًيقىةى ما حىدىثى حى

 .إلًىيٍوً مًنٍ قػىبٍلي  فًيما ذىىىبى 
، كىعادىتً ابغىٍدًيقىةي  ثميَّ صىبَّ الٍماءى عىلىى شيجىتٍَاتً الٍوىرٍدً كىالٍأزٍىارً فعادتً الويركدي إًلىى حابًؽا الأكٍلىى

يًجىةن، عىطًرىةى الشَّذىل، رائعًىةى ابٍغيسٍنً، تىسيرُّ النَّاظًريًنى   .بهى
ياتوًً « مىيٍداسي »كىقىضىى  ا، كادعًى الٍباؿً، ميرٍتحى الٍقىلٍبً، قىريًرى الٍعىتًٍُ )ىادًئى النػَّفٍسً(بىقًيَّةى حى  .سىعًيدن

ريؽي  عٍري ابػٍنىتًوً ابعىٍمًيلي، الذم ظىلَّ يػىبػٍ ا ابٍغادًثً إًلاَّ شىيٍءه كاحًده: ىيوى شى كىلمىٍ يػىبٍقى مًنٍ ذكًٍرىياتً ىذى
 (ِّ: َُُِ، كيلاني) !لىمَّاعنا كالذَّىىبً 
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موضوع السعادة ابغقيقية يشمل أيضنا كظيفة أفعاؿ الشخصيات كىي 
 .victory" I"الانتصار 

  



ْٓ 

فصل الخامسال  
تامتخالإ  

 الخلاصة . أ
أف الباحث بقح في ستنتاج لإبناءن على الشرح في الفصل الرابع أعلاه، يدكن ا

 لة البحث ابؼوجودة في الفصل الثاني من ىذه الدراسة. كمن بتُشكالإجابة على م
 ىذه الإجابات:

ت في قصة قصتَة "ملك ميداس" كظائف ابغبكة السردية لأفعاؿ الشخصيا .ُ
كظيفة سردية كىي:  ُِل كيلاني كفقنا لنظرية فلاديدتَ بركب تتألف من لكام

ابؼانح  كظيفة( ْ، )"a"( النقص ّ، )"δ"( الانتهاؾ ِ، )"γ" عرقلةمنع أك ( ُ)
، "F"( استلاـ العنصر السحرم ٔ، )"E" استجابة البطل( ٓ، )"D"الأكؿ 

( َُ، )"K"الاحتياج  قيق( برٗ، )"I"ر اصتن( الاٖ، )"G" التنقل ابؼكاني( ٕ)
 ."N" ( حلُِ، )"M"( ابؼهمة الصعبة ُُ، )"Rs"الإنقاذ 

ل كيلاني كفقنا ت في قصة قصتَة "ملك ميداس" لكامأفعاؿ الشخصيا دكافع .ِ
( ُكىي: ) دكافع ٓلوظائف القصة القصتَة بنظرية فلاديدتَ بركب تتألف من 

الدافع ( ْالسعادة ابؼؤقتة، )الدافع ( ّابؼساعدة، )الدافع ( ِالطمع، )الدافع 
 السعادة ابغقيقية.الدافع ( ٓإصلاح الأخطاء، )

 توصيات . ب
البحث، لذا لازالت الباحث يعتًؼ بأف ىناؾ العديد من النقائص في ىذا 

ىناؾ حاجة للكثتَ من الانتقادات كابؼقتًحات، سواء في الكتابة أك في تقنيات 
البحث حوؿ قصة "ملك ميداس"  البحث. كعلاكة على ذلك، يدكن مواصلة

ل كيلاني بشكل أعمق من مناح جوانب أخرل، مثل برليل العناصر ابعوىرية لكام
لفة. كىناؾ العديد من قصص القصتَة التي كابػارجية، باستخداـ أساليب كنهج بـت

يدكن دراستها باستخداـ نظرية ىيكل السرد بناءن على نظرية فلاديدتَ بركب. لذا 
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يأمل الكاتب أف يكوف ىذا البحث حافزنا كمرجعنا للقراء، خصوصا زملاء الطلاب 
 في قسم اللغة كالأدب العربي الذين يعدكف رسائلهم في الوقت ابغالي.
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 ذاتية سرية

 بدأـ،  َََِمن مارس سنة  َُكلد في دنفاسار تريخ ، مور هادينتو سانتوسو
فصل في  بتدائيةلامدرسة اعركؼ دنفاسار حتى لأطفاؿ ابؼافي مستول ركضة و دراست

إلى معهد دارالسلاـ كونتور صل قباء. ثم ك  بتدائيةلامدرسة االثاني، ثم انتقل إلى 
ـ  َُِٗـ. ك في سنة  َُِٖفي سنة  بزرجك ـ،  َُِِ فونورككو في سنة

التحق في جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية ابغكومية مالانج في قسم 
 عرابية كأدبها في كلية العلوـ الإنسانية.اللغة ال

 


