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 الملخّص

 (.دراسة سردية) سردية قصة يوسف في سورة يوسف. 10310011. محمد ،فائز

البحث الجامعى. كاية العلوم الإنسانية فى قسم اللغة العربية مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية 

 أنوار فردوسي الداجستيرمالانج. الدشرف. 

 أ ج كريماس الكلمات الأساسية: قصة يوسف في القرآن، سردية ل

بسورة يوسف لإلقاء النتيجة السردية من قصة أحد الأنبياء يوسف عليو السلام تصدر ىذا البحث 

كيف بناء أكتان في قصة  اولا،بمقاربة الأدب ل أ ج غريماس، و ركز الباحث أسئلتين مهمتين: 

 .كيف كانت أسلوب الوظيفية في قصة يوسفثانيا،   يوسف

 نجد من ىذا البحث:

شاملة   من تحليل اسلوب أكتان/العاملى و وظيفتها أن قضية قصة يوسف في سورة يوسف ولاا أ 

و نهايتها كالعاملى الدوضوع/الدفعول في حبكة الثاني،، و 1كحبكة القصة، منها يوسف كالعاملى 

2. 

: تمام شكل القصة كعناصر الأدبية الخيالى، التى تؤدى خصائص الأدبية على التمام، مثلا ثانياا 

 .عناصر السردية، و أثر الوصفى و المحادثة مختلطة في نفس السورة وىذا لا يوجد في سورة اخرى

 .ىذه القصة الدسلسلة، بمعنى أن بداية القصة ىي الرؤية في الدنام ونهايتها حقيقة الرؤيةو 



 
 
 
 
 
 

ABSTRAK 
 

Faiz, Muhammad. 2014. Struktur Naratif Dalam Cerpen Fii Sanati Milyuun 
 

karya Taufik Al Hakim (Kajian Naratologi Algirdas Julian Greimas). Skripsi, Jurusan 
 

Bahasa  dan  Sastra  Arab,  Fakultas  Humaniora,  Universitas  Islam  Negeri  (UIN) 
 

Maulana Malik Ibrahim Malang. Pembimbing : Abd Rahman, M.Hum 
 

 

Kata kunci : Stuktur Naratif, Cerpen Fii Sanati Milyuun 
 

Kumpulan cerpen Arinillah merupakan salah satu karya dari seorang Sastrawan Arab 
 

yang masyhur Taufiq Al Hakim. Dalam buku tersebut terdapat 18 cerita pendek yang salah 
 

satunya  berjudul  Fii  Sanati  Milyuun.  Peneliti  tertarik  untuk  menganalisis  cerpen  ini 
 

berdasarkan struktur ceritanya karena pengarang menggambarkan kejadian pada masa yang 
 

akan datang meliputi agama, kebudayaan, gaya hidup dengan merangkai cerita-cerita yang 
 

bisa diterima dan difahami. 
 
 

Dari penjelasan latar belakang di atas, Peneliti merumuskan rumusan masalah sebagai 
 

berikut : 1. Bagaimana unsur intrinsik dalam cerpen Fii Sanati Milyuun karya Taufiq Al 
 

Hakim? 

 2. Bagaimana Skema Aktansial dalam cerpen Fii Sanati Milyuun karya Taufiq Al 
 

Hakim?  

3. Bagaimana Model Fungsional dalam Fii Sanati Milyuun karya Taufiq Al Hakim? 
 
 

Penelitian   ini   termasuk   penelitian   kepustakaan.   Peneliti   dalam   mencari   data 
 

bersumber  dari  buku,  majalah,  jurnal,  dll.  Metode  kualitatif  deskriptif  digunakan  untuk 
 

menganalisis data dengan teori Naratologi Algirdas Julian Greimas. 
 
 

Dari penelitian ini dapat diketahui bahwa dalam cerpen ini terdapat 8 skema aktan dan 
 

3 fungsional, dari hubungan antar aktan dan hubungan fungsional membentuk struktur utama 
 

yang kompleks dan semua unsur terpenuhi. Tema cerpen ini yaitu keagamaan, alur cerpen ini 
 

termasuk alur maju, dan para tokoh menjalankan perannya masing-masing sehingga diketahui 
 

sifat dan karakter masing-masing tokoh. 



 
 
 
 
 
 

Faiz, Muhammad. 2014. A Narrative Structure in the Fii Sanati Milyuun 

Short  Story,  the  work  of  Taufik  Al-Hakim  (A  Narratology  of  Algirdas  Julian  Greimas). 

Thesis,  Arabic  Language  and  Letters  Department,  Humanities  Faculty,  Maulana  Malik 

Ibrahim State Islamic University, Malang. Supervisor: Abd Rahman, M.Hum 

 
 

Keywords: Narrative Structure, Short Story of Fii Sanati Milyuun 

The collection of Arinillah’s short stories is one of works of a  popular Arabic Literaryman 

Taufiq Al-Hakim. There are 18 short stories in that book, one of them  is entitled Fii Sanati 

Milyuun. The researcher is interested to analyze this short story  based on its story structure 

because the author shows the phenomena in the future covering religion, culture, life style by 

arranging stories that can be accepted and  understood. 

 
 

Based on the background above, the researcher formulates the problems into three points: 1. 

How is the intrinsic in the Fii Sanati Milyuun short story, the work of Taufiq Al Hakim? How 

is the actantial  schema in the Fii Sanati Milyuun short story, the work of Taufiq Al Hakim? 

How is the functional model in the Fii Sanati Milyuun short story, the work of Taufiq Al 

Hakim? 

 
 

This research is a library research. In finding the data, the researcher takes from the book, 

megazine, journal, and so forth. The decriptive qualitative method is used to analyze the data 

with Narratology theory of Algirdas Julian Greimas. 

 
 

Based on this research, it can be known that there are 8 actant schemas and 3 functional in 

this short story, from the relation among actants and functional shapes the prominet  structure 

that is complex and all elements are fulfilled. The theme of this short story is religiousness. 

The  plot  is  forward,  and  all  characters  play  their  own  role,  thus  the  characteristic and 

charactrer of them are well-known. 
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 الباب الأول

 مقدمةال

 

 خلفية البحث . أ

المنزل على  الله أنو كلام الإسلام الرئيسي في الكتاب المقدس ىو القرآن 

وىو  والذي يتعبد المسلمون بتلاوتو بالتواتر المنقول النبي محمد للبيان والإعجاز،

الناس بشييرا  إلىوىو وسيلة الله  ٔ.والإمذيل التوراة آخر الكتب السماوية، بعد

 مع ذلك من المتلازم كخليفة الله فى العالم استفادة منو. ،راو نذي

القرآن بلائقو بكل اياما بعد ايام ابدا لن يتوقف  جري الساعة بسرعتو 

نتبحر ونتعمق باطلاقو ن وىذا وظيفتنا أ ، يتت احككمة منوزمان ومكان حتى

 بتفسيره واستنفد منو. وعموقو السرى

نحا إلِحيْكح  :لقولو تبارك وتعالى  ي ْ صِ بِحا أحوْحح صح نح الْقح مرحْنُ ن حقُصُّ عحلحيْكح أححْسح

إِنْ كُنْتح مِنْ ق حبْلِوِ لحمِنح الْغحافِلِيح  ا الْقُرْآنح وح ذح ( و في اية اخري اللَّوُ ٖ)يوسف: ىح

ابِِاً)الزّمر:  نح احكحْدِيثِ كِتحاباً مُتحشح  (ٖٕن حزَّلح أححْسح

                                                           

 
 ٛ/صٔالسيوطي، ج لإتقان في علوم القرآن، عبد الرحمن بن أبي بكر، جلال الدين1

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D9%85%D9%82%D8%AF%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D9%85%D9%82%D8%AF%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_(%D8%A5%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85)
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ىو أحسنُ القصصِ في بابو، وكلّ قصّة كلّ قصص في القرآن  ،صحيح 

في القرآن ىي أحسنُ من كلّ ما يقصّو القاصّ في غير القرآن. وليس المراد 

أحسن قصص القرآن حتّى تكون قصّة يوسف عليو السّلام أحسن من بقيّة 

  ،من قصة آدم حتى  المصطفى كخاتم النبيي ملئة بالغة ىناك ،قصص القرآن

وح وقصة موسى في سورة القصص و طو و يوسف كنقص قصة نوح في سورة ن

  .ٕفي سورة يوسف

قال سليمان الطراونا : في قصة يوسف أربع مديزات تتميز بِا بقصص  

 اخرى في القرآن و غيره.

: تمام شكل القصة كعناصر الأدبية الخيالى، التى تتدى خصائص أحدىا  

و المحادثة مختلطة في  الأدبية على التمام، مثلا عناصر السردية، و أثر الوصفى

 نفس السورة وىذا لا يوجد في سورة اخرى.

: ىذه القصة المسلسلة، بِعتٌ أن بداية القصة ىي الرؤية في المنام و الثاني 

 ونهايتها حقيقة الرؤية.

                                                           
2
 .443نفس المراجع ،   



3 
 

: قصة الرؤيا/احكلِم، من خصائص ىذه القصة تزيي عن كل الثالثة 

ة يوسف في المنام حتى فسر قضيتها باحكلِم و الرؤية، نتيجة الأول: رؤي

ابيو"يعقوب عليو السلام". نتيجة الثانية: رؤية اصحاب السجن. تنيجة 

 الأخيرة: رؤية مالك المصر. الرؤية ىي عماد القصة تجري بِا حقيقة الواقعي.

و بالغة على طبيعة الإنسانية  ةلقصص في القرآن مزينأكمل : من أالرابعة 

وب و يوسف" و الصاحكي واحكيوان فيها، المشتمل عن قصة الأنبياء" يعق

وتشرح أيضا بالتوحيد و الفقو و السياسة و رؤية احكلم و المشاركة اليومية حتى 

 ٖ.خطة احكياة المستقبلة

  ،ن لاطلاق القرآن بِمارسة التبحر وتدريسو كمصدر العلومو دعا الباحث 

حتى كانت المراقبة الخصة  ،ٗةلا سيما كل قصص فيو بالغ  دبكذلك في الأ

ل أ.ج. كريماس الذي يهتم على منصبة مثلا بالمراقبة العصرية  لنيل احككمة منو

 النصوص.

                                                           
3
 294-293(، ص 2004سليمان الطراونا،  دراسة نصية أدبية في احسن القصص)قسطى جاكرتا،   

4
 435مناع القطان مباحث في علوم القرأن لخليل مذاكر، ص  
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نح أزكز الباحث في قصة يوسف مع   ن ىذه آية: مرحْنُ ن حقُصُّ عحلحيْكح أححْسح

إِنْ كُنْتح مِنْ ق حبْلِ  ا الْقُرْآنح وح ذح نحا إلِحيْكح ىح ي ْ صِ بِحا أحوْحح صح  وِ لحمِنح الْغحافِلِيح الْقح

 (ٖ)يوسف:

ىذه خلفية في   ،بعا ىناك سري خفيفي لابد بالقائو ط ،سورة واحدة 

ل أ.ج. كريماس الذي وضع النص في تحليلو  كتابة بحثنا و نقاربو بنسبة منهج

 كتان و وظيفتو. أسالب ألقصة يوسف في سورة يوسف ورفع كل 

ميزان احكسنات ، وأن يستفيد منو والله أرجو أن يكون ىذا العمل في  

القارئ الكريم ، كما أرجو أن لا يفوتو الدعاء لي وللمسلمي ، وما توفيقي إلا 

  بالله

 

 أسئلة البحث . ب

 :الباحث أسئلة البحث فيما يلي فركز

 كتان في قصة يوسف ؟أكيف بناء .ٔ

  يوسف؟ كيف كانت أسلوب الوظيفية في قصة.ٕ
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 أهداف البحث . ج

 البحث المناسب بأسئلة البحث السابقة، وىي:أما أىداف 

 في قصة يوسف.كتان أالبناء لمعرفة أنواع  .ٔ

 الوظيفية في قصة يوسف. لمعرفة أساليب .ٕ

 

 فوائد البحث . د

 ولهذا البحث فائدتان: فائدة نظرية وفائدة تطبيقية.

 أما الفائدة النظرية فهي : 

أ.ج. كريماس  في علمية عن الدراسة البنيوية السردية ل الزيادة خزانة  -

 دبولمساعدة الطلاب في تطوير الأ،المدارس والجامعات والبيئات الأكاديمية

 .العربي احكاضر
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 وأما فائدة التطبيقية فهي :

إيصال المعرفة عن السردية ل أ.ج. كريماس  إلى طلبة قسم اللغة العربية  -

وإلى  ،ج خاصةا في جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية احككومية بِالانأدبِو 

  في الدراسة السردية أ.ج. كريماس عامة. يراغب

توسيع الأفكار والبحوث عن الدراسة السردية أ.ج. كريماس في قسم اللغة 

ا في جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية احككومية بِالانج حتى أدبِالعربية و 

 ستطيع الطلبة أن يقوموا بِثل ىذا البحث أو بتنميتو.ت

 

 

 البحث حدود . ه

يوسف و أسلوب الوظيفية و أكتان في قصة تحليل الباحث إلى  حدد

 .الكريم خصائصها بي قصص آخرى فى القرآن
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 الدراسات السابقات . ز

دراسة سردية لقصة "لايوجد باحث يبحث عن مثل ىذا الموضوع أي 

دراسة تحليلية بنيوية سردية أ.ج. كريماس. أما الكتب  "يوسف في سورة يوسف

 والبحوث العلمية التي تتناول على ىذا الموضوع فهي:

ن" الموضوع "سرد احسن القصص في القرآريندرا يونيردي، تحت  .ٔ

شعبة تفسير حديث كلية أصول الدين بجامعة سونان كاليجاكا الإسلامية 

بحث عن بنأ أكتانسيال و أسلوب . ىذا البحث ييٕٛٓٓاحككومية جوكجاكرتا 

 ثم يبحث خصائص السرد احسن القصص. احسن القصصالوظيفية 

 

 منهج البحث . ح

ستخدم الباحث المنهج الكيفي الوصفي. البحث الكيفي ىو إجراءات ا 

البحث بإنتاج البيانات الوصفية بشكل الكلمات المكتوبة أو المنطوقة من الناس 
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 ،المنهج الوصفي ىو البحث يوجو لإعطار ظواىر .٘والسلوك ومخظة فيها

 ٙاحكقائق والواقع بالعملية والخاص المضبوط عن صفة دائرة معينة.

ستخدم الباحث الوصفية في ىذا البحث يتجو إلى وصف احكاجات عن ا 

م نظرية سردية أ. اثم تحليلها باستخد يوسف في سورة يوسف وخصائصوقصة 

 ج.  كريماس.

 البياناتمصادر  .ٔ

إن مصادر البيانات في ىذا البحث تتكون من المصادر الرئيسية والمصادر  

. و المصادر يوسف في سورة يوسفمن قصة  مأخوذةالثناوية. المصادر الرئيسية 

 تعلق بالنظرية السردية أ. ج.  كريماس.من كل كتب ت مأخوذة الثناوية

 

 طريقة جمع البيانات .ٕ

 Library)إستخدم الباحث في ىذا البحث دراسة مكتبية 

Research)  و من ثم يدل على ىذا البحث يأخذ البيانات بِساعدة المواد

                                                           
5
 Rahmat Djoko Pradopo. Metodologi Penelitian Sastra. Yogyakarta : Hanindit Agraha Widya. 

1002. Hal : 2 
6

5 نفس المراجع. ص :   
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المتعددة التي كانت في المكتبة، مثل الكتب والمجالات والوثائق والملحوظات 

 ٚوغير ىا وما يتعلق بِا.

طريقة الوثائقية مها الباحث ىو الاوطريقة جمع البيانات الذي إستخد 

(Documenter Methode)  ىي طريقة علمية جمعت فيها احكقائق

والمعلومات الخطوة أن ينظر الباحث ويختار بعض الوثائق المنصوصة في الموضوع 

قصة يوسف في سورة يوسف . لذا يجمع الباحث البيانات ىنا بقراءة ٛالمعي

 .تحليل نمط احكاجات عن بنيوية سردية أ. ج.  كريماس

 طريقة تحليل البيانات .ٖ

حلل الباحث البيانات في البحث باستخدم الطريقة الوصفية الكيفية 

(Deskriptif Kualitatif Methode)  وىي تعريف الببحوثة

الوصفية بأنهما البحوث المتقدمة وصفا للظواىر أو تحليلها والخروج بالنظريات 

نات في ىذا البحث . يقوم الباحث تحليل البياٜوالقواني بقصد التعميم

 بتخطيط الخطوات كما يلي :

 

                                                           
7
 Mardalis. Metode Penelitian : Suatu Pendekatan Proposal. Jakarta: Bumi Aksara. 1002. Hal : 12 

8
 Fakultas Humaniora dan Budaya، Pedoman Penulisan Skripsi، Malang: Fakultas Humaniora dan 

Budaya، 1022، hal. 2 
9

206نفس المراجع. ص:    
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 . قصة يوسف في سورة يوسفقراءة  ( أ

 إعطاع العلامة في الكلمات التي تتعلق بالنظرية بنيوية سردية أ. ج. كريماس.  ( ب

من حيث النظرية البنيوية السردية أ. قصة يوسف في سورة يوسف ج( عيّ الباحث 

 ج.  كريماس.

 

 

 ىيكل البحثح( 

البحث من أربعة أبواب. الباب الأول ىو المقدمة ويتناول يتكون ىذا  

مة على خلفية البحث وأسئلة البحث وأىداف البحث وفوائد البحث المقد

 والدراسات السابقة  ومنهج البحث وىيكل البحث.وتحديد البحث  

والباب الثاني الإطار النظري الذي تحتوي على تعريف قصة و بنيوية  

 بنيوية سردية و تحليل أكتان و أسلوب الوظيفية.وتطورىا و تعريف 

سرد وأما الباب الثالث عرض البيانات و تحليلها حيث تشتمل على بنأ  

 على ضوء النظرية البنيوية السردية. قصة يوسف في سورة يوسف
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والباب الرابع الذي ىو اخر الأبواب لهذا البحث يتكون من الخلاصة  

 والاقتًاحات.
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 الباب الثانى

 الإطار النظري

 

 مفهوم القصة .1

الفعل قص أي قص أثره تتبعو و قصص أيضا ، و  ٔلقد جاء في لستار الصحاح 

  : تعالىمنو قولو                       ﴾ٕ و كذا اقتص 

 . وتقصص أثره أثرهى

الخبر الذي يقتص عنو ، وتكتب القصة بلغة واضحة والقصة ىي : الأمر أو  

الأسلوب وسهلة التًاكيب والدعاني وتظهر فيها الحبكة الفنية لتصل إلى نهايتها الواضحة 

 . الجلية

وقيل القِصّة: التي تكتب، والجملة من الكلام،والحديث، والأمر، والخبر،  

لآثار يستَ وراء من يريد معرفة وأصل القصص عند العرب تتبّع الأثر، فالعالم با.والشأن

 .خبره، وتتبّع أثره، حتى ينتهي إلى موضعو الّذي حلّفيو

                                                           
2
 ٕٕ٘لستار الصحاح الفعل قص ص   

 ٗٙسورة الكهف اية  /القرآن الكريم  ٕ
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 :تعريف القصّة لغة -

الخبر، وىو القصص. وقصّ عليّ خبره يقُصُّو قصِّا  :قال ابن منظور: والقِصّة 

وقصَصاً: أورده. والقَصصُ: الخبرالدقصوص، بالفتح، وُضع موضعَ الدصدر حتى صار 

 .ٖعليو. والقِصَص بكسر القاف: جمعالقِصّة التي تكتبأغلب 

الأمر و الحديث والخبر و قد اقتص الحديث رواه على وجهو و قص  :والقصة  

  . عليو الخبر قصصا وقصصت الرؤيا على شخص أي أخبرتو بها و القصة التي تكتب

قصصت الخبر قصا أي حدثت بو على وجهو و  ٗوجاء في الدصباح الدنتَ 

و  " .فقصصت عليو القصة ": الأثر أي تتبعتو ، وجاء في الحديث الشريف قصصت

يقال ما قصتك أي ما شأنك معتٌ استقصو سألو أن يقصو و القصة الشأن و الأمر قال 

  . ما قصتك أي ما شأنك و الجمع القصص

  . الَأمْرُ، والتي تُكْتَبُ   : القِصَّةُ، بالكسر وجاء في القاموس المحيط : 

 في تراثنا الأدبي والديتٍ ، كما فظ القصة أصبح معروف في لغتنا و حياتنا وو ل 

 :قال "لايؤدي حقها"عن أبي ىريرة،عن النبي لضوَه، قال في قصة الِإبل بعد قولو جاء 

 ٘."ومن حقها حلبها يوم وردىا"

                                                           
 ٜٖٚ  ص  الوسيط الدعجم ، وآخرون مصطفى إبراىيم ٖ
 ٖٜٔ الدصباح الدنتَ الفعل قصص ص ٗ
5
 ٜٗٔالدصباح الدنتَ الفعل قصص ص    
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  ٙ:تعريف القصة اصطلاحا -

شيئاً بعد شيء في ترتيبها في تتبّع الوقائع بالإخبار عنها  :قال الحرالي: "القصص 

 ."معتٌ قصّ الأثر، وىواتباعُوُ حتى ينتهي إلى لزلّ ذي الأثر

وقال الدكتور عمر سليمان الأشقر فيتعريف القصة بأنها: "فنّ حكاية الحوادث  

 ."والأعمال بأسلوب لغوي ينتهي إلى غرض مقصود

قوم بو وقال الدكتور لزمد بن سعد بن حستُ: "القصة: ىي عمل أدبّي ي 

 .فردواحد ويتناول فيها جانباً من جوانب الحياة

 

 :7قالوا عن القصة -

ىي كل  :حستُالتوجيو الأدبي طو في  يقول عميد الأدب العربي طو حستُ 

، ىي تحقق فن قولي درامي، يتضمن أحداثاً تكشف عن صراع تحملو شخصيات

متعة جمالية وانفعالية، كما تحقق لو متعة مباشرة، من خلال ما  -في النهاية -للمتلقي

تتضمنو من تجارب حياتية ذات ىدف أخلاقي أو عقائدي يأتي تلميحاً، وتصويراً لا 

 .تقريراً، من خلال نسيج العمل

                                                           
6
 نفس المراجع   
7

 ٜٜٙٔ. الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة ٔلزمد فتحي. ط  
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 8كما عرَّف النقاد القصة بأنها -

لرموعة من الأحداث يرويها الكاتب، وىي تتناول حادثة واحدة، أو  

حوادث عدة تتعلق بشخصيات إنسانية تتباين أساليب عيشها، وتصرفها في 

نصيبها في الحياة، على غرار ما تتباين حياة الناس على وجو الأرض، ويكون 

 .القصة متفاوتاً من حيث التأثر والتأثتَ

 :9عناصر بناء القصة -

يعرف الدعلمون قبل غتَىم أنّ لكل قصة بنيتها، وعناصر تكوّنها. ومع ذلك، فإنّ  

القصص لا يتم تناولذا بصورة واحدة، أو في إطار الدرجعية نفسها. ولكنّ تاريخ القصّ 

معروفة. وعمل النقاد على استقراء العناصر الدكوّنة  البشري أنتج أشكالاً قصصية باتت

للقصص، وخرجوا بتصوّرات متنوعة. لكنّ الباحثتُ عمومًا تناولوا عناصر لزدّدة رأوا فيها 

. تشكّل ىذه النصوص القصصية متفاوتا ولستلفا أنها تجمع القصص، وإن كان تجلّيها في

 القصصية في دلالاتها وأساليبها الدختلفة:العناصر جميعها عناصر مشتًكة ما بتُ الأعمال 

 

 

                                                           
8
 عجارملا سفن 

9
 عجارملا سفن  
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 :بدايات القصص - أ

لكل قصة بداية، ىي مقدمتها، وأول الكلام فيها. والبدايات تتنوع وتختلف؛  

فقد تبدأ قصة بوصف مكان أو شخصية، وقد تبدأ أخرى بحوار أو تدهيد، وقد تبدأ ثالثة 

وضوعها مباشرة، وبأسرع بمفاجأة أو بتساؤل... وغالبا ما تدخل القصص القصتَة في م

 ما يدكن.. تدخل إلى الشخصية الأساسية، وإلى بداية الفعل، وتكوّن جوّىا العام سريعا.

 :لشخصياتا - ب

تكون الشخصيات في القصة بشرا أو حيوانات أو جمادات أو كل ذلك. وقد  قد 

عية تكون شخصيات خيالية لا وجود لذا في أرض الواقع، أو ىي مزيج ما بتُ أجزاء واق

وأخرى متخيّلة. الشخصيات في القصة لذا سماتها وملالزها التي يرسمها القاص، ويغتَّ فيها 

عبر مسار القص. ومن البشخصيات من ىو رئيسي، ومنها من ىو ثانوي. والثانوي قد 

 لا يقلّ عن الرئيسي أهمية في رسم ملامح القصة، وتحديد بعض لزطاتها.
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 :الدكان والزمان - ت

والزمان اللذان تجري فيهما أحداث القصة. قد يكونان مؤثرّين في  إنهما الدكان 

مسار الأحداث، وقد لا يكونان كذلك؛ فهناك قصص يدكن أن تجري في أي مكان 

وزمان، فلا يؤثرّ ذلك على مسار القصّ، وىناك قصص أخرى يبدو فيها الزمان زالدكان 

 ظاىرين ومؤثرّين وفاعلتُ في ما يجري من أحداث.

 :وع/الثيمةالدوض - ث

وىي الرسالة التي تعمل القصة على رسمها من بدايتها حتى نهايتها، التّي تعبّر في  

لرملها عن فكرة الكاتب أو رأيو. قد تكون موضوعة واحدة، وقد تكون أكثر من ذلك. 

 ويشكّل القاص الدوضوعة من خلال نسج الحبكة القصصية.

 :الجو القصصي- ج

تطيع القارئ أن يتلمّسها ويشمّها ويحسّ بها، ىو ما تخلقو القصة من أجواء، يس 

ويتذوقها ويراىا ويسمعها. إنها الأجواء التي تبتكر تلك الحالة التي يتفاعل فيها مع ما 

 يجري من أحداث.
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 :الدزاج- ح

وىو كل مشاعر الفرح، والإحباط، والحزن، والخوف، والإثارة، والاندىاش،  

 لدى القارئ. والقلق... إلخ، التي يولّدىا الجو القصصي

 :التشويق- خ

وىو لحظات الانتظار والتوقع التي تتًاءى على شكل إشارات وتلميحات تبشّر  

 أو تنذر باقتًاب حدث ما. والقصة ىي التي تولّد ىذا الشعور لدى القارئ.

 :الصراع - د

ىو تلك الدواجهة التي نراىا في القصة. قد تكون نزاعا بتُ أناس على أمر ما، أو  

سوء فهم، أو التباسا، أو صراعا بتُ شخص والطبيعة.. وقد يتجلى ىذا قتالا، أو 

الصراع على ىيئة مواجهة ما بتُ الأفكار والقيم داخل شخصية واحدة أو شخصيات. 

 يستمر الصراع في العادة إلى أن يُحلّ أو يتخذ مسارا آخر.

 

 :الحبكة - ذ

كة، وحيث أنّ حدثا تدثّل الحبكة ما يرسمو القاص من أحداث في علاقاتها الدتشاب 

يفُضي إلى آخر، ويكون سببا فيو، فإنّ الحبكة تدثّل علاقة بتُ سبب ومسبّب، قد 
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القاص أو يتًك استنتاجها للقارئ. فالحبكة ليست أحداثا مسرودة فحسب، بل  يظُهرىا

 ىي الأحداث في علاقات بعضها بعضا.

 :الأزمات - ر

ث تنتقل الشخصية مثلا، تتمثل الأزمات في نقاط التحول في مسار القصة، حي 

من وضعية سيئة إلى وضعية جيدة أو العكس، قد تدنحها الأحداث أو الأقدار ما ىو 

 إيجابي لذا، وقد تسلب منها ما يسعدىا.

 

 :الذروة - ز

الذروة ىي أعلى درجات الفعل في القصة، فهي تلك النقطة التي تنحلّ فيها  

القصص، ويحدث أحيانا أن تكون  مشكلة البطل. وغالبا ما تكون النتيجة إيجابية في

سلبية وضد البطل. يتجلى عند الذروة شعور القارئ بتحقق توقعاتو، ويحدث العكس في 

بعض القصص الأخرى. ويحدث أحيانا أن تتوقف بعض القصص عند الذروة، وتتًك 

 للقارئ أن يعُمِل خيالو في الضلالذا استنادا إلى تلك النهاية الدفتوحة التي لم تٌحسم في

 اتجاه، بل تفتح أفقا لاتجاىات عديدة.
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 :الضلال الذروة - س

يحدث أن تنحلّ الذروة في بعض القصص، ويتجلى ذلك في الجزء الذي قد يأتي  

بعد الذروة. قد يأتي على شكل تفستَات واستخلاصات، وغالبا ما يأتي موجزا، وبأقل 

 قدر من الكلام.

 خصائص قصة القرآنية -

وللقصة القرآنية صفات و خصائص تتميز بها عن سائر أنواع القصص الأدبية،  

ويبرزىا عن سائر القصص، و يدعو الباحثتُ إلى لأن القصة القرآنية مصدرىا االله تعالى 

 :ٓٔىذه الخصائص القرآنية التعامل معها وفق ىذا الدعيار.

 : أولًا: لقولو عز وجل                          

              22  ،فقصص القرآن ىو الأحسن على الإطلاق

لصيغة أفعل)اسم تفضيل( تدل عل تفضلية القصص الدذكورة على سائر  اختيار القرآن

وما يخبر الله بو من الحق و الصدق و القصص غتَه، أن الله ىو الذي يقصو و يرويو، 

                                                           
22

 19-15انظر عباس قصص القرآن الكرٌم، ص   
22

 ٖ فسو ي سورة /القرآن الكريم  
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الأفضل. غتَ أن القصص القرآن فيو احسن السياق و الصياغة و البلاغة إلى حد 

 .ٕٔبارة مفيدة معاجلة لحياة الناسفيو قيمة الإنسان و تأتي بها حبرة وع الإعجاز فقد،

يثبت ىذا الدعتٌ ويؤكد في  ثانياً: القصة القرآنية واقع حقيقي لا خيالا، لقد أراد الله أن

ووضحو في كثتَ من الدناسبات، حتى لا يظن الناس أن  يات، لذا أكثر فيو من الآالنفوس

ظة ولا ينعكس على القصص خيالا فتًٍ أو أنو غتَ حقيقي، فلا يأخذ منو العبرة والع

واقع حياتهمحتى لا يعتقدوا أن أوامر القرآن لشكنة التطبيق، حاش الله أن يعلق الناس  

يكلفهم  للتسلية والدتعة دون فائدة أو  بأوىام وخرافات، أو أ، يسرد القصص عليهم 

بإتباع القوم ليس لذم في حقيقة وجودا، و ىذا مستحيل لله الذي لا يقول إلا الحق و 

  : دق، يقول الله تعالىالص                         

       21  اضيأ لاقو                          

        21ىر خأ ةيآ في و                      

                                

 خيالىذه الآيات تؤكد على أن ما قصو الله على الناس في كتابو حق لا 

                                                           
21

 152العامودي ولٌد محمد حسن، منهج القآن الكرٌم عرض قضاٌا العقٌدة، ص   
21

 ٕٙ نار مع لآسورة /القرآن الكريم  
21

 ٖٔ فهكلا سورة /القرآن الكريم  
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 :٘ٔثالثاً: القصة القرآنية ىادفة

قال تعالى                                     

                            26 آية أخرى وفي    

                                  

27                                            

                                    

    28   ىي انتفاء لجوانب منوو ىي ليست غرضا لرردا لحقائق التاريخ بل 

 

 لمحة عن السردية اج غريماس -

 مفهوم السرد - أ

السرد لغةً: تقدمة شيء إلى شيء، تأتي بو متسقاً بعضو إثر بعض متتابعا، و قيل  

،و من المجاز لصوم  ٜٔسرد الحديث و لضوه، يسرده سردا إذا تابعو، وكان جيد السياق لو

                                                           
25

 نفس المراحع 
26

 ٔٔٔ فسو ي سورة /القرآن الكريم  
27

 ٕٓٔ دو ى سورة /القرآن الكريم  
28

 ٙٚٔ فار علأا سورة /القرآن الكريم  
29

 1ص  2966دمشق،   جوزفٌن وماكنزي، جوردن، النقد: هٌفاء هاشم وزارة الثقافة   
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متتابعة، وَتسرد الدر: تتابع في النظام، وماشٍ ومن المجاز لصوم سرد أي  سرد أي متتابعة

 ٕٓمسرد يتابع خطاه في مشيو

أما في الإصطلاح فالسرد خطاب غتَ منجز، ولو تعريفات شتى تتًكز في كونو  

طريقة تروى بها القصة، وقد عرفو من خلال التميزه القصة أي لرموع الأحداث الدروية 

الذي يرويها، من السرد أي الفعل الواقعي الشفهي أو الدكتوب  من الحكاية أي الخطاب

 .ٕٔأو الخيال  الذي ينتج ىذا الخطاب

وقد رأى الشكلانيون أن السرد وسيلة التوصيل القصة إلى الدستمع أو القارئ،   

 ٕٕبقيام وسيط بتُ الشخصيات و الدلتقي ىو الراوي

عة وىذا يفضي إلى أن جوىر العملية السردية يقوم على إعادة تشكيل الواق 

الحقيقية أو الخيالية،أي الطريقة التي تم بها وصف الأفعال بعلاقاتها الدختلفة وتشعباتها، 

وتقع مهمة انتقاء الآليات والتقنيات في توصيف الأفعال وتوصيلها إلى الدتلقي على عاتق 

 .السارد الذي يحدد من خلال إدراكو للحكاية، الكيفية التي يتم بها نقل الواقعة

                                                           
 

12
بالتراث(،  للتوسع فً علاقة المتفاعل النصً بالنص ٌنظر: ٌقطٌن، سعٌد، الرواٌة والتراث السردي )من أجل وعً جدٌد  

 وما بعدها 218ص  2991الدار -المركز الثقافً العربً بٌروت 
12

 72 التوحٌدي، أبو حٌان، الإمتاع والمؤانسة، ص  
11

 نفس المراجع  
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ىذا الدفهوم مصطلحات أخرى، مثل السردية التي تبحث في ونشأت عن  

مكونات البنية السردية للخطاب من راوٍ ومروي ومروي لو، وتعتٌ بظواىر الخطاب 

. وتأسيساً على ذلك فإن علم السرد ىو العلم الذي ٖٕالسردي أسلوباً وبناءً ودلالةً 

 ق لدفهوم البنية.موضوعو البتٌ السردية، وىنا لابد من الوقوف على تحديد دقي

وخلاصة القول إن السرديات البنيوية التي تدثل اتجاىاً من اتجاىات السرد والتي  

تعتمد مقولاتها في البحث على الحكي وآلياتو، وىذا الحكي الذي يدثل حكايةً منقولة 

بفعل سردي، تعتٌ بالحكي بوصفو صيغة للعرض الفعلي للحكاية إنها تجيب عن ىذا 

 ؟ي؟ وماذا يحكيالسؤال من يحك

 السرد والحكي: - ب

دخلت النظرية السردية بمصطلحاتها الدتنوعة إلى أدبنا العربي مثل أي نظرية غربية  

تلقفتها أقلام الدتًجمتُ والنقاد، وقد واجهت من الاضطراب والقلق على مستوى الدفاىيم 

تقارباً بي واجهتو تلك النظرية في مصادرىا الأم. فكثتَاً ما نرى  والاصطلاحات ما

، فيستخدم الحكي قاصداً السرد،  ٕٗمفهومي الحكي والسرد، وربما لصد من يوافق بينهما

وذاك مرده أن الجامع بينهما أنهما تجلٍّ للعمل الأدبي كتابةً أو شفاىيةً، وإذ نروم في ىذا 
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 6أوملٌلً، علً، الخطاب التارٌخً، مركز الإنماء القومً، بٌروت ص   

11
 8، ص  1222خمري، حسٌن، فضاء المتخٌل، وزارة الثقافة، دمشق /   
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البحث توخي الدقة في اجتًاح الدصطلحات لذا كان الوقوف على أىم الفروق الدلالية 

الدصطلحتُ كفيلاً بتحديد الدعتٌ الدقيق الذي يستخدم فيو الدصطلح، لأن السرد ىو بتُ 

لزط اىتمام الدراسة، وحتى لا يلتبس مع غتَه من الدفاىيم والدصطلحات الدتداخلة أو 

الدتقاربة. وإن الركون إلى تعريف شامل ودقيق لدصطلح السرد بوصفو جنساً أدبياً لو 

يسهم في إرساء أساس منهجي واضح، ويشكل قاعدة انطلاق  مقوماتو وملالزو وأنواعو،

 .حقيقية لعملية البحث اللاحق عن مظاىره وعناصره وتقنياتو

والسرد مصطلح أدبي فتٍ ىو القص الدباشر الذي يؤديو الكاتب أو الشخصية في  

النتاج الفتٍ، يهدف إلى تصوير الظروف التفصيلية للأحداث والأزمات. بينما يقوم 

ي على دعامتتُ أساسيتتُ: أولاهما: أن يحتوي على قصة ما تضم أحداثاً معينة. الحك

والثانية: أن يعتُ الطريقة التي تحكى بها تلك القصة وتسمى ىذه الطريقة سرداً، ذلك أن 

القصة الواحدة يدكن أن تحكى بطرق متعددة، ولذذا السبب لصد أن السرد ىو الذي 

فيبدو السرد ىنا مكوناً من  ٕ٘اط الحكي بشكل أساسييعتمد عليو في التمييز بتُ أنم

مكونات الحكي، وقد عده بعض الباحثتُ جزءاً من مظاىر الحكي. ورأى جتَار جينيت 

أن الحكي ىو مادة حكائية تبرز في شكل التعبتَ، بينما السرد ىو طريقة توصيل تلك 
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 8ص  2992باختٌن، مخائٌل، أشكال الزمان والمكان فً الرواٌة، تر: ٌوسف الحلاق، وزارة الثقافة، دمشق   
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والدقصود التمييز بتُ  ، وقد ميز بعض الباحثتُ بتُ الروي في السرد، ٕٙالدادة الحكائية

النص ونظام والحكي النص واستخدمت كلمة حكي ىنا للتعبتَ عن نظام الشخصيات 

( أما الروي فهو النص الكامل للقص. ومصطلح Narrationأو الأحداث، وجد في )

عدة عند الدغاربة، وقد شابو كثتَ من الخلط الذي حصل في  الحكي نصوص نقدية

وىناك العديد من الدصطلحات التي ترجمت في التًجمة مع مصطلح السرد، 

(Narratologieلرال السرد،وىي تشتًك لفظاً لكنها تختلف )  دلالةً مثل التي حُدد

. والدشكلة تعود في ٕٚلذا ثلاثة مصطلحات عربية ىي السرديات وعلم السرد وناراتولوجيا

الدلالة العام، وإلى جذورىا إلى التًجمات، إذ تشتًك الكلمات في اللفظ وتختلف في إطار 

اختلاف استخدام الدصطلحات ذاتها في الثقافة الأجنبية بتُ ناقد وآخر، وترد أسباب 

 تفاقم ىذه الدشكلة إلى غياب الاختصاص في الدمارسة النقدية، وجهل النقاد بالدعرفة

السردية، وترجمة الدصطلحات بحسب الديول الشخصية للنظريات التي يتعامل  

وفي ىذا السياق نستحسن استخدام )مصطلح السرد( في إطار الدفهوم  ٕٛمعها النقاد

الذي استخدمو فيو جتَار جنيت، ضمن النموذج التحليلي الذي قدمو واستوعب فيو 

الدقولات السابقة عليو، وقدم تحديداً دقيقاً لأسس السرد الفتٍ من خلال دراستو لكلمة 
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  9خمري، حسٌن، فضاء المتخٌل، ص   
17

 8المسدي، عبد السلام، بٌن النص وصاحبه، ص   
18

 وما بعدها 292ص  2998عرب، ٌظرإلى تطبٌقات التناص اللفظً، مرتاض، عبد الملك، السبع معلقات، اتحاد الكتاب ال  
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أوضحها وأقدمها ىو الدلفوظ السردي  قصة في اللغات الأوربية مستخلصاً ثلاثة معانٍ 

  مكتوباً أو شفهياً،

 سردية ل اج غريماس - ج

 .الجاني من في تحليلها ،مركزبالعمل، أج غريداس السردية التي وضعتها البنيوية في 

 العمل ىو العامل شبو يتكون منالدشبو   الإنسانىو  الخطاب الواردة في الدواضيع

(Acteurs /actans) سواء كينانرمون  وفقا ل ،actans وActeurs فعل قد يكون ،

، راتناوفي ) .غتَ البشرية، ولكن أيضا إنسانا دائما أن يكون لا يدلكلكنو 

لتحليل سردية ال النظرية استخدام ،(ٕٔ:ٜٜٙٔ) Jabrohim  ثم وفقا .(ٖٛٔ:ٕٗٓٓ

 .ٜٕالقصة، و تحليل الفاعل و وظيفتها ىو أساس فيها يستند إلى بنية النثر الروائية

 فرنسا، باعتباره كأىل الذي جاء من الأدبي كريداس ىو باحث جوليان الجتَداس 

 ويدخل السرد نظرية البنيويةويجعل  البنيوية بنجاح في وضعت، أنو الذيكلية الدنظرين

على  ىذه النظرية وقد وضعت "العاعل"  يسمى الأدب في السرد أصغر من مفهوم

 في نظريتو يطبق ىوو ، سوستَ دي فرديناند من اللغويات الذيكلية في القياس أساس

 الروسي. الفولكلورالشعبية حكايات
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 67فً كتابة الإمتاع " البنٌوٌة السردٌة"، ص  . مٌساء سلٌمان إبراهٌم 
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"العامل" عند كريداس يجري مع كل سلوك القصة وقفاً على وظيفة معينة،  

 الدقصود في القصة أن يوافق العامل بوظيفتو ويدكن للعامل أ، يشغل عدة الدواقع المحددة،

معينة ولكن وجودة ملازمة، وقال كريداس إن اكتان كالحب و الحرة لم تصور كصورة 

 :ٖٓالنموذج اكتان يضم ست عوامل

 "  التى تقوم بالبحث عن الدوضوع،subjectالذات"  .ٔ

 " التى تقوم الذات بالبحث عنو،objectالدوضوع " .ٕ

 " متلقى الدوضوع الدتحصل عليو بواسطة الذات، receiverالدرسل إليو "  .ٖ

رقلة الذات و الحيلولة بينهما و بتُ الإتصال " الذى يحاول عopponentالدعارض" .ٗ

 بالدوضوع

 "helperالدساعد" .٘

 " ، و غالبا ما يتم التمثيل لذذا النموذج بالخطاطة التالية:opposantالدعارض"
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 البيان:

الرغبة لذات العامل إلى  يثتَ الدرسل: من الذي يصدر الفكرة ولزرك القصة، وىو  .2

 الدوضوع

 نتائج من الذات العاملى الذي يحصل على الشخص الدرسل إليو: .ٕ

 العاملى/الذات:من الذي لو الوظيفة من مرسل لحصول إلى الوضوع .ٖ

 الدوضوع: ىو الذي يبُحث العامل/الذات .ٗ
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 يساعد العاملالدساعد: الشخص الذى  .٘

 الدعارض: الشخص الذى يعارض العامل لوصول إلى الدوضوع .ٙ

 

 

دون بأساليب وقال أيضا أن النموذج الوظيفي لكل قصة تجري إلى نهاية القصة  

 ى:ٖٔبأن يتولى العاملى لوصول الى الدقصود كما التال، ووظيفتها كل قضية  تغيتَ

 القضية الأولى القضية الثانية القضية الأختَة

 غاية النهاية
 التحويل

 بداية الحال
 الأول الثاني الثالث

 

 البيان:

 القضية الأولى: وجود الرغبة في ذىن "الدرسل" و ىي لزرك لتحريك القصة،

القضية الثانية: التحويل مشتمل عن التجربة العملية المجري، مثالا منذ صغار سن الدرء  

 تخلصو أختَاكبداية القصة و وجود الدسئلة في الوسط و 
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 يصل الي ترغيبهمالقضية الأختَة: غاية القصة، أن الدرسل و العاملى 
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 الباب الثالث

 تحليل البيانات

 

 سرد قصة يوسف في سورة يوسف .1

 موسىككان سرد ية سورة يوسف متًتب صحيح بدون تكرار كما قصة أخر   

على بعض فصال في سرد  نبيينمثلب، ولم يوجد سورة مثليو مالئة قصة خالصا،و 

القرآن على قصة يوسف، و نقسمها بحسب الدقروع أو الحبكة ما ورد من مؤسسة 

 كما التالى:  8991قسم الدنيية الإندونسيا في السنة 

 يوسف و الرؤيا .8.8

                                     

                                

                                

                            

                              
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                         

                               

 وأىليوسف مع  .8.1

                             

                                

                            

                             

                                  

                                 

                        

                                

                                 

                                

                                
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                                

                                

                     

 يوسف و زليخا .8.1

                           

                              

                           

                              

                                 

                                 

                                  

                                   

                           

                            

                                 
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                                 

                       

 

 يوسف و السجن .8.1

                               

                                   

                               

                             

                            

                          

                               

                               

                          

                                  
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                                 

                                    

                                 

                        

                           

                             

                                  

                              

                              

                                

                            

      
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 يوسف و الدلك الصر .8.1

                             

                                 

                                       

                               

                              

                                   

                                     

                              

                                   

                            

                                 

                                  

                              

                                      
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                                 

                                 

                             

 

 يوسف مع إخوتو .8.1

                                

                                    

                                        

                                         

                                    

                                 

                                

                                      

                                  

                                   
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                                   

                                         

                              

                                   

                                   

                                

                                 

                                   

                                    

                              

                                  

                                 

                                

                                        

                              
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                                   

                                    

                                  

                                       

                                          

                                       

                                  

                            

                             

                                 

                                         

                               

                                  

                                 

                               
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                            

                             

          

 

 لقاء الرحمة مع ابيو .8.1

                            

                                

                             

                                  

                              

                            

                             

                                

                                
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                           

                   

 

 تحليل سردية " أكتان"/ العاملى و وظيفتها .2

اكتان كالحب و الحرة لم تصور كصورة معينة ولكن وجودة ملبزمة، وقال كريداس  

 :8إن النموذج اكتان يضم ست عوامل

 "  التى تقوم بالبحث عن الدوضوع،subjectالذات"  .8

 " التى تقوم الذات بالبحث عنو،objectالدوضوع " .1

 " متلقى الدوضوع الدتحصل عليو بواسطة الذات، receiverالدرسل إليو "  .1

" الذى يحاول عرقلة الذات و الحيلولة بينهما و بين opponentالدعارض" .1

 الإتصال بالدوضوع

 "helperالدساعد" .1

 " ، و غالبا ما يتم التمثيل لذذا النموذج بالخطاطة التالية:opposantالدعارض" .1

 

                                                           
4
 . نفس المراجع 
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 صورة شكل أكتان 

 البيان:

الرغبة لذات العامل إلى  يثير الدرسل: من الذي يصدر الفكرة ولزرك القصة، وىو  .4

 الدوضوع

 نتائج من الذات العاملى الذي يحصل على الشخص الدرسل إليو: .1

 العاملى/الذات:من الذي لو الوظيفة من مرسل لحصول إلى الوضوع .1

 الدوضوع: ىو الذي يبُحث العامل/الذات .1

 يساعد العاملالدساعد: الشخص الذى  .1

 الدعارض: الشخص الذى يعارض العامل لوصول إلى الدوضوع .1
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 :نموذج شكل الوظفي

دون بأساليب وقال أيضا أن النموذج الوظيفي لكل قصة بذري إلى نهاية القصة  

 كل قضية، ووظيفتها بأن يتولى العاملى لوصول الى الدقصود كما التالى  تغيير

 

 

 

 البيان:

 وجود الرغبة في ذىن "الدرسل" و ىي لزرك لتحريك القصة،القضية الأولى: 

القضية الثانية: التحويل مشتمل عن التجربة العملية المجري، مثالا منذ صغار سن الدرء  

 كبداية القصة و وجود الدسئلة في الوسط و بزلصو أخيرا

 القضية الأخيرة: غاية القصة، أن الدرسل و العاملى يصل الي ترغيبهم
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 8العاملى الذات/ .1.8

 بناء أكتان .8

 الدقام من الوعيد)الدرسل إليو(         لدرسل(             ية يوسف)اؤ ر 

 

 برقيق الرؤيا)موضوع(يوسف)العاملي/الذات(                          

 

 كيدالشيطان)الدعارض(                   يعقوب، علم الله)مساعد(    

 وإخوتو 

 

 )العاملى/الذات(هأثر تفي الدنام  )الدرسل(يوسف: بداية برؤية البيان

حتى تقف إلى ، )موضوع(النتيجة برغبة الوصول الي ماىي حقيقة الرؤيا

ما في الرؤيا )الدرسل إليو(بدساعدة أبيو و مزيية من الله)الدساعد( ، مقام 

 .و يعارضو الشيطان)الدعارض( كل قضية في حياتو

فيوسف صلّى الله عليو وسلّم  الرؤياعن  يعقوب سأل يوسف أبيو

أعطاه الله من العلم ما يديز بو بين الدرائي الصحيحة والباطلة والحق 
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والباطل منها، وىذه القصة فيها الدلالة على تعبير الرؤيا من وجوه؛ 

 ) أحدىا رؤيا يوسف التي قصها على أبيو يعقوب صلّى الله عليو وسلّم

                               

      ) يعقوب صلّى الله عليو وسلّم بغاياتها وما  ففسرىا

تؤول إليو وبوسائلها التي تتقدم عليها، ففسر الشمس والقمر بأبي 

الحال سيكون يوسف وأمو، والكواكب الأحد عشر بإخوتو، وإن 

مئآلذا أن الجميع ليسجدون ليوسف ويخضعون لو، ولذذا لدا حصل 

الاجتماع ودخل أبوه وأمو وإخوتو مصر ورفع أبويو على العرش خر 

و لا وقال ل الجميع لو سجداً، وقال يوسف متذكراً ذلك التعبير والتفسير

تقصص رؤيك إلى إخوتك فيكيد لك بهم كيدا لانهم لا يحبك، وقال 

 أيضا إن الشيطان عدو لك و إخوتك حتي تعارض بينك وبينهم.

 

                                    

                         

                                
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                             

                             

                             

                                   

 

 الوظيفي .1

 يريد يوسف أبيو بأن يشرح تأويل الرؤيا، القضية الأولى:

 القضية الثاني: اوضحو بدجهول التأويل بكائن أخوتو التي لا يحبونو

 القضية الثالث: بأن برقق حقيقة التاويل من أبيو
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  الدفعولم أكموضوع  .1.1

 يوسف الدطرح .8

 بناء أكتان

 )الدرسل إليو(حب أبيهم              )الدرسل(خطة لأذاء يوسف

 

 )موضوع(يوسف)العاملي/الذات(                 اخوة يوسف

 

 )الدعارض( أبيهم يعقوب      )مساعد(            إخوة يوسف

  

: وجود الخطة لأذاء يوسف)الدرسل( في ذىن لبيانا

إخوتو)العاملى/ الذات(، حتى يجمعوا بقتلو أو اطرحو)موضوع(،  

بكي يتمتع معهم  خلصا لوجو  ويستأذنون لأبيو) الدعارض(

 أبيهم) الدرسل إليو( بففقد يوسف.

 وىذا صريح جدا؛ً أن السبب الذي حملهم على ما فعلوا  

بيوسف من التفريق بينو وبين أبيو ىو بسييزه بالمحبة، خلبف ما 
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كثير من الدفسرين أن يوسف أخبرىم برؤياه، فحسدوه ذكر  

لذلك، فإنو مناف للآية الكريدة وسوء ظن بيوسف حيث 

استكتموُ أبوه، فقال: يابُ نَيَّ لاي ت يقْصُصْ رُؤْيياكي عيليى إِخْويتِكي 

يْدًا ]يوسف:  [ ، فيوسف أبر وأعقل من أن 1ف يييكِيدُوا ليكي كي

ئيليات تروج على كثير من يخبرىم بها، ولكن كثير من الإسرا

 الناس، مع أن أقل تأمل في النصوص الشرعية يعلمهم ببطلبنها

    إذا موافقا لقولو عز و جل        

        

وج  ود الدع  ارك حس  يا م  ن أخ  وة يوس  ف ليوس  ف كم  ا نق  ل 

والدقصود أن الذي حمل إخوة يوسف على ما فعلوا ىو  في القرآن  
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بسييز يعقوب ليوسف، ومع ىذا فلب يحل ىذا الأمر الشنيع وىم 

يعلمون أنو لا يحل لذم، ولكنهم قالوا: افعلوا ىذا الجرم العظيم 

تيكُونوُا مِنْ ب يعْدِهِ ق يوْمًا  وتوبوا إلى الله بعده، فلهذا قالوا: }}وي

{{ ]يوسف الِحِيني [ ، وىذا لا يحل أن يواقع العبد الذنب 9: صي

بأي حالة يكون ولو أضمر أنو سيتوب منو، فالذنب يجب 

اجتنابو، فإذا وقع وجبت التوبة منو. ولعل من حكمة الله ورحمتو 

ره عليو من الفرقة التي أحدثت لو من الحزن  بيعقوب ما قدَّ

ليكون والدصيبة ما أحدثت رفعة لدقاماتو في الدنيا والآخرة، و 

للنعمة عند حصول الاجتماع لذا الدوقع الأكبر والشكر الكثير 

والثناء على الله بها، وليصل ولده يوسف إلى ما وصل إليو من 

رٌ ليكُمْ  ي ْ يْئًا ويىُوي خي ى أينْ تيكْريىُوا شي عيسي الدقامات الجلية، }}وي

رٌ ليكُمْ وياللَّوُ ي يعْ  يْئًا ويىُوي شي بُّوا شي ى أينْ برُِ عيسي ليمُ ويأينْ تُمْ لاي وي

{{ ]البقرة:   [181ت يعْليمُوني

                         

                               

                          
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                            

                           

                             

                          

                         

                              

                          

                             

                           

                      

                             
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 الوظيفي

 القضية الأولى: التعارض بين أولاد يعقوب

و القضية الثاني: أولا وجود خطة لفقد اخيو يوسف، الثاني 

 تزبل، الثالث استأذنون لأبيهم بأن يجعل يوسف في لزافظتهم

 على موافقتهم يوسف في غيابة الجب

فقد يوسف وأخبر أبيهم بأن يوسف قد أكلو القضية الثالث: 

 الذئب

 لبيعليوسف  .1

 بناء أكتان

 )الدرسل إليو(مالك مصر  )الدرسل(                سيارة الدسافر

 

 يوسف)موضوع()العاملي/الذات(               سيارة الدسافر  

 

 )الدعارض(_____مساعد(             )مالك مصر و إمرأتو
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: وجد السيارة)الدرسل+العاملى( غلبما إسمو البيان

إليو+ يوسف)موضوع( و شروه بثمن بخس للمالك مصر)الدرسل 

 مساعد( لأنهم لا يحتاح بو، الدعارض مافي.

يوسف  وىو في البئر نفسو، و  أىل السفر في وقوفهموجد 

يحملو في بضاعتهم حتى يقابل أىل الدصر العزيز وإمرأتو، و شروه 

 بدون ربح رخيص للمالك الدصر الذي يريد بو.

                         

                        

                        

                       

                      

                   

 

 الوظيفي

 القضية الأولى: وقوف أىل السفر في عطشهم حول البئر
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القضية الثاني: أولا وجود غلبما يوسف إسمو في الدلو البئر، 

الثاني و يحملو في رحالذم مع بضاعتهم، الثالث يبيعو لأىل 

 الدصر بثمن بخس

القضية الثالث: و النهاية موافقا لقول عز و جل       

                       

                       

                    

 يوسف و زليخا .1

 بناء أكتان

 )الدرسل إليو(نفسها زليخا )الدرسل(                  حب زليخا

 

 يوسف)موضوع()العاملي/الذات(                        زليخا 

 

 )الدعارض(شاىدمالك مصر ،  )مساعد(            _____ 
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 : ندفت زليخا)الدرسل+العاملي( يوسف)موضوع( وقدالبيان

همت)الدرسل إليو( بو، ولكن وجد العزيز الدصر)الدعارض( بهما 

 في باب بيتو، )مساعد زليخا(

 

بلغ عمر يوسف و آتى الله حكما و علما وجد لأمها ولدا 

زليخا في حبو، وتندفو خالية بقولو تعالى همت بو وىم بها لولا 

ومع ىذه الأمور ومع قوة الشهوة منعو  رآى برىان ربو)أبيو(،

الإيدانالصادق والإخلبص الكامل من مواقعة المحذور، وىذا ىو 

اني ريبِّوِ ]يوسف:  [ ، فهو برىان 11الدراد بقولو: ليوْلاي أينْ ريأيى بُ رْىي

الإيدان الذي يغلب جميع القوى النفسية، فكان ىو مقدم السبعة 

الذين يظلهم الله في ظلو يوم لاي ظل إلا ظلو، وىو رجل دعتو 

ولكن اوجد  أخاف الله .منصب وجمال، فقال: إني مرأة ذات ا

العزيز بهما و يحكم بينهما ويشاىد من أىلها كمشاىد حتى 

 اوضحت من كيدىا ليوسف كما قل الله تعالى:
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                         

                        

                      

                         

                          

                           

                         

                        

                              

                     

                       

                        

                              

                         

                    
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 الوظيفي

 القضية الأولى: حب زليخا ليوسف

القضية الثاني: الأول غلقت الأبواب لغاية حبها لو وقالت ىيت 

لك، الثاني وجد العزيز بهما ويحكم هما في بيتو ويحضر شاىد من 

أىلها بيانا واقعيا و توضحا من الوقيعة، الثالث و دل المحاكمة 

 ف في الأمرأنها من الخاطئين و صح يوس

القضية الثالث: و أمر العزيز بخفية ىذه الواقعة لقولو 

  تعالى:                    

          
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 مستشهد لنسوة الددينة .1.1

 بناء اكتان .8

 

 نسوة الددينة)الدرسل إليو(                         زليخا)الدرسل(

 

 يوسف)موضوع(زليخا )العاملي/الذات(                       

 

 _____)الدعارض(مساعد(                 قوتها كإمرأة العزيز)

 

و لدا سمعت)الدرسل+العاملى( بدكرىن)الدرسل إليو( تريد : البيان

بالدعرض كي كن يعلمن بجمالو)موضوع( من ماممكن 

 ا)الدساعد( أن يحضرن نسوة الددينة، الدعارض خالي.بقوته

ثم بعد ذلك راودتو الدرأة وراودتو، واستعانت بالنسوة اللبتي قطعن 

أيديهن، فلم بردثو نفسو ولم يزل الإيدان ملبزماً لو في أحوالو، 

نينَّ  ا آمُرهُُ لييُسْجي ليئِنْ لميْ ي يفْعيلْ مي حتى قال بعد ما توعدتو بقولذا: وي

جْنُ  .قيالي ريبِّ السِّ اغِريِني ليييكُوناً مِني الصَّ َّ ممَّا ييدْعُونينَِ  وي بُّ إِليي أيحي
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[ ، فاختار السجن على مواقعة المحظور، 11، 11إلِييْوِ ]يوسف: 

ومع ذلك فلم يتكل على نفسو بل استغاث بربو أن يصرف عنو 

شرىن، فاستجاب لو ربو فصرف عنو كيدىن إنو ىو السميع 

 العليم

ىن زليخا ، حتى دعت ويدكرونهاىل الددينة بحقيقة الواقعة سمع أ

 ليشاىد جمال يوسف في الدعرض، ما في القرآن من البيان: 

                            

                                   

                          

                              

                          

                       

      
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 الوظيفي

 بينها و يوسفالقضية الأولى: قلقلة في نفسها بوجود الواقعة 

القضية الثاني: الأول و أرسلت لكل نسوة في الددينة بأن يحضرن 

حدة من ىن سكينا وقالت في معرضو، الثاني و آتت كل وا

وقطعن أيديهن بجمالذا  ، الثالث ليوسف بكي يخرخ إليهن بالطعام

 كملك كريم

وقالت لذن القضية الثالث:               

                         

                 
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 1الذات/العاملى  .1.1

 ب السجناحصتأويل الرؤيا  .1

 بناء أكتان

 )الدرسل إليو(السجنصاحبان  )الدرسل(                  يوسف

 

 )موضوع(صاحبان السجن             )العاملي/الذات( يوسف 

 

 _____)الدعارض(مساعد(                      )مزية من الله

 

السجن)الدوضوع(، فسر يوسف)الدرسل+العاملى( صاحبان: البيان

 وينصر الله بعبده بالدعجزة)الدساعد( ، الدعارض خالي.

فتلطفوا ليوسف أن ينبأهما بتأويل رؤياهما لدا شاىدوا من إحسانو 

للؤشياء وإحسانو إلى الخلق، ففسر رؤيا من رأى أنو يعصر خمراً 

إنو ينجو من سجنو، ويعود إلى مرتبتو وخدمتو لسيده، فيعصر لو 
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العنب الذي يؤول إلى الخمر، وفسر رؤيا الآخر فيقتل ثم يصلب 

فالأول رؤياه جاءت على وجو الحقيقة، ، فتأكل الطير من رأسو

والآخر رؤياه جاءت على وجو الدثال، وإنو يقتل ومع قتلو 

يصلب ولا يدفن حتى تأكل الطيور من رأسو، وىذا من الفهم 

أحب يوسف السجن من  العجيب والغوص إلى الدعاني الدقيقة

 بعلمو حتى قالاالدعصية وأدخل معو خادمان الدصر، هما يشاىد 

                               

                          

                             

                                     

             

                            

                               

                             

                                   
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                               

                         

                      

                        

                         

                          

                     

                          

                            

                         

         

 

 

 الوظيفى

 أحب يوسف السجن من معصية الخالقالقضية الأولى: 
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ويسألانو بتأويل ، الثاني و اوجد معو فتيان القضية الثاني: الأول 

صدق التأويل ، الثالث الرؤيا            

                             

             

وناج واحدة منهما صادقا كما قال يوسف، القضية الثالث: 

          العزيزوسأل يوسف بو بأن يخبر 

 

 زيز علا يتأويل الرؤي  .1

 بناء أكتان

 مالك مصر)الدرسل إليو( )الدرسل(                  خطة يوسف

 

 )موضوع(العزيز)العاملي/الذات(                        يوسف 

 

 ،                       الشيطان،السجن)الدعارض(مزية من الله

 صاحب السجن)مساعد(                                     
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أتى الله )مساعد(العلم ليوسف)الدرسل+العاملى( بتأتى : البيان

البيان و التأؤيل من الرؤيا و طبعا رؤية العزيز)موضوع+الدرسل 

إليو( كذالك، ويعارضو بددتو في السجن)الدعارض( لأن ناس 

 سرعة.صاحب سجنو بأن يخبر العزيز 

وأما رؤيا الدلك فإنو رأى سبع بقرات سمان يأكلهن سبع بقرات 

عجاف، وسبع سنبلبت خضر يأكلهن ويستولي عليهن سبع 

سنبلبت يابسات ضعيفات، فهالتو وجمع لذا كل من يظن فيو 

 ،الدعرفة، فلم يكن عند أحد منهم علم بتعبيرىا

 وبعد ىذا تفطن الذي خرج من السجن لحالة يوسف، وما ىو

عليو من العلم العظيم والعلم بالتعبير، وتفطن لوصيتو التي أنساه 

الشيطان ذكر ربو، لحكمة قد فصح أمرىا، وأنو لا يخرج من 

ى الناس كلهم بتعبير السجن إلا بعداشتهاره، وبسيزه العظيم عل

فطلب ىذا الرجل من الدلك أن يرسلو إلى يوسف  رؤيا الدلك.

 ما جاء يوسف قال لووإنو كفيل بدعرفة تفسيرىا، فل
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                           

                              

                           

                               

                           

                       

                            

                            

                            

              

 

 الوظيفي

 القضية الأولى: رؤية العزيز
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القضية الثاني: الأول لا يعلمن كل وحدة من الدلئ ، الثاني وأشار 

صاحب يوسف بصحة تأويل يوسف، الثالث فسر يوسف من 

 السجن لحاجة الدلك العزيز

          وأخرج يوسف بسهمو العظيمالقضية الثالث: 

 

 

 

 يوسف على خزائن الدصر .1

 بناء أكتان

 

 )الدرسل إليو(يوسف                  )الدرسل(             العزيز

 

 )موضوع(الدصر)العاملي/الذات(                         يوسف 

 

 _____)الدعارض(     صاحب السجن، وعد الله)مساعد(   
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يجعل العزيز)الدرسل( يوسف)العاملى( على خزائن : البيان

 ا من تأويلالدصر)موضوع( بسهمو)الدرسل إليو( العظيم، و ىذ

رؤيتو القديم و يساعده صاحب ناج)مساعد( ليخرجو من 

 .السجن

رىا يوسف صلّى الله عليو وسلّم، وزادىم   ففي الحال فسَّ

أن البقر  مع التفسير حسن العمل بها وحسن التدبير؛ فأخبرىم

الخضرات ىي سنون رخاء وخصب  السمان والسنابل السبع

البقر العجاف متواليات، تتقدم على السنين المجدبات، وأن 

والسنابل اليابسات سنون جدب تليها، وإن بعد ىذه السنين 

المجدبات عام فيو يغاث الناس وفيو يعصرون، وإنو ينبغي لذم في 

السنين الدخصبات أن ينتهزوا الفرصة ويعدوا العدة للسنين 

 .الشديدات فيزرعون زروعاً ىائلة أزيد بكثير من الدعتاد

نين يزرع الناس، لكنو أراد منهم ومن الدعلوم أن جميع الس 

أن يزرعوا زروعاً كثيرة، ويبذلوا قواىم في كل ما يقدرون عليو، 

د وأنهم يحتاطون في الغلبت إذا حصلت بالتحصين والاقتصا
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رُوهُ في سُنْبلُِوِ إِلاَّ قيلِيلًب ممَّا تيأْكُلُوني  دْتُُّّْ فيذي صي ا حي فقال: فيمي

لبت من الزرع حفظاً تسلم [ ، أي: احفظوا الحاص11]يوسف: 

بو من الفساد والسوس بأن تبقى في سنابلها، ويقتصدون في 

القليل ىذه الددة مدة الرخاء فلب يسرفوا في الإنفاق، بل يأكلون 

ويحفظون الكثير. وإن بعد ىذه السنين الدخصبات سيأتي سبع 

سنين لردبات شديدات تشمل الديار الدصرية وما حولذا، وإنها 

قدم لذا مما حفظ في سنين الخصب إلا قليلًب مما تأكل ما 

برصنون، ووجو الدناسبة أنو كما تقدم أن الرؤيا تعبر بحال رائيها، 

والدناسبات الدتعلقة بها كالرائي لذا الدلك الذي تتعلق بو أركان 

الرعية وأمورىا، ولذذا كانت رؤياه ليست خاصة لو بل تشمل 

تفسير البقرات والسنابل بالسنين الناس والرعية. ووجو الدناسبة في 

إنها ىي التي في الغالب  أحدهما: :ظاىر في البقر من وجهين

يحرث عليها الأرض والحروث والزروع وتوابعها تبع للسنين في 

البقر من الدواشي التي سمنها  والوجه الثاني:. خصبها وجدبها

وعجفها تبع للسنين أيضاً، فإذا أخصبت سمنت وإذا أجدبت 

زلِيتْ، وكذلك السنابل تزىو الزروع وتكمل وتنمو مع  عجفت  وىي
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الداء والسنين الدخصباتِ، وتضعف وتيبس مع السنين  كثرة

المجدبات، فكانت رؤياه في البقرة والسنابل من أوصاف السنين 

وآثارىا ومن ذكر الوسائل والغايات، فالحرث للؤراضي وسيلة 

اية من ذلك ونمو الزرع وحصول السمن في الدواشي ىو الغ

 .والدقصود

                                  

                           

                        

                      

 

 لوظيفيا

 القضية الأولى: رأى العزيز في الدنام 

القضية الثاني: الأول لا يعلمن كل وحدة من الدلئ ، الثاني وأشار 

يوسف بصحة تأويل يوسف، الثالث فسر يوسف من صاحب 

 السجن لحاجة الدلك العزيز و بسهمو رفعو في خزائن الدصر
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  موافقا لرؤيتو القديمالقضية الثالث:          

                            

              

 

 

 

 

 

 

 

 

 أخيومقابل ب .1

 بناء أكتان

 )الدرسل إليو(بنيامين أخي يوسف)الدرسل(                 يوسف

 

 )موضوع(إخوتو)العاملي/الذات(                       يوسف 

 

 )الدعارض(أبيهم يعقوب  )مساعد(                قوتو، بنيامين
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أمر يوسف)الدرسل+العاملى( إخوتو)موضوع( إحتياجاً : البيان

الأغذية الأساسية بأن يحمل أخيهم بو)مساعد( في 

بدا قد  )معارض(الأصغر)الدرسل إليو( من الأب، و خاف أبوىم

 .سبق، و لكن أجاز نظرا على ضروريتو

أن العبرة في حال العبد بكمال النهاية لا بنقص البداية، وذلك 

يوسف جرى منهم ما جرى من ىذه الجرائم، لكن  لأن إخوة

في آخر أمرىم ونهايتو تابوا إلى الله وطلبوا السماح من أخيهم 

يوسف ومن والديهمالاستغفار فحصل لذم السماح التام والعفو 

 الكامل، فعفى الله عنهم وأوصلهم إلى الكمال اللبئق بهم

                               

                          

                           

                                   

                                 

                                

                           
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                             

                           

                                 

                            

                           

                           

                        

                                  

                          

                             

                         

                              

                         

                               

                           
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                              

                          

                      

                            

                        

                           

                           

                                

                        

                         

                              

                            

                         

                               

                              
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                             

                               

                             

                       

                      

                             

                            

                              

                             

                          

                          

                           

                          

                            
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                    

                

 

 الوظيفي

القضية الأولى: قام يوسف مقاما من الكبراء و برقيق رؤية الدلك 

  ،بدجيئة الفصل الجفاف بعد الحصاد

بطول الجفاف جاء الى الدصر إخوة يوسف القضية الثاني: الأول 

يوسف إذا جاء مرة أخرى لا بد ، الثاني وأشار  لتبادل الأطعمة

يحمل أخيهم بنيامين، قالقا بنسبة أبيهم لا يستأذن لذم بأن أن 

لقاء الثانية مع ، الثالث يحمل بنيايدين بضرورية الحال أجازىم

أخيهم من الأب الى الدصر وىذه من خطة يوسف الدشتاق 

 بأخيو

قبل مع أخيو وأخبره عن نفسو القضية الثالث:          

                          

        
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 مقابل مع ابيو

 بناء أكتان

 )الدرسل إليو(يوسف         )الدرسل(                   يوسف

 

 )موضوع(يعقوب)العاملي/الذات(                      يوسف 

 

 _____)الدعارض(مساعد(                    )اخوتو، قميصو

 

( مساعد( إخوتو)الدرسل+العاملى+الدرسل أليوالبيان: أمر يوسف)

 كي يعرف بريح يوسف.  (موضوعبأن يحمل القميص لأبيهم)

أرد يوسف بدقابلة مع أبيو لائقا بدساعدة إخوتو الذتى ليس لذم 

من العلم انو يوسف، قال الله تعالى              

                        

                           
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                            

                                    

                             

                              

                             

                     

                            

          

 

 الوظيفي

 القضية الأولى: أرد يوسف مقابلة أبيو، 

القضية الثاني: الأول أمر إخوتو بأن يحمل القميص لأبيهم ، 

الثاني حمل القميص إلى أبيهم و شعر عن الريح من يوسف، 

ولكنهم يقولون                 الثالث ،

 حمل أبيهم إلى الدصر
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على نهاية كما  برقيقا لدا سبق وتقبوا مع يوسفالقضية الثالث: 

 .يعقوب لرؤية يوسف في القديم تأول



08 
 

 الباب الرابع

 الإختتام

 الخلاصة .1

والخلاصة ما قد سبق من التحليل السردى فتأتي بو النتائج، أن  

 لخصائص سردية قصة يوسف في سورة يوسف نجد الشكل السردي فيما التالى:

كاملة كسلوك في قصة يوسف  تحليل أكتان/ ووظيفتها ل وجدناالأول:   .1

تمثل  أولا،2، كالدوضوع، والعاملى 1بثلاثة قضية كالعاملى  القصة الخيالى

في بنية أكتان و وظيفتها كبداية يوسف الطفل كحامل القصة وىو 

الذي يرى في الدنام برؤية أحد عشر كوكبا و الشمس والقمر  (العاملى)

، ثم فسر أبيو لحالة مستقبلو الدنيرة و أخبره بأن لا تقصص يسجدو لو

الذين لا يحبونو، ثانيا عصر الإمتحان ليوسف لدستقبلو الرؤيا لإخوتو 

من الأذاء إخوتو، ( الدوضوع)الفائز كجري قضية حبكتو من الله وىو ك

الواقعة المحكمة، السجن. ثالثا يوسف ك)ا العاملى( لوصول  دعوة زليخا،

جاء يوسف بعلمو  2إلى حقيقة الرؤيا أتى الله حكما و علما ، كالعامل 
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الرؤيا من صاحبين السجن و الدلك العزيز، حتى يستطيع أن عن التأويل 

 تلقى مع أىلو في السعادة كغاية القصة.

الخيالى الناطقى، تمثلها كالفاعل و ينطق سردية قصة يوسف بشكل  .2

الدفعول، الفاعل ىو من فعل الشيئ و الدمفعول الشيئ الذي يقصد بو 

إخوتو، زليخا، في قصة يوسف قضيتو كالدفعول من أذاء  الفاعل، تبدأ

المحكمة و غيره، و ىذه تدل أنو كالدفعول الدظلوم حتى بلغ 

أشده)الفاعل( آتى الله العلم و البيان لآيات من أيات الله  دليلا أنو  

و تشرح عن التحقيق تأويل الرؤيا في صغيره. كل حبكة و  كالفاعل

 قضية تزين كالدوج و غايتو الفرح و الفوز.

 الإقتراحات .2

للباحثين في الدستقبل من الطلاب الجامعي، خاصة طلاب في من الدتلازم  .1

أن الله يأتينا ، شعبة اللغة العربية كلية الإنسانية أن يقارن البحث و الواقعي

 الفكر للتفكر و تبحر بعموق بحر العلوم من الله.

عسى الله أن يستنفع ىذه البحث سهما لطيعة التفكير للمسلمين عامة و  .2

 لدي خصة ي الدين و الأخرة.

 



 المراجع

 العربية .‌أ

 . دون السنة: مكتبة مصرقاهرة. أرني اللهم، توفيق. الحكي

 دون السنة دار مصر للطباعة. . قاهرة:فن الأدبم، توفيق. الحكي

 .5991. . دمشق: منشورات وزارة الثقافةنظرية الأدبيرى. ت، إغلتون

 دون السنة .. قاهرة : مكتبية الأنجلو المصريةفن القصة القصيرةرشادي، رشاد. 

 دون السنة .بيروت: دار الفكر. المعجم الوسيطإبراهيم. ، أنيس

 المملكةرياض:. الأدب العربي وتاريخه )العصر الحديث(محمد. ، بن سعد بن حسينا
 دون السنة العربية.

 .5991. . لبنان: دار الكتاب العربيالنقد الأدبيأحمد. ، أمين

 .5991 . قاهرة: مكتبة النهضة المصرية.أصول في نقد الأدبيأحمد. ، شايب

.  النقد )أسس النقد الأدبي (الحديث .شودر مارك ومايلز، جوزفين وماكنزي، جوردن
 .5999دمشق: هيفاء هاشم وزارة الثقافة. 

الرواية والتراث السردي )من أجل وعي جديد بالتراث(. للتوسع في  .يقطين، سعيد
 . 599١ .المركز الثقافي العربي بيروت :. علاقة المتفاعل النصي بالنص

  .١005 .وزارة الثقافة . دمشق :فضاء المتخيلحسين. ، خمري



يت للتشر و مير  . قاهرة:قاموس السردياتجيرالد )مترجم. السيد إمام(. ، برنس
  .١002. المعلومات
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