
 أ‌
 

 في القرآن سليمان عليه السلامقصة 
 )دراسة البنيوية السردية( 

 
 البحث الجامعي

 
 :إعداد

 نور حسنيتي
34203333  

 

 
 
 
 

 
 

 
 

 وأدبها العربية اللغة شعبة
 والثقافة الإنسانية العلوم كلية

 مالانج الحكومية الإسلامية إبراهيم مالك مولانا جامعة
1302 



 في القرآنسليمان عليه السلام قصة 
 )دراسة البنيوية السردية( 

 

 البحث الجامعي
 مقدم لإكمال بعض شروط الاختبار للحصول على درجة سرجانا

 لكلية العلوم الإنسانية والثقافة في شعبة اللغة العربية وأدبها
 
 :إعداد

 نور حسنيتي
34203333 
 المشرف:

 الدكتور أحمد مزكي الماجستير
 045433140442320331رقم التوضيف: 

 

 
 
 
 

 وأدبها العربية اللغة شعبة
 والثقافة الإنسانية العلوم كلية

 مالانج الحكومية الإسلامية إبراهيم مالك مولانا جامعة
1301



 

 أ‌
 

 كلية العلوم الإنسانية والثقافة                       
 شعبة اللغة العربية وأدبها                       

 جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الحكومية بمالانج                      
 000403( 5430مالانج الذاتف ) 05نا رقم العنوان: شارع غاجايا                             

 
 تقرير المشرف

 
 إن ىذا البحث الجامعي الذي قدّمتو: 

 نور حسنيتي:           الاسم
 54405533:         القيد رقم

 في القرآنسليمان عليه السلام  قصة:    موضوع البحث
 )دراسة البنيوية السردية(    

والإصلاحات اللازمة ليكون على الشكل  قد نظرنا وأدخلنا فيو بعض التعديلات
لكلية ( s-0الدطلوب لاستيفاء شروط الدناقشة لإتمام الدراسة والحصول على درجة سرجانا)

 م.2502/2504العلوم الإنسانية والثقافة في شعبة اللغة العربية وأدبها للعام الدراسي
  

 م2504مارس  00بمالانج، تحريرا

 الدشرف 

  
  

 

 الماجستير مزكي أحمد الدكتور 
  040453200442540552: التوظيف رقم 

 

 

 



 

 ب‌
 

 وزارة الشؤون الدينية                                    
 بمالانج الحكومية الإسلامية إبراهيم مالك مولانا جامعة                        

 والثقافة الإنسانية العلوم كلية                                  
 000403( 5430مالانج الذاتف ) 05العنوان: شارع غاجايانا رقم                              

  

 الجامعي البحث بنجاح المناقشة لجنة تقرير

 : وتمقدّ  الذي الجامعي البحث ىذا مناقشة تمت لقد
 نور حسنيتي:   الاسم

 54405533 : القيد رقم
 القرآن قصة سليمان عليه السلام في:  موضوع البحث

 )دراسة البنيوية السردية(  
 وأدبها العربية اللغة شعبة في( S-0) سرجانا درجة واستحقاقو بنجاحو اللجنة وقررت
 .بمالانج الحكومية الإسلامية إبراىيم مالك مولانا جامعة والثقافة الإنسانية العلوم لكلية
 (              ) الدكتور أنوار فردوسي الداجستتَ -0

 (            ) الدكتور أحمد خليل الداجستتَ-2

 (            ) الدكتور أحمد مزكي الداجستتَ -4

 م2504 مارس 00 بمالانج، تحريرا                                        

 الدعرف     
 والثقافة الإنسانية العلوم كلية عميد
  
  

 الداجستتَ حمزوي، الحاج
 040052520423540550:  التوظيف رقم



 

 ج‌
 

 وزارة الشؤون الدينية
 بمالانج الحكومية الإسلامية إبراهيم مالك مولانا جامعة 

 والثقافة الإنسانية العلوم كلية 
 000403( 5430مالانج الذاتف ) 05العنوان: شارع غاجايانا رقم          

 

  تقرير رئيس قسم اللعربية و أدبها
 

قد تسلّمت شعبة اللغة العربية وأدبها كلية العلوم الإنسانية والثقافة بجامعة مولانا 
 : وتكتب  الذي الجامعي البحثمالك إبراىيم الإسلامية الحكومية بمالانج 

 نور حسنيتي :  الاسم
 54405533: القيد رقم

 قصة سليمان عليه السلام في القرآن:  موضوع البحث
 السردية()دراسة البنيوية   

 
لإكمال بعض  والثقافة الإنسانية العلوم كليةمقدم إلى شعبة اللغة العربية وأدبها ب

  .(S-0) سرجانا درجةالشروط للحصول على 
 

 م2504 بمالانج، تحريرا 
 رئيس شعبة اللغة العربية وأدبها 

  
  

 الداجستتَالدكتور أحمد مزكي  
 040453200442540552: التوظيف رقم 

 

 

 



 

 د‌
 

 وزارة الشؤون الدينية 
 بمالانج الحكومية الإسلامية إبراهيم مالك مولانا جامعة 

 والثقافة الإنسانية العلوم كلية 
 000403( 5430مالانج الذاتف ) 05العنوان: شارع غاجايانا رقم      

 

  تقرير عميد كلية العلوم الإنسانية و الثقافة
 

قد تسلّمت كلية العلوم الإنسانية والثقافة بجامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية 
 : وتكتب  الذي الجامعي البحثالحكومية بمالانج 

 نور حسنيتي:   الاسم
 54405533: القيد رقم

 قصة سليمان عليه السلام في القرآن : موضوع البحث
 )دراسة البنيوية السردية(  

 
لإكمال بعض  والثقافة الإنسانية العلوم كليةالعربية وأدبها ب مقدم إلى شعبة اللغة

 .(S-0) سرجانا درجةالشروط للحصول على 
 

  
 م2504 بمالانج، تحريرا 

 والثقافة الإنسانية العلوم كلية عميد 
  
  

 الداجستتَ حمزوي، الحاج 
 040052520423540550:  التوظيف رقم 

  



 ه‌
 

 التصريح صفحة 
 أفيدكم علما بأنتٍ الطالبة:

 نور حسنيتي:   الاسم
 54405533:  رقم القيد

 : منتيكان، فاراجوريت كولون، موجوكرطا          العنوان 
 

 حضرتو وكتبتو بنفسي وما زودتو من إبداع غتَي أو تأليف الآخر. 
أنو من تأليفو وتبتُ أنو فعلا من بحثي فأنا أتحمل الدسؤولية وإذا ادعى أحد في الدستقبل 

أو مسؤولي شعبة اللغة العربية وأدبها بكلية  ك ولن تكون الدسؤولية على الدشرفيعلى ذل
 الإنسانية والثقافة بالجامعة الإسلامية الحكومية مولانا مالك إبراىيم مالانج.

  
 م 2504  بمالانج، تحريرا

   الباحثة                                                                        
 

                   نور حسنيتي                                                       
54405533رقم القيد:                                                   

 
 

 
 

  
  



 

6 
 

 الشعار

                     

                            

      (‌:111يوسف)‌

. "Sesungguhnya pada kisah-kisah mereka itu terdapat pengajaran bagi orang-orang 

yang mempunyai akal. Al Quran itu bukanlah cerita yang dibuat-buat, akan tetapi 

membenarkan (kitab-kitab) yang sebelumnya dan menjelaskan segala sesuatu, dan 

sebagai petunjuk dan rahmat bagi kaum yang beriman".  ) Yusuf:111) 

 

 

 

 
“Sesungguhnya hidup itu adalah keyakinan dan perjuangan” 

(KH.Arief Hasan Rrahimahullah) 
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 الإهداء

 أىدي ىذا البحث الجامعي إلى:

 والدي المحتًمتُ المحبوبتُ حمام الحاج و مولياتي الحاجة

 ربياني صغتَا و حفظهما الله و أبقاهماعسى الله أن يرحمهما كما 

 في سلامة الإيمان و الإسلام في الدنيا و الآخرة

 زوجي المحبوب و المحتًم أصحاب اليمتُ

جعلنا للمتقتُ االلهم ىب لنا من الصالحتُ و ىب لنا من أزواجنا و ذريتنا قرة أعتُ و 

 إمامة

 بأختي حمديةٍ النساء المحبوبة و أخي حانفي فكري المحبو 

 عسى الله أن يجعلهما من العابدين الآمنتُ السالدتُ في الدارين

 عسى الله أن يسهل أمورهما و يكونان في السعادة و العافة و الناجحة على كل حال 

 أبقاىاو لجدتي التي لا يقطع الدعاء علي عسى الله أن يطول عمرىا و 

 في سلامة الإيمان و الإسلام في الدنيا و الآخرة 

أقاربي من جهة أمي و أبي عسى الله أن يجعلهم فى صحة و عافية و يسهل  و لجميع

 جميع أمورىم و يجعلهم من العابدين الآمنتُ السالدتُ في الدارين

  و من قد نقش إسمها في قلبي الدقيق
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 كلمة الشكر والتقدير
الصلاة الحمد لله الذي جعل الإسلام دين القويم و أرشد عباده إلى الصراط الدستقيم. و 

و السلام على سيدنا ممد الرسول الأمتُ و على آلو و صبو أجمعتُ و جعلنا الله منهم 
 السالدتُ في الدارين أمتُ، أما بعد.

هى ىذا البحث بتوفيق الله جل جلالو، ينبغي على الشكر و التقدير إليو فقد انت 
 لك، أقدم شكري و سبحانو و تعالى حتى يزيد الله لي علوما نافعة و مبروكة. إضافة إلى

 تقديري إلى من ساىم ىا البحث الدبارك و ىم:

فضيلة الأستاذ البروفسور الدكتور إمام سوفرايوغو كرئيس الجامعة الإسلامية الكومية  .0
 بمالانج.

 الحاج حمزوي الداجستتَ كعميد كلية العلوم الإنسانية والثقافة فضيلة الأستاذ الدكتور .2
 .ية بمالانجفي الجامعة الإسلامية الحكوم

فضيلة الأستاذ الدكتور الحاج ولدانا مرغاديناتا الداجستتَ كنائب عميد كلية العلوم  .4
 الإنسانية و الثقافية في الجامعة مالإلامية الكومية بمالانج. 

الحاج أحمد مزكي الداجستتَ كرئيس شعبة اللغة العربية وأدبها والذي يشرفتٍ في كتابة   .3
 .الجزاء اختَ  الله جزاك ىذا البحث.

 والدي و والدتي المحبوبتُ الذان يرباني في حنانهما، حفظهما الله في الدنيا و الآخرة.  .0

 أقول شكرا كثتَا علي كل شيئ ما. الكريم المحتًم و إلي زوجي المحبوب .0

 و إلى أختي المحبوبة الكريمة حمدية نساء و أخي المحبوب الكريم حنفي فكري. .7

الجامعة مولانا مالك  كلية العلوم الإنسانية والثاقفة  فييذ والأساتيذة جميع الأسات .2
 .إبراىيم الإسلامية الكومية بمالانج
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و جميع الأساتيذي في الدعهد روضة الناشئتُ فبموجوكرطا عسى الله أن ينفعتٍ  .4
 بعلومهم و جعلهم من العابدين الآمنتُ السالدتُ في الدارين. 

ربية سونان أمبيل سورابايا عسى الله و جميع الأساتيذي في معهد تعليم اللغة الع .05
 أن ينفعتٍ بعلومهم و جعلهم من العابدين الآمنتُ السالدتُ في الدارين.

و جميع الأساتيذي في معهد لوىور العالي مالانج عسى الله أن ينفعتٍ بعلومهم و  .00
 جعلهم من العابدين الآمنتُ السالدتُ في الدارين.

يس و زيزي و نافلة و عيسى و غتَىن في إخواني أصحابي المحبوبتُ إيفي و آد .02
شعبة اللغة العربية وأدبها و الذين لم أذكر أسمائهم في ىذه الورقة الذين ىم قد 
دافعوني إلى إتمام ىذا البحث. و على جميع أصحابي في أمبيل سورابايا فيلة و ختَية 

و  و خديجة و رانية و إإن و شريفة و لطيفة و زينية و فرجو و خالص و سعاد
 حميدة و أمي و واحد و قاوي عسى الله أن يسهل جميع أمورىم.

عسى الله سبحانو وتعالى أن يجعل أعمالذم خالصة لوجو الله الكريم وأن يجزيهم جزاءا  

 رب العالدتُ. كثتَا، وأسأل الله بأن يجعل ىذا البحث الجامعى نافعا للباحث. آمتُ يا

 
 

 

    الباحثة 
  
  نور حسنيتي
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 البحثملخص 
. قصة سليمان فى القرآن )دراسة بنيوية سردية(. شعبة اللغة 2504. 54405533حسنيتي، نور. 

قافة الجامعة الإسلامية الحكومية مالانج. تحت إشراف ثالعربية و أدبها. كلية العلوم الإنسانية و ال
 الأستاذ الدكتور أحمد مزكي الداجستتَ.

 ، القرآن.سردية الكلمات الإشارية: قصة سليمان، بنيوية
قصة سليمان من احدى قصص مذىلة ومدىشة في القرآن. كل قصتها متبلة بالعجائب 

قصة خيالية كاملة بالسحر في زاوية من القرآن كأننا   بالسحرية. قراءتها سيجعلنا كأننا نقرأ  الدوصوفة
وارات مثل نقرأ رواية ألف ليلة و ليلة. قصة سليمان ىي قصة فريدة لأنها عرضت فى شكل الح

نصوص مسرحية. مماثلة بالنص الخيالي، إن قصة سليمان لذا بنيوية لأن فى شبكاتها ظهرت شبكات 
آخرى. و الغرض من ىذه الدراسة بالإضافة إلى تفكك البنيوي الواقعي أيضا تريد تفكك البنيوي 

وية سردية لتزفاتان التجريدي بتٍ على البنيوي الواقعي، فلذلك يستعمل تحليل ىذه القصة بنظرية بني
 تودوروف التى تتضمن بجانب دلالي و جانب لفظي و جانب نحوي. 

( 2( معرفة بنيوية سردية فى قصة سليمان فى القرآن )0كان ىدف من ىذه الدراسة )
معرفة آثار بنيوية سردية فى بناء معتٍ و خطاب فى قصة سليمان فى القرآن. استعمل ىذا البحث 

ر البينات من ىذا دراسة نصوص قصة سليمان فى القرآن و بعض منهج وصفي كيفي و مصد
الدصادر الذي يتعلق بهو الدراسة. و الطريقة جمع البيانات الدستعملة فى ىذه الدراسة ىى مراجع 

 .مكتبية. و لصحة بيانات أعمل أنشطة  تليث
معتٌ و و بعد إكمال ىذه البحث إن الباحثة حصلت أن بنيوية سردية قد تأثر على بناء  

بنيوية سردية حصل أن الشخصية الرئيسية بعد إعمال تحليل  .خطاب فى قصة سليمان فى القرآن
النصتَة من قصة سليمان ىي سليمان عليو السلام و الشخصية الدتناحرة ىي بلقيس. و الشخصية 
الدخادية لسليمان ىي ىدىد و عفريت و الرجال من أىل الكتاب و سلطة سليمان. و أما 
الشخصية الخادمية لبلقيس ىي وفودىا و سلطاتها. بالإضافة إلى ذلك ىناك الشخصية الإضافية و 
ىي داود و بتٍ إسرائيل و نملة و جيوش النمل و جنود سليمان. و أيضا ىناك الشخصية الخيالية في 

فى ه القصة ببضع الدكان، منها سبأ و القدس و واد النمل ذىذه القصة ىي "الله". و تنتطى ى
القدس و صحر سليمان و قصر بلقيس. و أسلوب قصة سليمان مليئة بأسلوب إيجاز و إطناب و 
تقديم و تأختَ و غلتفات و استعارة و جناص ناقص و جناص إشتقاق و حف و حسن إعتار و 

 طباق. و الحبكة ىذه القصة ىي حبكة طولية.
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 الباب الأول

 مقدمة

 

 خلفية البحث . أ

أنزل الله كتابو العظيم ليكون دستورا للمسلمتُ و منهاجا يستَون عليو في 

حياتهم فيستضيؤون بضيائو و يهتدون بهديو و يقبسون من تعاليمو الرشيدة و نظمو 

الأولي: الحكيمة ما يجعلهم في أوج السعادة و العزة. أعطى الله آيتتُ ليعلمهما الإنسان، 

الآية الدكتوبة مصحفا أي القرآن، أما الثانية ىي الآية الكونية أي العالم الكوني كالآية 

. و القرآن ككتاب الدسلمتُ لا 1غتَ مكتوبة الذي يدل على قدرة الله تعالى و وجوده

يفصل عن الأغراض الدينية و الدعوة. القرآن يحمل ىداية للناس على شكل الشرائع و 

 العلوم و الإلذية و القصص.  الأخلقية و

و القصص من احدى لزتويات القرآن كما قال شحرور ىي جزء سميها القرآن 

نفسو بالكتاب الدبتُ. أما السبب تسميتو منها بذلك أن الغالبية العظمى من مضمون 

لزتوية السور التى تبدأ بالكتاب الدبتُ ىو صفوف من قصص القرآن مثل في سورة 
                                                 

1
 (. صفحة لا يذكر1999)مكة: دار الكتب الإسلامية،  . التبيان في علوم القرآنسيخ لزمد على الصابوني   



. ذكر بدوي أن قصص القرآن ىي من اعجاز 2و النمل و القصصيوسف و الشعراء 

القرآن و الفن من فنون القرآن العالي في مضمون القرآن التي ضمت على العبرة و 

 .3النصائح و ارشاد حياة شموليا

وجود قصص القرآن معلوما معروفا حتى مسمي بتسميات خاصة في القرآن. و 

﴿ يوسفمن تسمياتها ىي أحسن القصص فى سورة         ﴾   

    ﴿و عبرة لأولى الالباب في سورة يوسف: 4        ﴾5 

، و قصص الحق فى سورة آل عمران     
6         ﴾ 7 . 

وفق أمتُ الخولي أن دراسة النصوص القرآنية ىي جزء من أجزاء دراسة أدب 

القرآن أي دراسة حول القرآن و فى القرآن. لا يدكن تفصيل ىذه الدراسة بتُ دراستتُ 

اثنتُ أدبيا كان و لغويا كان لأن اللغة ىي وسيلتو و أما الأدب ىو من خصائص 

توجد فى القصص القرآنية. حقيقة أن استعمال لغة القرآن الخاصة. ىذه الخصائص 

                                                 
2
 .367(، ص 1981)قاىرة: دار النهضة،  من بلاغة القرىنأحمد أحمد بدوي.  

3
 .95(، اشم 1992: قراءة معسرة )قاىرة: سنا و الأىلي، الكتاب و القرآنلزمد شحرور.  

4
 3سورة يوسف:  

5
 111سورة يوسف،  

6
 62سورة آل عمران،  

7
  Moh. Wakhid Hidayat. Qasas al-Qur’an dalam Sudut Pandang Prinsip-prinsip Strukturalisme 

dan Narasi. Pengantar Studi Sastra Narasi al-Qur’an. Adabiyat, Vol 8, No 1, Juni 2119, hlm 78.  



نا أن نطلب يلتاريخ يتضمن الرموز التي لا بد عقصص القرآن ىي من انعكاس ال

 . 8وضيفتو

القصة فى القرآن برتوى على خمسة و ثلاثتُ سورة ما يصل إلى الف و تسع مائة 

ة آية. تستعمل تلك القصص بأسلوب قصصية لستلفة. إن الأوامر و التعاليم الأخلقي

سلمت غتَ مباشرة حتى سلمت مواعض للناس الدستمتعتُ و أيضا لزدوفتُ عن ىذه 

 .9القصة سيأثرون بتأثتَ عميق

الأدب العربي يكون خاصة و لستلفة عن غتَه من الأدب عندما أنزل فيو القرآن 

إلى النبي لزمد صلى الله عليو و سلم و مستخدمة اللغة العربية كوسيلتو. و القرآن قد 

 : لك في آياتو، منهاذكر ذ                  

                  11  . 

إن قصة   .11قصص القرآن ىي آيات تسيطر تقريبا معظم لزتويات القرآن 

القرآن كثتَا لكن أن يكون أكثر تركيزا يقتصر البحث على قصة سليمان. إن قصة 

سليمان قصة جدابة و فريدة، لداذا؟ إذا تذكر إلى سليمان كالباطل ىو من احد الإنبياء 

                                                 
8
.Syihabuddin Qalyubi. Stilistika al-Qur’an: Makna di Balik Kisah Ibrahim (Yogyakarta: LKIS, 

2118). Hlm xi  
9
   A. Hanafi. Segi-segi Kesusastraan pada Kisah-kisah al-Qur’an (Jakarta: Pustaka al-Husna), 

hlm 22. 
11

 Moh. Wakhid Hidayat. Op. Cit. Hal 78. 
11

 Syihabuddin Qalyubi. Loc. Cit. Hal 11. 



و الرسل الذي ملك خصائص كثتَة و أكثر غامضا من آخر الناس الذي استطع 

و أيضا علم منطق الطتَ و غتَ ذلك من الحيوان. و من مسيطرة الناس و الجن و الحيوان 

جدابية قصة سليمان أيضا إنها منتشرة عدة سور القرآن و من القصص تنقص من أجل 

متأخرة نسبيا إذا ما استندت حلقتها و ليس من البداية و لا النهاية من القصة حياتو. و 

واع الدعجزات من العلم و . أعطى الله سليمان أنالسور التي تستمل قصة سليمان ىي 

(، 16(، و فهم لغة الحيوانات )النمل: 17السيطرة من الجن و الإنس و الطيور )النمل: 

(، و إن 81(، و السيطرة على الرياح )الانبياء: 12و يدكن إذابة النحاس )سبأ: 

(، و 82الشياطتُ يغوصون قاع البحر لجلب اللؤلؤ ليعلمون عمل البناء )الأنبياء: 

ن الجن لسليمان ما يشاء من لزاريب و بساثيل و جفاف كالجواب و القدور )سبأ: يعلمو 

و  44-15(. و مع ذلك ، فإن معظم قصة سليمان فى القرآن واردة فى سورة النمل 13

، و 82-78، و الأنبياء 14-12، و سبأ 6، و الأنعام 112فضلا في سورة البقرة 

 . 4112-31حزين 

نائية الأبعاد، رأسي أي دراسة نص القرآن من أجل القرآن يحتوى على دراسات ث

. وإن القرآن 13الدؤلف و دراسات بعد الأفقى أي دراسة عالم النص و مشاركتو مع قراءه

نزل على أبعاد الدكان و الزمان الذي يدل على مشاركتو على البعد الإنساني. و في وقت 
                                                 
12

 Ali Audah. Nama dan Kata dalam al-Qur,an (Bogor. Litera Antarnusa. 2111) hal. 221. 
13

 A. Rafiq. Retinking Qur’an: Membaca Qur’an diantara Teks dan Diskursus, Jurnal Studi Ilmu-

ilmu al-Qur’an dan Hadits Vol. 6/I Januari 2115, hal 175. 



زلة القرآن كمنتج و صانع نفسو، منذ أول نزولو، القرآن قد تدفق الفهم الجديد. من

الثقفي لا يفقد بجودتو باعتباره ككلام رب لأن نص القرآن يدر درا و انتقاء يحي و 

 .  14يحاور بثقفة لزالية

 the)نص القرآن ىو خطاب الخطاب الذي ما زال يعيش و يحاور مع قراءه 

(spoken لى صمت . أبو زيد يديز نص القرآن خطابا و نص القرآن مصحفا أكثر ميلا إ( 

(the silent   ميتا مقيدا في البنية اللغوية وحدىا. القرآن بدناسبة على كتاب كريم لو و

مسؤولية و مطلوب لحل مسائل و الدشاكل الناس سواء في السياق عند ولد أو في 

السياق الحالي. و سيكون من الدستحيل بذلك إذا كان القرآن ليس نص الدملوء بالرموز 

فكيك ذلك الرموز. فلذلك إن نقاط جوىرية من نص القرآن شمولي و تتطلب مفسرين لت

 .15فضفضي جدا تعطى القراء فرصة للمحاورة معو

قصة سليمان لستلف بقصة يوسف الذي ورد في سورة واحدة، قصة سليمان 

تكون أكثر إثارة للاىتمام للدراسة لأنها منتثرة في بضعة سور من القرآن. يدكن تصنيف 

بيا بقصة قصتَة التي بزتلف برواية. كما ذكر أن قصة في قصص القرآن قصة سليمان أد

ىى قصص الحق فلذلك تعتٍ أنها غتَ خيالية و برليلها سواء كان بتحليل عمل أدبي 

خيالي الذي ما وفق بنيوية ىي التى شيدت من لرمل الذى بنيت ببنيوية ملتحمة 
                                                 
14

 Hilman Latief dan Naser Hamid Abu Zaid, Kritik Teks Keagamaan (Yogyakarta: Elsaq Press, 

2117), hal T.t 
15

 A. Rafiq, Op. Cit, hal 174-175. 



ك بنيوية لأن في شبكاتها بدت بعناصرىا البنائية. كقصة خيالية أن قصة سليمان بسل

شبكات أخرى. و الغرض من ىذه الدراسة بالإضافة إلى تفكك البنيوي الواقعي أيضا 

 تريد تفكك البنيوي التجريدي بتٍ على البنيوي الواقعي.

يدكن فهم القرآن باستخدام التحليل اللغوي و التحليل الخطابي. ىناك أربعة 

عامل مع النص، فهي السياق الخارجي )العلاقات سياقات التى بذب مراعاتها عند الت

الشخصية( و السياق الداخلي )العلاقات بتُ العناصتَ( و السياق اللغوي )تكوين 

الجملة( و السياق القارئى )مفسر(. و الدقصود من سياق خارجي للإشارة إلى ثلاثة 

ثانيا، العلاقة  سياقات لستلفة ، أولا، ىي السياق الإيفستمولوجي و الإيديولوجي للنص،

بتُ الدؤلف و النص و الدلتقي، ثالثا، علاقة نص القرآن مع النصوص حولو. البعد 

الإيديولوجي يدل على أعصاب الرسالة ترسل إليو أما البعد الإيفستمولوجي شئ يدكن 

 . 16الإتصالات

البعد اللغوي ىو سياق اتصال مباشر مع معتٌ قواعد اللغة من نص القرآن، و 

ن القارئ يحث على التقاط الدعتٌ التجريجي للنص. و البعد الأختَ ىو بعد من ىنا أ

القارئ أو الدفسر. القرآن ككتاب مقدس ىو الرسالة من الوحي الذي يجب أن يكون 

عليو البعد الإيديولوجي الذي كثتَا ما تدخل فىو. و الدؤلف ىنا كالدتكلم قد تم قراءة 

                                                 
16

 Naser Hamid Abu Zaid. Teks Otoritas Kebenaran diterjemahkan Khoirun Nadliyin (Yogyakarta: 

LKIS, 2113), hlm 121-121. 



ة ىو توريط "القراء الخيالي" أي نفسو بغرض الكلمات التى سيقضي. و فى ىذه الحال

ايصال الرسالة التي يدكن أن تكون مقبول عليو القارئ. و بذلك يدكن الدؤلف أن يكون 

   17لشثلا فى النص لأجل تعرف ذاتو و ادخال أفكاره.

قبل نبدأ التحليل لا بد برقيق منهج الدراسة الذي ىو من احد عناصر البناء و  

. أربعة نمادج قصص القرآن، ىي النمودج الأدبي و 18الدسمي بنمودجأساس التفكتَ 

النمودج خضوع القصص بغرض ديتٍ و دعوة لزمد و النمودج التاريخي و النمودج 

و فى قصة سليمان فى القرآن سيأخذ الباحث نمودجا  19تطبيق دراسة الأدب الحديث.

ن يستعمل اللغة كوسيلتو،و واحدا أي نمودج تطبيق نظرية الأدب الحديث بسبب أن القرأ

 لذلك يدكن تطبيق نظرية الأدب سواء كانت تقليدية أو حديثة على نص القرآن.

طريقة البحث الدستخدمة فى جمع البينات تستخدم طريقة البحث النوعي أي  

الطريقة التي لا بزتلف كثتَا بطريقة تأويل. بدعتٍ أن كلا من نظرية تأويل أو نظرية نوع أو 

النهج الدوضوعي ىو   .21ليل المحتوي كلها تستخدم طرق التحليل بشكل وصفينظرية بر

النهج الذي يرتبط ارطباطا وثيقا بالنظرية الأدبية الحديثة، خاصة النظريات التي تستخدم 

                                                 
17

 Ibid. 121-121. 
18

 Hedi Ahimsah. “Analisis Struktural Sastra dan Budaya: Struktur Levi-Strauss untuk Sastra dan 

Budaya” Makalah (Yogyakarta: UGM, 2112), hlm 1.Moh. Wakhid Hidayat. Loc. Cit. Hlm  81 
19

 Wahid Hidayat. Loc. Cit. Hlm 81. 
21

 Nyoman Kutha Ratna. Teori, Metode dan Tehnik Penelitian Sastra (Yogyakarta: Pustaka 

Pelajar, 2111), hlm 46.  



الدفاىيم الأساسية للبنيوي. ىذا النهج يركز على دراسة الأدب نفسو، أو على العناصتَ 

ذلك النهج الدوضوعي ىو النهج الأكثر مناسبة فى ىذه الجوىرية للنصوص الأدبية. ل

أما النظرية الدستخدمة لتشريح و برليل قصة سليمان فى القرآن ىي نظرية  21الدراسة.

التي يقوم على برليل النحوية و الدلالية و اللفظية. إن  (Tzvetan Todorov) بنيوية سردية

 Propp) نيوية سردية أخرى مثل بروب )نظرية تودوروف فى الواقع لا بزتلف كثتَا نظرية ب

رمون   وA.J Gremas) )و غريداس Bremond) )بريدون  ((Lavi Straussو ليفي شتًاوس 

 فى النص السردي.sjuzet  و  fabulaالذين يناقسون عن  (Rimmon Kenan)كينان 

جانب النحو يضمن على بنيوية النص و بناء الجملة السردية و الخصوصية و 

يبتُ أن النص يتألف من عناصر متًابطة.  sintaksis))التحليل فى جانب النحو  .العلاقة

فى جوانب النحو يدكن عمل أدبي تفككا إلى أصغر العناصر فى شكل  من خلال دراسة 

. و التحليل فى جانب النحو سيظهر كيف الحبكة و الحبكية فى sekuen)) الدتواليات

ام الرئيسية أما الحبكية تظهر بخلال برليل القصة. الحبكة تظهر بخلال برليل الده

متواليات. و التحليل الشخصية و الخلفية يأخذ من خلال برليل الجانب الدلالي 

((semantik  الذي كان لو علاقتتُ نمودجيا  و جمليا. من ىذه التحليل سوف يكون

لتحليل معلوما كيف أفكار الشخصيات و الخلفية و وظيفة الخلفية في القصة عاما. و ا

سوف يركز التحليل على الأسلوب الذي جمع على ثلاثة  (verbal)فى جانب اللفظية 
                                                 
21

 Ibid. Hlm 73. 



الأسلوب للغوي في خطاب خيالي، و ىي زاوية وضع أو الكلام و كلا أو الوقت ثم 

   22جهة نظر.

 أسئلة البحث . ب

 استنادا إلي خلفية البحث الآتي أن الدشكلة الرئيسية في ىذه البحث ىي:

 البنيوية السردية في بناء قصة سليمان في القرآن؟ما ىي  .1

 ما آثار البنيوية السردية فى بناء معتٌ و خطاب فى قصة سليمان فى القرآن؟ .2

 

 أهداف البحث . ج

و تطوير  eksplore)) استكشاف ة من ىذا البحث ىيىدف الأساسيالأ

((develop/extention  و اختبار( (testing الدستخدمة فى النظرية على عدد من البينات

و قد مثلت الأىداف بأسئلة البحث الآتي التي تهدف إلي استكشاف معتٍ  23الدراسة.

 و وظيفة بنيوية سردية في قصة سليمان في القرآن. أىداف البحث ىي: 

 معرفة البنيوية السردية في بناء قصة سليمان في . .1
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 Tzvetan Todorov. Tata Sastra diterjemahkan Okke dkk. (Jakarta: Djembatan, 1985), hlm 11. 
23
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ان فى معرفة آثار البنيوية السردية فى بناء معتٌ و خطاب فى قصة سليم .2

 القرآن.

 د. فوائد البحث

و نتيجة ىا البحث لتنمية علم اللغة و الادب. باستخدام برليل بنيوية سرديىة   

ترجو الباحثة أن نتيجة ىذا البحث تعطى مساعدة الفكر في برليل نص الأدب، 

 خصوصا في برليل القصة القرآنية. 

 الفوائد النظرية .1

اللغة في الأدب العربي. و للقراء أن   كدليل السعي في ترجيح تطبيق نظرية علم

يكون ىذا البحث نافعا و مرجعا للباحثتُ الآخرين الذين يبحثون في الروايات الشبيهة 

 بهذا البحث.

 الفوائد التطبيقية  .2

الدعرفة و الفهم عن نظرية البنيوية السردية و يستطيع أيضا ىذا البحث أن يكون 

 غة العربية و أدبها.مراجعا للطلاب و  بالخصوص في شعب الل

 



 ه. تحديد البحث

 .  44-15البحث لزدود في قصة سليمان في سورة النمل:  

 و. الدراسة السابقة

الدراسات السابقة للبنيوية السردية عن قصة سليمان مثاليا تاما حقيقة لم يوجد 

عليها الكاتب، لكن ىناك شكل واحد عن البحث العلمي تتناول نظرية البنيوية السردية 

فى برليل قصة يوسف في القرآن برت الكاتب ريندرا يانوأردي برت العنوان "سرد 

وية سردية في قصة يوسف عليو السلام. في  ذلك أحسان القصص في القرآن: دراسة بني

عن  AJ Gremasالبحث العلمي و من الجوىري استخدم ريندرا نظرية عضوية سردية 

 Tzevetanبنيوية أكتانية في قصة يوسف في القرآن و ليس نظرية بنيوية سردية لتودوروف 

Todorov يأتي الباحث  عن بعد النحوية و الدلالية و اللفظية في القصة. و من ذلك

 الفرصة لاستخدام نظرية بنيوية سردية تودورف متًكز عن قصة سليمان في القرآن.

 ز. منهج البحث

 نوع البحث و مدخله .1

. قال راتنا descriptive qualitative))ىذا البحث يستخدم منهجا وصفيا كيفيا 

يقة موضوع، أن خصائص البحث الكيفي ىي أولا، التًكيز على معتٍ الرسالة مناسبة بحق



ثانيا، اعطاء الأولوية لعملية بدلا من نتائج البحث لذلك لأن الدعتٍ يتغتَ دائما، ثالثا، 

عدم مسفة بتُ ذاتي الباحث و موضوعي البحث، رابعا، التصميم و ايطار البحث مؤقتا 

و فتحا ، خامسا، البحوث أمر طبيعي يحدث في سياق و خلفية التوالي. أما مالونج 

الكيفي ىو الإجراء الذي ينج البينات الوصفية الدتصورة أو الدقولة عن  قال: البحث

اوصاف الافراد و الحوادث و الأسباب من المجتمع الدعتُ.  و من منهج كيفي لا يحتاج 

إلي البيانات الوصفية من الكلمات مكتوبة أو من لسان شخص مبحوث و الوصفية ىي 

  24يس بالأرقام.البيانات المجموعة بالكلمات و الصور و ل

 مصادر البيانات .2

إن مصادر البيانات في ىذا البحث تتكون على مصدرين و هما الدصدر 

 الأساسي و الدصدر الثانوي. 

 الدصدر الأساسي القرآن الكريم .1

الدصدر الثانوي مأخوذ من الكتب و التفاستَ التي تتعلق بهذه البحث و أيض  .2

 من شبكة دولية و غتَ ذلك لشا يتعلق بو.
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 طريقة جمع البيانات و تحليلها .3

و الطريقة التي تستخدمها الباحثة لجمع البيانات ىي الطريقة الوثائقية و ىي    

كما قال بدغان و تيلور أن منهج الوصفي لزاولة تناول البينات من مطالعة الكتب و 

 أما خطوات بهذه الطريقة لشا يلي: 25المجلات و الجرائد و الشبكة الدولية و غتَىا.

القراءة العميقة و متكررة لقصة سليمان في القرآن و تضم وحدة التحليل على  .1

 بنيوية داخلية. 

الباحث أيضا يقرأ جميع الوثائق و الكتب و التفاستَ من مصادر البيانات  .2

 للحصول على معلومات كاملة عن البيانات الدطلوبة.

 تسجيل البيانات عن قصة سليمان وافقا لدشكلة البحث. .3

فرز البيانات استنادا إلى نظرية بنيوية سردية في قصة و تنفيذ الدعاني من آثار وارد  .4

 من بنيوي و سرد في قصة سليمان في القرآن. 

 تحليل البيانات .4

سكتُ التحليل التى استخدم لتحليل البيانات ىو نظرية بنيوية سردية لتودورف 

وي و دلالي و اللفظي. جانب نح  التي تبتُ ثلاثة عناصر من النص السردي و ىي

 .جانب نحوي يضمن على بنيوية النص و بناء الجملة السردية و الخصوصية و العلاقة
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يبتُ أن النص يتألف من عناصر متًابطة. من  sintaksis))التحليل فى جانب النحو 

فى جوانب النحو يدكن عمل أدبي تفككا إلى أصغر العناصر فى شكل  خلال دراسة 

. و التحليل فى جانب النحو سيظهر كيف الحبكة و الحبكية فى sekuen))الدتواليات 

القصة. الحبكة تظهر بخلال برليل الدهام الرئيسية أما الحبكية تظهر بخلال برليل 

 متواليات. و التحليل الشخصية و الخلفية يأخذان من خلال برليل الجانب الدلالي 

(semantik) ليا. من ىذه التحليل سوف يكون الذي كان لو علاقتتُ نمودجيا  و جم

معلوما كيف أفكار الشخصيات و الخلفية و وظيفة الخلفية في القصة عاما. و التحليل 

سوف يركز التحليل على الأسلوب الذي جمع على ثلاثة  (verbal)فى جانب اللفظية 

الأسلوب للغوي في خطاب خيالي، و ىي زاوية وضع أو الكلام و كلا أو الوقت ثم 

   26ظر.جهة ن

هي قراءة و تسجيل و اختيار من لرموعة فأما تقنيات تستخدم لتحليل البيانات 

 البيانات من قصة سليمان و عرض البيانات. و ىذه خطويات ىي:

و ىو قراءة و تسجيل و اختيار من لرموعة  (data collection)جمع البيانات  .1

 البحثية.البيانات من قصة سليمان في القرآن اعتمادا على الدشاكل 
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ىو برديد الحد، واختيار، وتصنيف البيانات   (data reduction) برديد البيانات .2

 .الإحضار

 أي ترتيب و ىيكل و بذهيز و برليل البيانات  (data display) عرض البيانات .3

أو التحقق و ىو (congclution drawing and verifying) استدلال البيانات  .4

الاستنتاجات الدؤقت وفقا للتخفيض وعرض أي الانسحاب من الاستنتاج 

 .البيانات

 

 

 

 

  

من الصورة الآتي ىناك أربعة خطوط لتحقيق و ىي جمع البيانات و اختيار 

 .27البيانات و عرض البيانات و استنتاج أو برقق

 البحث هيكل .5

و من خصائص بحث علمي ىي أنو ينظم تنظيما مرتبا. فلهناك مهم أن يشرح 

 طريقة ىيكال الكتابة فى بحث علمي لكى ينتظم تنظيما ترتيبا مرتبا. 
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 جمع البيانات

 برديد البيانات

استدلال البيانات   
 استنتاج

 عرض البيانات



برتوي مقدمة على قيادة القارء إلى إجابة السؤال ماذا يدرس و  الباب الأول: مقدمة.

لداذ يدرس و كيف يدرس. و لا تتكون مقدمة إلا بخلفية البحث و أسئلة البحث و 

 أىداف البحث و فوائد البحث و دراسة سابقة و منهج البحث و ىيكل البحث.

ة القرآن و ما يحتوي ىذا البحث على لمحة عن قص الباب الثاني: البحث النظري.

حولذا من التعريف و الجماليات و الأغراض و الأنواع و طريقة عرضها و لمحة عن الأدب 

العربي و ما حولو من تعريفو و تقسيمو و عناصره الداخلية و نظرية بنيوية سردية لتزفيتان 

 تودوروف.

و . يحتوي ىذا الفصل على نتيجة البحث الباب الثالث: عرض البيانات و تحليلها

تعريضو موافقة على منهج البحث. و قد تم ذلك لإجابة على أسئلة البحث الاثنتُ يتم 

حلها. أولا، بنيوية سردية في بناء قصة سليمان في القرآن و ثانيا، آثار البنيوية السردية 

 في بناء معتٍ و خطاب في قصة سليمان في القرآن.   

. يحتوي على اثنتُ من النقاط الرئيسية و هما الخلاصة التي الباب الرابع: الإختتام

ستلاخص عن عرض البيانات و برليلها عن البحث و الإقتًاحات إما زيادة أو نقص في 

 البحوث التي ستقدم الخطاب أو الإصلاح للدراسات الأخرى لشاثلة. 

 



 الباب الثاني

 البحث النظري

 

 قصة القرآن  .1

 تعريف القصة  1.1

اىا الله بها أكثر من أي كتاب الله العزيز. فالقصص تتبع الأثر، و أف القصص بظ

)يقاؿ قصصت أره و القصص الأثر، قاؿ تعالى:             )ٔ و قاؿ ،

تعالى: )     )ٕ  :و القصص الأخبار ابؼتتبعة، وقاؿ تعالى ،(      

      )ٖ :و قاؿ تعالى ،(            )ٗ و قاؿ .

تعالى:)             )٘. 
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  ٗٙالكهف:  سورة 

ٕ
 ٔٔسورة القصص:  

ٖ
 ٕٙسورة آؿ عمراف:  

ٗ
 ٔٔٔسورة يوسف:  

٘
 ٕ٘سورة القصص:  



وقاؿ ابن منظور فيما نتلهعن الليث )القص فعل القاص، إذا قص القصص، و القصة 

رأسو قصة يعتٍ ابعملة من الكلاـ، و بكوه قولو تعالى: ) بكن نقص معروفة، و يقاؿ في 

عليك أحسن القصص( أي نبتُ لك أحسن البياف. القصة ىي الأمر و الشأف و ابغاؿ. 

و قصص القرآف أخبارة عن أحواؿ الامم ابؼاضية و النبوات السابقة و ابغوادث الواقعة، 

، و تاريخ الأمم و ذكر البلاد و الديار و و قد اشتمل القرآف على كثتَ من وقائع ابؼاضي

، و حكى عنهم صورة ناطقة بؼا كانوا عليو  .ٙتتبع آثار كل قوـ

القص: تتبع الأثر، يقاؿ : قصصت أثره: أى تتبعتو و القصص مصدر، قاؿ 

)لى: عات              - :و القصة: الأمر،ٔٔٔيوسف ) 

و ابػبر، و الشأف، و ابغاؿ. و قصة القرآف: إخباره عن أحواؿ الأمم ابؼاضية، و 

النبوياتالسابقة و ابغوادث الواقعة. و قد اشتمل القرآف على كثتَ من وقائع ابؼاضي، و 

، و حكى عنهم صورة ناطقة بؼا   تاريخ الأمم و ذكر البلاد و الديار. و تتبع آثار كل قوـ

  ٚكانوا عليو.

حتُ ننظر إلى ابؼعتٌ اللغوي للقصة بقد أف أصل اشتقاقها يتلاقى مع أصل 

التسمية للقصة القرآنية ، فالقصة مشتقة من القصص و ىو تتبع الأثر و اقتفائية، قاؿ 
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ٚ
 ٖٙٓمناع القطاف، مباحثفي علوـ القرآف )الرياض: دور مطبعة ، دوف السنة(،  



الله تعالى:                  .ٛ  و

 من ىذا قوبؽم :" قص الأثر" أي نظر إليو و اقتفى آثاره و شواىده قاؿ الشاعر:

 بري ما قص من أثره قلت في عينو أفئدة

يقاؿ: قصصت أثره واقتصصتو و تقصصتو، و خرجت في أثر فلاف قصصا، قاؿ عز و 

جل:                      
و منو: قص عليو الرؤيا  ٜ

و ابغديث، قاؿ تعالى في سورة يوسف:             

               .ٔٓ  فالقص للأثر أشبو بدا

يعرؼ الآف بتصوير البصمات، أو رفع الآثار و تصويرىا، ليستدؿ على ما وراءىا من 

أحداث مضت، و القصة في القرآف ىي تتبع أحداث ماضية واقعة، يعرض فيها ما بيكن 

عرضو، و من ىنا جاءت تسمية الأخبار التي جاء التي جاء بها القرآف قصصا بفا يدخل 

 العاـ لكلمة خبر أو نبأ. فقد استعمل القرآف ابػبر و النبأ بدعتٌ التددث عن في ابؼعتٌ

 ابؼاضي، و عن كاف قد فرؽ بينهما في المجل الذي استعملا فيو.

                                                 
ٛ
 ٔٔسورة القصص.  

ٜ
 ٗٙسورة الكهف.  

ٔٓ
 ٘سورة يوسف.  



و من ىذه التفرقة نتبتُ دقة ألفظ القرآف الكرلَ، جريا على ما قاـ عليو نظمو من  

ث البعيدة زمانا أو مكانا في حتُ دقة و إحكاـ و إعجاز. فقد استعمل النبأ عن الأحدا

استعمل ابػبر في الكشف عن الوقائع قريبة العهد و الوقوع، أو التي لا تزاؿ مشاىدتها 

. قاؿ تعالى: ٔٔقائمة للعياف                     

     .ٕٔ  بقد أف القصص القرآلٍ من قبيل الأنباء أو الأخبار التي بعد

الزمن بها، واندثرت أو كادت تندثر، و بؽذا بظاىا القرآف"أنباء الغيب"، و عندما بمضي 

بالنظر في القصص القرآنية نري أنو بهئ بدادتها من ابؼاضي البعيد، دوف أف يكوف فيو 

 .   ٖٔقبلشيء من واقع ابغاؿ أو من متواقعات ابؼست

القصة في القرآف ليست عملا مستقلا في موضوعو و طريقة عرضو و إدارة 

حوادثو _ كما ىو الشأف في القصة الفنية ابغرة، التى ترمى إلى أداء غرض فتٌ بؾرد _ إبما 

ىي وسيلة من وسائل القرآف الكثتَة إلى برقيق ىدفو الاصيل. و القرآف كتاب دعوة 

ئل إبلاغ ىذه الدعوة و تثبيتها. شأنها في ذلك دينية قبل كل شئ. و القصة إحدى وسا

                                                 
ٔٔ

 ٗٗعبد الكرلَ ابػطيب، القصص القرآلٍ. ص.  
ٕٔ

 ٖٔسورة الكهف:  
ٖٔ

 ٛٚبؿمد أبضد خلف الله، الفن القصصى، مكتبة النهضة، ص.  



شأف مشاىد القيامة وصور النعيم و العذاب، و شأف الأدلة التى يسوقها على البعث و 

 ٗٔعلى قدرة الله ، و شأف الشرائع التى يفصلها و الأمثاؿ التى يضربها.

 جماليات و حقيقة القصص القرآنية 1.1

و اوثقها في أيدي العرب بؼنهج  إف القصص القرآنية بوصفها أعظم ابؼصادر 

متميز في قص القصص باللغة العربية، تكفي للكشف عن الفارؽ ابؽائل بتُ القصص 

القرآنية و قصص الشعوب و اللغات الأخرى من الأساطتَ و الروايات و ابؼسرحيات، 

 . ٘ٔبلغ ىذا الفارؽ حد ما بتُ ابعد ابؽزؿ و ما بتُ ابغق و الكذب

بصيع المجالات و ابؼقاصد و الاغراض. و يتضح أف الغاية فالفارؽ شاسع و في  

أف تكوف تلك القصص نفسها ىاديا للمؤمنتُ إؿ الطريث الصديح، و الصراط 

ابؼستقيم. فالله تعالى يقوؿ:                    

              .ٔٙ  ثم يقص الله تعالى قصة

سليماف، فالقصص ابغسنة ىنا ليس الرواية ابؼتخيلة من الواقع و ليست الرواية ابؼصنوعة 

بدداكات الواقع، إبما ىي التاريخ و ابػتَ وحقيقة ما كاف إنو مشاىد التاريخ في حركة 

 وصور و أصوات.
                                                 

ٔٗ
 ٜٔٔ)القاىرة: دار ابؼعارؼ، دوف السنة(،  التصوير الفتٍ في القرآفسيد قطب،  

ٔ٘
 ٕٔٔ: دار ابعيل، صز قصص القرآف فى مواجهة أدب و ابؼسرح، أبضد موسى سالم 

ٔٙ
 ٖسورة يوسف:  



ابغقيقي في القصص القرآنية ليس ىذا الإنساف بذاتو الذي و بقد أف البطل  

تدور بو أو من حولو أحداث ابػتَ، فالبطل ىو القانوف التارخي ابؼرتبط بعقيدة الإنساف 

و أخلاقو و سلوكو، و البطل ىو ىذه القانوف الذي تظهر نتائجو في أقواؿ و أفعاؿ 

نها أو التي يعارضها، قالبطل مثلا ليس الإنساف ابؼؤمن أو الكافر في ابعماعة التي يعبر ع

يعقوب عليو السلاـ و أولاده ، إبما ىو "ابؽداية" في يعقوب عليو السلاـ و "ابغسد" في 

أولاده، و البطل أيضا ليس يوسف عليو السلاـ وامرأة العزيز، بل ىو "الطهارة و الأمانة" 

في بـتلف ابؼواقف يكوف في يوسف عليو السلاـ، و الشهوة" في امرأة العزيز، و ىكذا 

 .  ٚٔالإنساف بهداية الإبياف او بضلالة الكفر رمزا لقانوف بوكم

و على ما مضى يتضح أف الإنساف في قصص القرآف لم يكن شيئا مذكورا من  

أجل استعراض آلاؼ الاختمالات ابؼتخيلة لقوتو أو لضعفو، بل ىو إنساف مذكور داخل 

أف الاسوة لغتَه، وىو القدوة بؼن يقتدي بو، لأنو بصاعتو بومل قيما و مبادئ، و نرى 

 .ٛٔأعطى قانوف البرىاف العقلي

 مقاصد و أغراض القصص القرآنية 1.1

ليس بشة حجة لإنكار أف في القصص القرآنية توجيهات دينية لكل ما جاء بو  

الإسلاـ من مبادئ و عقائد، و لكل ما أنكره الإسلاـ من خلق و عادات و آراء زائقة 
                                                 

ٔٚ
 ٕٕٔابؼراجع السابق، ص.  

ٔٛ
 ٜ٘، ص. ٜٔٚٔ، الإسكندارية، ، يوسف في القرآفأبضد ماىر 



ئد و عادت باطلة، لكن مع كل ىذا لا نستطيع عند ىذه الأمور أغراضا حتُ و عاقا

ندرس أغراض القصص القرآنية، ذلك أف ىذه الامور كانت تأتي بتُ طيات ىذه 

القصص و ثناياىا، و ىي في ىذا الوضع أو من ىذا ابعانب تشبو بساما تلك الآراء و 

 . ٜٔ كل قصةالصور ابؼنثورة التي تاتي أثناء العرض القصصي في

الغرض ىنا ىو القصد الذي نزلت من أجلو القصة القرآنية، و ىو الذي من  

أجلو بنيت على صورة خاصة  و عرضت بأسلوب خاص، و إلى جانب ىذه الاغراض 

 بقد الوظيفة تؤديها بصيع الفنوف من موسيقى و مسرح و بكت و تصوير. 

و في المجتمع العربي علي و ىذه الوظيفة نستطيع عدىا غرضا عاما للقصة أدت 

، و نورد فيما يلي أىم و اظهر ٕٓاختلاؼ ألوانو، و على ما فيو من مؤيدين و معارضتُ

ىذه ابؼقاصد. أوبؽا و ابنها من جهة نظر القرآف نفسو بزفيف الضغطعلى النبي صلى الله 

عليو و سلم، فهذا الضغط كاف قويا و عنيفا، و كانت أسبابو و اضدة جلية، من كيد 

للنبي و القرآف و الدعوة للإسلاـ، و ىذا أثر بطريقة مباشرة في نفس النبي، و دفعو إلى 

يضيق صدرا، فقد قاؿ الله تعالى:               ٕٔ
.  

                                                 
ٜٔ

  ٖٚ، ص. القرآف الكرلَ ىدايتو و إعجازه في ابؼفسرينبؿمد الصادؽ عرجوف،  
ٕٓ

 ٓٙ، القاىرة، دت، ص. عصرية جديدةالقرآف نظرة عبد ابؼنعم ابعداوي،  
ٕٔ

 ٜٚسورة ابغجر:  



و قاؿ أيضا:                         

           ٕٕ لقد كاف بؼا يقولو الكفار أثر بالغ في نفس النبي و .

نفس أتباعو و قد قاؿ الله تعالى:                 

                             

. قاؿ الله تعالى: ٖٕ                       

                          ٕٗ. 

و قاؿ أيضا:                       

                               

 ٕ٘ :و بقد أف القرآف صرح بهذا الغرض و ذلك في قولو تعالى .     

                                 

                                                 
ٕٕ

 ٖٖسورة الانعاـ:  
ٕٖ

 ٜٗسورة يونس:  
ٕٗ

 ٜٗ-ٛٗسورة القلم:  
ٕ٘

 ٕٔسورة ىود:  



 ٕٙ ىو التثبيت للنبي صلى الله عليو و سلم و . نتبتُ من ىذه الآية أف الغرض

 .ٕٚموعظة و ذكرى للمؤمنتُ

و ثانيها توجيو العواطف القوية الصادقة بكو عقائد الدين الإسلامي و مبادئو، و  

بكو التضدية بالنفس و النفيس في سبيل كل ما ىو حق، و كل ما ىو ختَ، و كل ما 

النشاط للدعوة، كما بذعل الإنساف ىو بصيل، و لعل ىذه العواطف ىي التي تدفع إلى 

يستعذب الألم و يتدمل الأذى في سبيلها، و من ىنا يكوف التوجيو بكو القيم ابعديدة 

و الإبياف بها إبيانا لا تزعزعو ابغوادث، و أيضا تكوين عواطف قوية وصادقة ضد ما ىو 

و لكن لا قبيح و ذميم من الأشياء و العادات و الأعماؿ. و ىناؾ الأغراض الاخرى 

 يورد الباحث كلها في ىذا البدث. 

ابغق إف القصة القرآية ليست عملا فنيا في موضوعو و طريقة عرضو وإدارة  

حوادثو كما ىو إتياف القصة الفنية ابغرة التي ترمي إلى أداء غرض فتٍ طليق، إبما ىي 

ة دينية قبل كل وسيلة من وسائل القرآف الكثتَة إلى أغراضو الدينية، و القرآف كتاب دعو 

شيء، و القصة إحدى وسائلو لإبلاغ ىذه الدعوة و تثبيتها، و قد خضعت القصة 

القرآنية في طريقها و طريق عرضها و إدارة حوادثها ابؼقتصة الاغراض الدينية أو ظهرت 

                                                 
ٕٙ

 ٕٓٔسورة ىود:  
ٕٚ

 ٜٛ، دار الكتاب اللبنالٍ، ص. بحوث قي قصص القرآفعبد ابغافظ ربو،  



آثار ىذا ابػضوع في بظات معينة، و لكن ىذا ابػضوع الكامل للغرض الديتٍ ووفاءىا 

 . ٕٛالوفاء لم بينع بروز ابػصائص الفنية عرضها بهذا الغرض بساـ

بل قاؿ بعض العلماء ليست القصة القرآنية عملا فنيا مطلقا بؾردا عن الأغراض  

التوجيهية، إبما ىي وسيلة من وسائل القرآف الكثتَة إلى برقيق أغراضو الدينية الربانية، 

التعبتَ القرآلٍ مع ذلك  و . ٜٕفهي إحدى الوسائل لإبلاغ الدعوة الإسلامية و ثبيتها

يؤلفبتُ الغرض الديتٍ و الضرض الفتٍ، و بهذا امتازت القصة القرىنية بديزات تربوية و 

فنية، ذكرنا بعضها في الصفدات ابؼاضية حيث لاحظنا أف قصص القرآف بذعل ابعماؿ 

 ة.الفتٍ أداة مقصودة للتأثتَ الوجدالٍ، و إثارة الانفعالات و تربية العواطف اربانب

و من أىم أغراض القصة عموما الاعتبار و قد أجعلت ذلك إلى بحث )التًبية  

بالعبرة و ابؼوعظة( و ذكرت ىناؾ بعض خطوات تدريس القصة للوصوؿ إلى العبرة منها 

بالاستجواب. من تلك الاغراض فيوجو الإنساف بالاستجواب عن كل غرض إلى معرقة 

سلوكهم أو تربية عقوبؽم ووجدانهم و ىذا الغرض، و برقيقو في نفوسهم أو قي 

 .عواطفهم

 

                                                 
ٕٛ

 ٜ٘، دار ابؼنارة جدة، ص. خصائص الغسلاميةمأموف فريز جرار،  
ٕٜ

 ٕٛٔ-ٚٔٔ، الطبعة الثالثة دار ابؼعارؼ بدصر: ص. التصوير الفتٍ في القرآفسيد قطب،  



 أنواع القصة في القرآن 1.1

النوع الأوؿ: قصص الأنبياء، و قد تضمن دعوتهم إلى  قصة القرآف ثلاثة أنواع:

قومهم، و ابؼعجزات التى أيدىم الله بها، و موقف ابؼعاندين منهم و مراحل الدعوة و 

نوح، و إبراىيم، و موسى، و ىاروف، و  تطورىا و عاقبة ابؼؤمنتُ و ابؼكذبتُ. كقصص

عيسى، و بؿمد، و غتَىم من الأنبياء و ابؼرسلتُ، عليهم بصيعا أفضل الصلاة و السلاـ. 

النوع الثالٌ: قصة قرآنية تتعلق بحوادث غابرة، و أشخاص لم تثبت نلوتهم، كقصة الذين 

آدـ، و أىل  أخرجو من دراىهم و ىم ألوؼ حذر ابؼوت. و طالوت و جالوت، و ابتٍ

الكهف، و ذى القرنتُ، و قاروف، و أصداب السبت، و مرلَ، و أ صداب الأخدود، 

 و أصداب الفيل و بكوىم.

النوع الثالث: قصة تتعلق بابغوادث التى وقعت في زماف رسوؿ الله صلى الله عليو و سلم 

ة الأحزاب كغزوة بدر و احد في سورة آؿ عمراف، وغزوة حنتُ و تبوؾ في التوبية، و غزو 

 ٖٓفي سورة الأحزاب، و ابؽجرة، و الإسراء، و بكو ذلك.

 طريقة عرض القصة 1.1

و قد لاحظنا في قصص القرآف أربع طرائق بـتلفة للابتداء في عرض القصة، على 

 الندو التالى:
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مرة بذكر ملخصا للقصة يسبقها ثم يعرض التفصيلات بعد ذلك من بدايتها  -ٔ

مرة بذكر عاقية القصة  أصداب الكهف.إلى نهايتها، و ذلك كطريقة قصة 

و مغزاىا، ثم تبدأ القصة بعد ذلك من أوبؽا و تستَ بتفصيل خطواتها. و 

 ذلك كقصة موسى في سورة القصص.

مرة تذكر القصة مباشرة بلا مقدمة و لا تلخيص، و يكوف قي مفاجآتها  -ٕ

. ابػصة ما يغتٌ. مثل ذلك قصة مرلَ عند مولد عيسى، و مفاجآتها معروفة

 و كذلك قصة سليماف مع النمل و ابؽدىدو بلقيس.

مرة بويل القصة بسثيلية. قيذكر فقط من الألفاظ ما ينبو إلى ابتداء العرض، ثم  -ٖ

يدع القصة تتددث عن نفسها بوساطة أبطابؽا. و ذلك كابؼشهد الذى 

 ٖٔعرضناه في قصة إبراىيم و إبظاعيل.

: بمودج أدبي و بمودج قصص إف دراسة قصص القرآف تدرجت إلى أربعة بمادجا

القرآف من حيث الغرض الديتٍ و بعثة بؿمد و بمودج تارخي و بمودج تطبيق النظرية 

 الأدبية ابغديثة. 

النموذج الأدبي موفقة عن خلف الله و حنفي ىو بمودج يتضمن على افتًاضات  .ٔ

أدبية من تعريف و غرض بنيهما في قصص القرآف. الافتًاض بنيت قصص 
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 ٓ٘ٔ-ٛٗٔسيد قطب، ابؼراجع السابق، ص:  



ا ليس بنايات تارخية و إبما ىي عمل الذي يلي اتفاقيات أدبية. لذلك القرآف أنه

 تنقسم قصص القرآف إلى ثلاثة تدربهات و ىي: التارخي و ابؼثالي و ميتولوجي.

ىذا دراسة خلف الله استعراضا شاملا و حجة قوية على أف القرآف اتبع 

 ذلك، فنف ىذه الاتفاقيات الأدبية في عرض إطار قصص القرآف. و بالإضافة إلى

فننو  .ٕٖالدراسة ىي تطبيق نظري بقعا أو وضعا من نظرية أدبية من خولي

يستخدـ سورة في توحيد ابؼواضع و لا يتبع الأسلوب ابؼوضوعية  من توحيد 

الشخصيات أو الأحداث ابػاصة من قصص القرآف. وفق إف دراسة بفاثلة 

 للمنهجية ابؼستخدمة من حيث علماء فقة و أصولو.

نموذج من حيث خضوع قصص القرآف إلى غرض ديتٍ أو دعوة بؿمد من ال .ٕ

قيادة سيد قطب. الرأي الأساسي بناه أف القرآف من احد نوع وسائل الدعوة 

الدينية و و ثبوتها. الرأي ابؼتقدـ أف خضوع قصص القرآف لا ينكر وجود 

خصائص الفن الأدبي في عرض قصص القرآف بأسلوب تصويرىا. و بالتالي، 

ناؾ عرض مزيج كامل من بتُ أغراض دينية. فهناؾ حدث عرض مزيج كامل ى

. و نقلت  ىذه وجهة ٖٖبتُ أغراض دينية و أدب فتٍ في تصوير و بسثيلها
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النظرعلى نطاؽ واسع منقبل الكتاب في وقت لاحق مثل أمتُ البكري و 

 سليماف.

يدرس أصبح خصائص الفن الذي أعرب قطب مسابنة في دراسة السرد كما انو 

. ىذه الدراسة بفاثلة ٖٗقصص القرآف من جوانب تعريب و تصوير عرض القصة

بؼفهوـ استعراضات السرد بدعتٍ قصص القرآف ينظر بجهة الإجراءات فيها و 

 جوانب ترتيب أوقاتها. 

صنف قطب قصص القرآف من حيث تسلسل حلقات القصة إلى ثلاثة، و ىي: 

ي من ولادة بطل على سبيل مثل: قصة أولا، قصة معروضة من ابغلقة الأولى، أ

آدـ و عسى و موسى و إبظاعيل و إسداؽ. ثنيا، قصة معروضة من ابغلقة 

الآخر من ولادة بطل مثل قصة يوسف و إبراىيم و داود و سليماف. ثالثا، قصة 

 .ٖ٘معروضة فى ابغلقة الأختَة، مثل: قصة نوح و ىود و صالح و شعب

أساس طوؿ و قصر و بزصتَ استعراضها و علاقة على ذلك، صنف قطب على  

( قصة أي قصة كاملة نسبيا، مثل قصة ٔ)إتناب و إعجاز( في ستة أشكاؿ )

( قصاص متواسطة التفصيل أي قصص ٕموسى و عيسى و يوسف و إبراىيم. )

( قصة قصتَة مثل قصة ىود ٖبتفصيل متواسطة مثل قصة نوح و آدـ و مرلَ. )
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ة عامة يناقص عن بعثة الرسوؿ و حواره و صالح و لوط و شعيب. ىذه القص

مع قومو الكافرين و عقابهم. وبذلك، مع فيها تكرار لأنها تقدـ ابغلقة الاولى من 

( قصة متناىية في القصر، أي قصة قصتَة جدا، مثل قصة زكرية ٗبعثة رسولية. )

( قصة مذكور بنشارة و لفتة وحده، مثل قصة إدريس و ذو الكفل ٘و أيوب. )

( طريقة شظيا من القصص، مثل قصة أصداب الاحدود و أبناء ٙع. )و اليس

 . ٖٙآدـ و سكاف ابعنة و النار و أصداب ابؼزارع

النموذج التارخي، يفتًض أف قصص القرآف ىو صورة لواقع ابغاية ابؼاضية التى و  .ٖ

قعت واقعا و بعيد عن خيالية. و أثتَ على ىذه الدراسة ىو القطاف و سليماف . 

ساسي فيها أف في قصص القرآف حقيقة لا خياؿ. و يقسم القطاف و الفكرة الأ

( قصص الناس ابؼاضي ٕ( قصص الأنبياء و الرسوؿ )ٔسليماف ثلاث قصص: )

 ( قصص متًابطة عن عهد بؿمد. ٖالذين لا بوققوف نبوتهم و رسوليتهم )

و الإختلافات بتُ دراسة  و سليماف بدراسة قطاف ىي التًكيز على مراجع 

صة. إف مراجع السرد عند خلف الله إلى حياة بؿمد فدسبو و أما مراجع الق

 السرد عند فكرة القطن إلى حياة شخصيات القصة مثل موسى و إبرالَ و لوط. 

و النموذج تطبيق النظرية ابغديثة و إنضباط الأدب على وجو ابػصوص. و قد  .ٗ

وراء ىذه الدراسة أجريت ىذه الدراسة من قبل بـتلف العناصر. الفكرة الكامنة 
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إف القرآف ىو برفة التي تستخدـ اللغة العربية كوسيلتو. و من ىنا، النظريات 

 ابؼتقدمة في بؾاؿ الدراسة الأدبية مطبوؽ لذلك النصوص القرآنية.  

فننو ليس من السهل القياـ بو بالضرورة، و ذلك لأف من طبيعة النظريات الأدبية 

ؿ الغنساف، ينبغي أف تطبق على النصوص التي التي تم تطبيقها في الاصل لأعما

 أعلى ابغكمة. 

في عرض القصة، فنف القرآف لو خصائص متميزة. استعراضات القصة في القرآف 

لا ينبغى أف ينظر في منظور القصة بشكل عاـ. القصة في القرآف ليست بؾرد بؼمتعة 

ة معينة أيضا. بالضافة خيالي، لكن أيضا لنقل البعثة الدينية. لذلك يعرض القصة بطريق

إلى ابعوانب الفنية إف ابعوانب الدينية بزرج مهيمنا. و ىذه خصائص النمط من عرض 

 بصفة عامة تصنف إلى أربع بؾموعات، و ىي: 

تبدأ القصة بابػلاصة، ثم تليها وصفا للقصة. القصة التي تستخدـ ىذا النمط  .ٔ

دأ القصة ب أف من بتُ أمور أخري ىو سورة الكهف. في ىذه السورة تب

أصداب الكهف و الرقيم من عجائب آيات الله. كما قاؿ تعالى:    

                  ٖٚ  . بعد ذلك تتم عرض

قصة بالتفصيل: تبدأ بنواء الفتية إلى الكهف. ثم وضعهم الله للنوـ بعدد السنتُ. 
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( و استمرار القصة بشرح ٖٔ-ٓٔبعج ذلك يتم ايقاضهم مرة آخرى )الكهف: 

( ثم ابؼوقف سكاف البلدة بعد ٕٓ-ٜٔخلفية بؼاذا دخلوا الكهف )الكهف: 

شرح ووصف عن سبب تنزع سكاف ( و بزتم القصة بٕٔمعرفتهم )الكهف: 

 البلدة عن عدد ذلك الشباب. 

تبدأ القصة بصراع ثم تفاصيل من بداية إلى نهاية. القصص التي تستخدـ ىذا   .ٕ

الأسلوب من بتُ أمور آخري ىي قصة موسى و فرعوف في القرآف سورة 

(. بالإضافة ٘-ٖالقصص. التي وصف شراسة فرعوف يبدأ ىذه القصة )قصص: 

(. حالة ٖٔ-ٚإلى ذلك، روي بالتفصيل منذ ولد موسى حتى ترعرع )قصص:

. ثلاثة آية تالية قصيت عن قراره بؼغادرة مصر ٘ٔ-ٗٔالشابة قصيت آيات 

(. ثم حصل الوحي ٕٛ-ٖٕ(. ثم التقى موسى مع بنتتُ )ٕٕ-ٕٓ)قصص: 

(. غطرسة و ٖٚ-ٖٖ( و ىاروف معتُ بؼساعده )ٕٖ-ٜٕلإستدعاء فرعوف )

( و أختَا، ٕٗ-ٖٛقسوة فرعوف من صراع آخر ىذه القصة تظهر مرة أخري )

 (.ٖٗوسى الوحي من التوراة )تلقى م

    تبدأ القصة دوف ابؼقدمة، لكن مبشرة إلى تفاصيل القصة. في ىذه القصة  .ٖ

وجدت العديد من ابؼفاجآت. القصص التى تستخدـ ىذا الأسلوب ىي قصة 

(. تبدأالقصة بحوار موسى مع ٕٛ-ٓٙموسى مع حضر فى سورة الكهف )



( ثقب القارب و قتل ٓٚ-٘ٙ(. التقى عبدا وحدث معها )ٗٙ-ٓٙمعلمو )

الأطفاؿ. و كما روي أنو طلب من سكاف لتأديبو و لكنهم رفضواىز ثم روي أف 

برتوي شرح حضر  ٕٛ-ٜٚ(. و الآيات ٛٚ-ٔٚحضر فرد ابعدار ابؼنهارة )

 بؼوسى حوؿ الاحداث الغريبة. و من ىنا تنتهى القصة.

ذا الأسلوب صنف القصة مثل ابؼشاىد في ابؼصرحية. القصص التى تستخدـ ى .ٗ

(. تبدأ قصة بأخبار ٜٗ-ٕ٘من بتُ أمور أخري قصة نوح في سورة ىود )

إرساؿ نوح إلى قومو. بعد ذلك تبدأ ابغوار ابؼستمر بتُ نوح و قومو. في ابعزء 

( روي أف نوحا دعاىم فقط لعبادة إلى الله. لكن أجاب قومو ٖٙ-ٕٙالأوؿ )

(. نوح ٓٗ-ٚٗابعزء الثالٍ )تهكما و تسئما. حذر نوح عليهم عن العقاب. في 

يصنع القارب. و في كل مرة من مرور قومهسخرواه. جاء ابؼياه من أماكن 

-ٔٗبـتلفة. أمر الله نوح أف تدرج ابغيوانات و ابؼومنتُ. و في ابعزء الثالث )

(، نوح مع قومو ابؼؤمنتُ في القارب ، ولكن ابنو اختار احتياـ إلى ابعباؿ. ثم ٖٗ

ائقا بالنسبة بؽم. فغرص ذلك ابن. و في ابعزء الرابع تصبح موجة ضخمة ع

 ( نزؿ نوح و بصيع ركاب من القارب. و بعد ذلك، تنتهي القصة.   ٘ٗ-ٗٗ)

و بالإضافة إلى مقدمة ، تستخدـ أيضا قصة القرآف شكل سؤاؿ على سبيل 

(. يسبق ىذا ابؼزضوع على السؤاؿ التالي: ٘-ٔابؼثاؿ قصة الفيل فى سورة الفيل )    



          . و كذلك قصة إبراىيم مع ملائكة في سورة الذاريات

(. تبدأ القصة بالسؤاؿ : ٖٓ-ٕٗ)            . و

(، تبدأ بالسؤاؿ: ٕٙ-٘ٔقصة موسى في سورة النازعات )     .  

وبلإضافة إلى ذلك، ىناؾ أيضا القصص التي لا تسبقها مقدمة. بدأت القصة 

-ٓٙمباشرة من جوىر مادة القصة، مثل قصة موسى في طلب العلم في سورة الكهف )

 (. نقطة الأساسي تقدماف بدوف ابؼقدمة.  ٖٖ-ٚٔ( و اصداب ابعنةفي سورة القلم )ٕٛ

بغتَ مقدمة، ففيها حوار أو أحداث بهدب رغبة  برغم تعرض القصص ابؼبدوءة  

القارئ أو ابؼستمع في معرفة الفصة بساما. في قصة موسي شهد مشاىد حضر ثقب 

(. القراء أو ابؼستمعوف سوؼ يتساءلوف بؼاذا خضر قاـ ٗٚ( ثم قتل شباب )ٔٚالقارب )

د القارئ أو بذلك؟ تم الرد على السؤاؿ فقط فى نهاية القصة. في قصة أىل ابعنة، أرا

ابؼستمع بسرعة معرفة ىل بيكن عليهم أف حصلوا منتجات زراعيتهم. تم الرد على 

  السؤاؿ غتَ قادرين بساما على حصوبؽا.

 

 

 



 لمحة عن الأدب العربي .1

 مفهوم الأدب العربي  1.1

 –سواء كانت تاربىيا أو نقدا  –لقد كثر التساؤؿ عما يتعلق بالدراسات الادبية  

لما، إما أف يكوف التساؤؿ من جهة دلالتها، و أسلوبها و تركيبيها و بيكنها اف يغدو ع

. قبلما بلطو إلى الدراسة الادبية في القرآف أعتٍ قصة سورة سليماف عليو ٖٛغتَ ذلك

السلاـ، بهد بنا أف نفهم عن الأدب و ما يتعلق بو. من تعريفات كلمة "الأدب" ىو 

ب عليو النثر، و يأتى الشعر فى التعبتَ عن سلسلة نصوص مكتوبة معظمها بغال

 .  ٜٖالأشكاؿ ابؼقطوعات القصتَة لأدء وظائف معينة

و التعريف الأخر بأف الادب ىو التعبتَ ابعميل عن معاف ابغياة و التصوير البارع  

 .ٓٗابؼثقف للساف و ابغياة الإنسانية و ابؼعبر عما فى فى النفس من العواطف و الأفكار

شاعر و الافكار و الآراء و ابػبرة الإنسانية و ىو في الادب تعبتَ راؽ عن ابؼ 

معناه العاـ يشمل كل ما كتب عن التجارب الإنسانية عامة، و يشمل أيضا الكتابات 

ابؼختلفة من معلقات  العرب ملاحم الإغريق و ما سجلو ابؼصريوف القدماء، وكذلك 
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بتَ، و مقامات رويات بقيب بؿفوظ، و مغامرات ماركوبولو، مسرحيات وليم شكس

 ابغريري ورحلات ابن بطوطة و الكتب ابؽزلية و الستَ الذاتية و ما إلى ذلك.

أما الادب بدعناه الضيق، فلو أبماطو ابؼختلفة. فقد تقرأ أدبا كتب بلغة ما، مثل  

الأدب الفرنسي. و قد ندرس كتابات تتناوؿ شعبا مثل أدب ابؽنود الامربيكيتُ. و قد 

الأحياف عن أدب حقبة معينة من الزمن، مثل أدب القرآف التاسع نتددث في كثتَ من 

عشر ابؼيلادي مثلا، ىذا و بيكن أف نشتَ إلى أدب يتناوؿ موضوعا معينا مثل أدب 

 الرحلات، أو قصص ابػياؿ العلمي أو أدب ابؼقاومة.

 فالأدب ىو أحد الفنوف ابعميلة ، أو ما بيكن أف يشار إليو بالكتابة ابعميلة. 

 تقسيم الأدب 1.1

يقسم الادب إلى بمطتُ رئيسيتُ: الادب ابػيالي و الادب غتَ ابػيالي. فلأدب 

. و قد يضمن ابؼؤلفوف كتابتهم ٔٗابػيالي يعتٍ الكتابة التي يبتدعها الفناف من بـيلتو

حقائق تتناوؿ أشخاصا أو أحداثا حقيقية، غتَ أنهم بيزجوف ىذه ابغقائق بوضعيات 

كر أف معظم الأدب ابػيالي ىو كتابات سردية شأف الروايات و خيالية. و جدير بالذ 

أما الأدب غتَ  القصص القصتَة، كما يشمل ذلك الكتابات ابؼسرحية و الشعر أيضا.
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. و ٕٗابػيالي فهو الكتابات التي تقدـ حقائق تتناوؿ مواضيع تدور حوؿ ابغياة الواقعية

ابؼقالة و التاريخ و التًاجم و الستَ و  تشمل الأبماط الرئيسية للأدب غتَ ابػيالي القرأف

 اليوميات.

 دبالقصة و الأ 1.1

القصة في اللغة ىي من قصصت يقاؿ قصصت الشيء إذا تتبعت أثره شيأ بعد 

شيء و منو قولو تعالى:      ٖٗ ُأي اتبعي أثره و بهوز بالست .

 .ٗٗقسست

الكاتب، أو تسجيل لصورة  و القصة اصطلاحا ىي عرض لفكرة مرت بخاطر 

تأثرت بها بـيلتو، أو بسط لعاطفة اختلجت في صدره فأراد أف يعبر عنها بالكلاـ ليصل 

. غعتمادا بفا ٘ٗبها إلى أذىاف القراء بؿاولا أف يكوف أثرىا في نفوسهم مثل أثرىا في نفسو

. ٙٗوسبق اف القصة من الأدب. و أما الادب و ىو أدب الوـ أدبا دعاىم إلى مأدبت

 .ٚٗوأدب أدبا بدعتٌ صنع مادبة، لا ترى الآدب فينا ينتقر
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: بكن في ابؼشتاة ندعو ابعفلى و الأدب رياضة النفس ٛٗقاؿ طرفة بن العبد 

.و الأدب ابعميل من النظم و ٜٗبالتعليم و التهذيب على ما ينبغي من مكارـ الأخلاؽ

تَ عن بذربة شعرية في الشعر و مل ما ينتجو العقل. يقوؿ سيد قطب: الادب ىو التعب

. و يعود فيعرفو في موضع آخر بأنو: تعبتَ موح عن قيم حية ينفعل بها ٓ٘صورة موحية

 .ٔ٘ضمتَ الفناف

على الرغم من اف غرض القصة ديتٍ بؿض، فننا نستطيع أف بقد بعض العناصر  

البارزة قائمة في معظم القصص التي وردت في الكتاب الكرلَ، منها عنصر الشخصية، و 

ابغوار و الصراع، و التصميم، و الزماف و ابؼكاف في القصة و لو حاولت برليل كل من 

ىذه العناصر لألفيت تنوعا في رسم كل منها، و قد يصل ىذا النوع إلى حد التباين 

 البعيد.

فهناؾ حبكة بتُ التقمة للقصة و التعقيب عليها، ظاىر منها نزوؿ التقدمة مع  

 القصة و التعقيب.
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 ة في القصةصر الداخلياالعن 1.1

 الشخصية 1.1.1

قد يندو الكتاب بكو وصف الاحداث او الافكار، إلا أف عليهم أف يصفوا   

التي تؤثر فيها تلك الأفعاؿ و  –أي الاشخاص أو الأشياء  –كذلك الشخصيات 

الأفكار. و بسثل الشخصيات نقطة الارتكاز الأساسية في الكثتَ من الروايات و 

الستَ الغتَية و الستَ الذاتية، و حتى القصيدة فهي إبما تهتم  ابؼسرحيات. و كذلك في

بالشخصيات، و الراوي أو الشاعر ىو في الغالب الشخصية لبرئيسية في القصة و 

القصيدة. و على الكتاب أف يعرفوا شخسياتهم حق ابؼعرفة و تعمق، و أف تكوف لديهم 

يقة حديثها و صورة واضدة عن شكل كل شخصية من ىذه الشخصيات و الطر 

أفكارىا. الدوافع تعتٍ الأسباب التي تدفع الشخصيات إلى القياـ بأعماؿ معينة. و على 

الكتاب أف يتأكدوا من أف الدوافع التي بررؾ شخصياتهم إبما ىي دوافع واضدة و 

منطقية. فالشخصيات في الأعماؿ  الأدبية، كما ىي في واقع ابغياة، ىي التي تقرر 

 الأحداث.

لصعب على رؤوؼ علواف بطل رواية اللص و الكلاب لنجيب بؿفوظ، و فمن ا 

غلي بطل رواية رد قلبي ليوسف السباعي، على سبيل ابؼثاؿ، أف يتبادلا مواقعهما. فلو 

حل رؤوؼ بؿل علي لتغتَت رواية اللص و الكلاب، مثل ذلك رواية رد قلبي. إذا نظرنا 



فسنا أماـ عدـ كبتَ من الشخصيات، منها ما في القصة القرآنية نظرة مدفقة فنننا بقد أن

ينتمي إذا نظرنا في القصة القرآنية نظرة مدفقة فنننا بقد أنفسنا أماـ عدـ كبتَ من 

الشخصيات، منها ما ينتمي إلى عالم الغيب و منها ما ينتمي إلى عالم الشهادة، ىذا 

بعض عباده. إف  بلإضافة إلى ابغضور الإبؽي الذي يتجلى في حوار الله عز و جل مع

تنوع شخصيات القصة القرآنية و امتدادىا ما بتُ عابؼي الغيب  و الشهادة، بهعلنا 

نقوؿ: إف الله عز و جل قد جعل القصة القرآنية بؾل بؽذا الكوف بدا فيو من بـلوقات 

 .ٕ٘خفية و ظاىرة، مؤمنة و كافرة، بفا بهعل من يراىا يستشرؼ آفاؽ الوجود كلو

إنسانية عادية و قد تكوف شخصية مثالية، و قد تشتمل  و قد ترد بصورة 

الوجهتُ الإنسالٍ العادي و ابؼثالي واحد. و مهما تلك صورة ىذه الشخصية فننها 

بطبيعة  بررؾ الأحداث و تضطرب بها، أو تعدـ الاحداث نفسها بتدريك 

ث الشخصيات، أو تساوؽ و تتوازف، فلا تطغي  الشخصية على ابغدث، و يطغي ابغد

 .ٖ٘على الشخصية

و النظر في شخصيات القصة القرآنية يكشف عن عدد من الظواىر، منها ىذا  

التلوين في ذكر أبظاء بعض الشخصيات و إغفاؿ بعضها الآخر، و يلاحظ اف أبظاء 

الانبياء أكثر ذكرا من أبظاء رؤوس الكفر، و لعل في ىذا تكربيا بؽذا الرىط الكرلَ الذي 
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لى الله. أما رؤوس الكفر الذين ذكروا مثل فرعوف و ىاماف و قاروف بضل أعباء الدعوة إ

ففي ذكرىم تشهتَ بهم واستظهار للعناف عليهم إلى يوـ الدين، ليكونوا بماذج في السوء، 

 و يكوف في عاقبتهم عبرة.

كذلك إف الأبظاء لم تكن مقصودة لذاتها في القصة القرآنية إلا كاف في الذكر  

بظاء الأقواـ الذين حل بهم العذاب، و بخاصة من كاف للعرب بهم عهد زيادة عبر تذكر أ

أو قرب ديار كمدين و ابغجر و ديار لوط. و ابعانب الأىم في الشخصيات ىو ابؼوقف 

 الذي تتخذه ابؼصتَ الذي تؤوؿ إليو.

 الحوار 1.1.1

أما العنصر الآخر و ىو ابغوار فقد جاء عنو في كتاب التعبتَ الفتٍ في القرآف:  

فهو بؿرؾ للأحداث، و مصدر للشخصيات و مبلغ إلى الصراع و مؤدي إلى ابؽدؼ، و 

مظهر للمغزى. و لقد كاف في القصة على صور و أشكاؿ، فقد يكوف على صورة حوار 

ذاتي بتُ الشخص و عقلو أو قلبو كما في قصة إبراىيم، و ىو ينظر إلى الكواكب و 

وف بتُ شخصتُ كما في حوار إبراىيم . و قد يكٗ٘القمر و الشمس و يفتش عن إبؽو

مع أبيو أو قومو، و قد يكوف بتُ الشخصية و عنصر آخر كابعن، أو الطتَ أو الشيطاف، 

و قد يكوف بتُ ابػالق و ابؼخلوؽ أو النبي و قومو و ىكذا. و ابغوار قد يكوف مباشرا و 
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إلا و بردث بو قد يكوف غتَ مباشر أحيانا، و ابؼتسلسل ابؼتناسق الذي لا يتًؾ أمرا 

ابؼنقطع الذي لا يتًؾ بعض الفجوات للقاريء أو السامع ليملأىا من طبيعة تفكتَه  

 كانت بذري القصة القرآنية.

و ىنالك ملاحظات أساسية في طبيعة ابغوار بدجملو و على بـتلف ضروبو ىي  

يا دوف أنو لا يوضع على ألسنة الشخصيات، و إبما ينطلق منها انطلاقا طبيعيا أو تلقائ

أف بوس القارئ بشيء من آثار الصنعة أو التكلف. أما أسلوب ابغوار فهو أسلوب 

القرآف ذاتو إذا ينخفض من ناحية  و يسمو في أخرى تبعا لاختلاؼ الظروؼ و 

 الشخصيات و مستوى الأداء عند الكتاب العاديتُ من البشر.

 الصراع 1.1.1

بؼغزى العاـ للقصة و ىو ىو غالبا ما يكوف في القصة القرآنية منسجما مع ا 

ابؽداية و الدعوة إلى الإبياف، و إنو لصراع دائم بتُ عنصر ابػتَ و الشر، أو ابغق و 

الباطل، أو الكفر و الإبياف. و يكاد الصراع أف يكوف واحدا، إف يكوف في القصة 

القرآنية من أثر فننو يظهر في ربط الأحداث من جهة و الشخصيات من جهة أخرى، و 

 ر من جهة ثالثة من بصيع جهاتها و يستولي عليها ثم بيضي بها إلى غايتو ابؼرسومة.ابغوا



خذ مثلا قصة سليما التي بكن بصددىا، بقد أف الصراع القائم بتُ سيد يوسف  

التي بكن بصددىا، بقد أف الصراع القائم بتُ نفس يعقوبو أبنائو، و بتُ يوسف و زوجة 

سلمة مقاليد مصر، بقده قد أمسك زماف القصة من العزيز، و بتُ يوسف إخوتو بعد ت

بصيع أطرافها، و ىو الذي قادىا ووجو أحداثها، و ىو الذي كاف ابعاذب الكبتَ في 

بـتلف أجزائها، على طبيعتو الأصلية التي ىي صراع ابػتَ و الشر، و ابغق و الباطل و 

 .٘٘الإبياف و الضلاؿ

 الزمان و المكان أو مسرح الأحداث 1.1.1

ابؼكاف الذي بردث فيو قصو تلك الشخصيات. فالشخصيات الأدبية، شأنها     

شأف الأشخاص الذين يقرأوف قصصهم تلك، لا يوجدوف في الفراغ، بل إنهم يتصرفوف 

بحكم علاقاتهم ابؼتبادلة و بحكم ردود أفعابؽم بعضهم إزاء بعض. و ىم أيضا يتجاوبوف 

 مع العالم الذي يعيشوف ضمن نطاقو.

سرح الاحداث ىو أحد سبل إظهار طبيعة الناس. و لو أف زينب بطلة رواية و م  

زينب و العرش لفتدي غالً عاشت في نفس البيئة و الظروؼ التي عاشت فيها الفلاحة 

                                                 
 



بطلة رواية ابغراـ ليوسف إدريس، لاختلفت طريقة الاستجابة و التصرؼ إزاء المحيط 

 .ٙ٘الذي تعيش فيو كل منهما

القرآف الكرلَ برديدا تاربىيا لزمن وقوع الأحداث، و غذا كنا  لا بقد في قصص 

لا بقد في القصة برديدا بؼوقعها في مسار التاريخ فنننا نرى فيها صورة أخرى للزمن، وىو 

الزمن الداخلي على ابؼدة التي استغرقها وقوع ابغدث، وذلك لارتباطو بالغاية من القصة، 

ر في قصة موسى عدد الليالي التي غابها عن قومو و كشفو عن موطن العبرة فيها. و ذك

 بؼيعاد الله                    

                           

 ٘ٚ . 

و في ىذا ما يكشف لنا عن ابؼدة التي غابها موسى عن قومو قمكنت السامري  

من صنع العجل وفتنة بتٍ إسرائيل. و قد لا يذكر الزمن باليوـ أو السنة، و إبما دلالات 

نراىم و الأفعاؿ و ظروؼ الزماف، و من الامثالة على ذلك قصة أصداب ابعنة الذين 

ىم بىططوف لصرمها مصبدتُ و ىي كلمة توحي بالزمن الذي وقع فيو التخطيط وىو 

 الليل.
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وىذا يعتٍ أف ما يذكر من الزماف أو يدؿ عليو يتضامن مع الأحداث و الأفكار  

ليزيد في تأثتَ القصة بدا يوحيو من قصر ابؼدة أو طوبؽا، او كوف الزمن ابؼذكور مهلة 

بغدث الفاصل في القصة. و في قصة أصداب الكهف بقد أنفسنا يعقبها العذاب أو ا

أماـ فتية مؤمنتُ فارين بدينهم من قومهم، وردوا إلى كهف و لا نعلم من أمر الزماف 

ابػارجي شيئا و لا بودد السياؽ متى وقعت قصتهم، و لكن الزماف الداخلي يطالعنا في 

بدايتها:                 ٘ٛ . 

و تنكتَ السنتُ تتًؾ المجاؿ للخياؿ ليددده أو بورز فيو شيئا من الآثار و  

التشوؽ بؼعرفة التفصيل بعد الإبصاؿ الذي بدأت بو القصة. و بسضي القصة فتذكر ما  

كاف بتُ الفتية و قومهم إلى أف يرقدوا في الكهف، و ىنا يبدو الزماف باعتباره و تظهر 

  العناية الإبؽية بهم                     

        ٜ٘ 

فهنا طلوع للشمس و غروبها، يتكرراف مدة نوـ الفتية، فنذا استيقظوا كاف أوؿ ما  

(. و ىنا بقد أف الزمن لا يشكل  يسألونعنو الزماف )كَمْ لبَِثْتُمْ قاَلُوْا لبَثِػْنَا يػَوْمًا أوَْ بػَعْضَ يػَوٍْـ

نهاية إطارا للددث بل وسيلة للوعي في بؿاولة إدراؾ ما حدث بؽم، و يأتي السياؽ قي 
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القصة لتكشف عن عدد السنتُ التي لبثوىا           

      ٙٓ  و ىكذ بقد الزماف الداخلي يظهر حيث يكوف لو دور إلقاء .

 الضوء على الأحداث، و بىتفي حيث لا يكوف لو ذلك.

و لذا فنطار الزمتٍ للددث في القصة القرىنية أثر في بعض ابؼراحل التي لا حاجة  

إلى ذكرىا أو ابػوض في تفصيلاتها. ففي قصة موسى التي وردت في سورة القصص بقد 

أنو بعد أف ألقتو أمو في اليم، و أخذه آؿ فرعوف، وردوه، بقد أنو يطوي الزماف مرحلة 

اؽ القصة، بقد ىذا في قولو تعالى: طويلة ليس لذكرىا قيمة في سي        

                     ٙٔ  وبلوغ الأشد و .

الاستواء إشارة إلى تقدـ في السن بلغ بو مرحلة الرشد أو النضج الفعلي، و مثل ىذا 

يقاؿ في الأجل الذي ضربو شيخ مدين بؼوسى، فبعد اتفاقهما عليو طواه السياؽ ليقوؿ: 

          ٕٙ . 
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 الموضوع 1.1.1

يعبر عنها عمل أدبي ما. و ىو يتطور  ىو القكرة الأساسية أو الرئيسية التي 

 بالتفاعل بتُ شخصيات القصة و حبكتها.

وقد يندو ابؼوضوع بكو برذير القارئ بأف عليو أف ينتهج سبيلا أفضل أو مسارا  

آخر في حياتو. و قد يعلن أف ابغياة بؾدية أو غتَ بؾدية. و بهاىد الكتاب ذو الأصالة 

. و ىم يتجنبوف ٖٙن ابؼشاعر او العواطف الصادقةلإنتاج أعماؿ تعبر تعبتَا صادقا ع

العاطفية التي تعتٍ ابؼبالغة في الأحاسيس، و الكاتب ذز ابؼشاعر الصادقة لا بورص على 

إملاء وجهة نظره على القارئ. و القصة ابعيدة ىي تلك التي تقود القارئ إلى الاستنتاج 

 الذي يريده الكانب.

 الأسلوب 1.1.2

الكاتب بها الكلمات في صياغة الادب. إنو تتابع  ىو الطريقة التي يستخدـ 

الكلمات واحدة بعد الأخرى و تتابع الفقرات بعضها وراء بعض. و بذدر الإشارة إلى 

أننا قلما نستمتع بشخصيات القصة، أو حبكتها دوف أف يكوف أسلوب الكاتب نفسو 

 .ٗٙلوبفتعا أيضا. فالطريقة التي يكتب بها الكتاب ىي جزء بفا يريدوف قو 
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و منذ الكلمة الاولى إلى الكلمة الأختَة، بهب على الكاتب أف بول ابؼشكلات   

 ابؼتعلقة بالأسلوب.

 الحبكة 1.1.3

أما ما يسمى عقدة القصة، تروي ما بودث لشخصيات القصة، و تبتٌ حوؿ 

سلسة من الأحداث التي بذري خلاؿ فتًة من الزمن. و بذدر الإشارة إلى أنو لا توجد 

لتًتيبالطريقة التي تقدـ بها تلك الأحداث. و للدبكة ابؼوحدة بداية ووسط  قوانتُ معينة

و نهاية، أي أف الكاتب يقودنا من موقع ما )شخصية تواجو كشكلة معينة( عبر مسار 

ما )الشخصية و ىي نواجو تلك ابؼشكلة إلى موقع آخر )الشخصية و ىي تتغلب على، 

 .٘ٙأو تغلبها تلك ابؼشكلة(

الادبي فيمكننا القوؿ: إف القصة تبدأ بعرض جوانب الفصة، و يتلو  أما بالتعبتَ 

ذلك تصاعد ابغدث، ثم وصولو إلى الذروة و حل عقدة ابغدث او النتيجة النهائية. و 

 الكشف ىو سرد بػلفية القصة ووضعيتها.
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أما تصاعد ابغدث فهو يبتٌ على أساس ابؼادة ابؼطروحة وىو الذي يولد عناصر  

. أما ٙٙما بيكن أف يوصف بأنو رغبة القارئ في معرفة ما سيتلو من أحداث التشويق، أو

 .بيثل حل عقدة ابغدث نهاية القصةالذروة فهي قمة مواضع الغثارة و التشويق، بينما 

 البنيوية  .ٖ

أسس البنيوية بأصداب الشكلية روسيا و منهج البنيوية براغا. ىذا ابؼنهج حصل 

الذي يغتَ نهج الدراسة اللغوية من التواقتية التزامنية  على تأثتَ مباشرة لنظرية سوستَ

(. لم يعد برديد diachronic( إلى الزمنية التعافتية الدياكرونية )synchroniceالسانكرونية )

الدراسة اللغوية من تاريخ تطورىا، و لكن العلاقة بتُ عناصر ىي الشئ أكثر ابنية في 

اؿ، يتكوف على عناصر علم الاصوات و الصرؼ ىذا النهج. عناصر اللغة على سبيل ابؼث

و الندو حتى في ىذه الدراسة كانت معروفة لدراسة علم صوتية و فونيمي و صرؼ و 

بكو. و بردث عن واحد من ىذه ابعوانب لا تصح ارتباطها مع جوانب أخرى. السبب 

لأدبي من ذلك كيفية ىو وجود نظرية استقلالية على موضوع دراسة أدبية. كاف العمل ا

مستقلا و مع ذلك أف التددث بو لا بوتاج ارتباط مع أشياء الأخري خارجو. من نظرية 

أصداب البنيوية إف عمل أدبي خياليا كاف أـ شعرا ىو بؾموعة شاملة بناىا العناصر 

ابؼختلفة. و من جانب واحد، أف بنيوبة الأدب بيكن أف يفسر بنسق أو سياؽ أو 
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. و من جانب أخر، ٚٙلتي تتشكل إلى استدارة بصيلةوصف كل مواد و قطع مكونات ا

أف بنيوية الأدب أيضا تشتَ إلى فهم العلاقة بتُ عناصر داخلية متبادلة متقررة متأثرة 

 بعضها بعضا التي تشكل متزامنة بؾموعة واحدة متماسكة.

البنيوية  بسكن مرئي بدنهج الأدب الذي يؤكد بدراسة العلاقة بتُ العناصر ابؼبنية  

لى ذلك العمل ابؼعلقة. لذلك بيكن مساواتها بدنهج موضوعي تتناقض بدناىج الأخرى ع

 .  ٛٙمثل منهج المحاكاة و البراغماتية و ابؼعبرة

برليل البنيوية من أعماؿ أدبية خيالية بيكن أف يتم بطريقة برديد و تقييم و شرح  

في البداية بؿدود و من وظائف و علاقة بتُ عناصر جوىرية من ذلك العمل ابػيالي. و 

موصوؼ، مثلا كيف الأحداث و ابغبكة و الأبطاؿ و الشخصيات و ابػلفية و جهة 

النظر و غتَىا. و بعد بؿاولة لشرح كيف وظائف كل عنصر في دعم كل معالٍ  و كيف 

 علاقة بتُ تلك العناصر لشكل بؾموعة ابؼغزي متماسكا.

صر في أصغر النص أو بؾموعة برليل البنيوية بيكن من دراسة معلقة بتُ عنا 

ابػطاب او علاقة من بؿدد النص. برليل أصغر عناصر النص مثل برليل الكلمات في 

ابعملة أو ابعملة في الفقرة أو سياؽ ابػطاب الأكبر. و مع ذلك، بيكن أف يكوف أيضا 

                                                 
ٙٚ

 H. M. Abrams. A Glossary of Literary Terms (New York: Holt Rinehart and Winston, ٜٔٛٔ), 

hlm. ٙٛ 
ٙٛ

 .ٜٛٔابؼراجع السابقة ، ص.  



ة و تليل الوظيفة و العللاقة بتُ عناصر ابػلفية من الزمن و ابؼكاف و ابػلفية الغجتماعي

الثقافية في برليل ابػلفية. أما برليل بؾموعة ابػطاب بيكن أف يكوف فصلا فصلا أو جزءا 

 . ٜٙمن كل

ابؼبدأ الرئيسي من البنيوية ىي النظرية غتَ تارخية أو ابؼتزامنية السانكرونية  

(synchronice أو الإفتًاضة بأف ابؼؤلف مات )the author is dead))ٚٓ ابؼعتٌ الأخر من .

ابؼبدأ ىو اف عمل أدبي وضع في موقف ابؼستقل من ابؼؤلف، و أما عمل أدبيب ىو ىذا 

ىو. لذلك الفرضية بنيت بنيوية النص ابؼوجودة في حد ذاتو مطابقة. ابؼبدأ الأخر ىو 

 ( بتُ عناصره. interconnectedness( و مبدأ متعلقة )wholenessمبدأ كلية )

 (Naratologiالسردية ) .1

Naratologi   لغة لاتنية منnarratio   بدعتٍ قصة أو رواية أو حكاية و مشتق أيضا من

. كاف  logosكلمة  معنا واحدا بكلمة سرد في اللغة العربية.  naratologiبدعي العلوـ

naratologi  يسمي أيضا نظرية سردية خطابية. كلهماnaratologi  و نظرية سردية خطابية

على أساس قياسا  naratologiقصص. وضع  معروفة بدجموعة ابؼفاىيم عن حوؿ قصة و

. ظهرت ٔٚعلى بمادج الندو اللغوي و كذلك العلاقة بتُ ابؼسند و السند و ابؼسند إليو
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 sjuzet. Fabulaو  fabulaعناصر السرد من مناقشة أصداب الشكلية روسيا عن عنصر 

من جوانب ابؼادية الأساسية للقصة أي كل الأحداث ابؼوصوفة في النص السردي التي 

يسمي أيضا بحبكة بدعتٍ تسلسل الأحداث كما ىو مبتُ  sjuzetتنبغي نقلها للقارئ. أما 

 -في النص. بسكن بحسب التسلسل الزمتٍ العادي )التسلسل من البداية إلى النهاية أ

)تبدأ من  medias res( أو بسكن بصفة falsh backج( أو بصفة كشاؼ عودة ) -ب

 ج(.  –أ  –صراع الأحداث ابؼشددة ب 

إضافة تفاصيل إلى جوانب  Hjemslevعلى نظرية سوستَ و  Catmanو استند  

  جوىر ابؼشكلة( و الشكل ) ,subtanceمذكورة أعلاىا أي من كل جوانب جوىرية )

Formن عناصر جوىر المحتوي )(. بذلك، إف العناصر الرمزية برتوي مsubstance of 

content( و شكل المحتوي )form of content( َو جوىر التعبت )subtance of 

expression( َو شكل التعبت )form of expression)ٕٚ . 

تعريف آخر من السرد ىو شكل من أشكل ابػطاب الذي ىدفو الرئيسي ىو 

. الاثنتُ من عناصر ٖٚفي وحدة الزمناجراءات منسوجة و مقرف إلى حادث واحد وقع 

السرد الرئيسية بنا الاجراء و الوقت فسربنا فاف دايك بتغيتَ حاؿ جلب عمدا )لوعي( 
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من الإنساف بغصوؿ ختَ ابغاؿ أو تغيتَ ابغاؿ. و ابؼقصود من عنصر الوقت ىو  

 كالتسلسل الوقت عندما وقع ابغادث بعد وقوع أحداث أخرى. 

 narativeكل ربظية للقصة إلى عرض القصة )تقسيم الش Greimasدعا 

persentation( و ابغوار )dialogue و كلهما يقعاف على مستوى مظهر من مظاىر .)

( سيقدـ عرض القصة و ىو السرد isotopy of discorseاللغة معروفاف بنظائر ابػطاب )

لية تهويل القصتَة التي ترفع من مستوى تفستَ متجانسة تسمى النظائر. ابغوار ىو عم

القصة و تسبب المحااة لتدريك بؾموعة متنوعة من ابؼعالٍ. ىذاف أشكالا السرد أصبح 

 واحدا من معايتَ تصنيف القصص القرآنية. 

التى تفتًض أف كل  Greimasىذا مفهوـ السرد بؿدود مقيد للقواعد وحدة قصة 

( مرسل و مرسل إليو و مفعوؿ و فاعل المجهزة بدساعدين و actantsوحدة لديها أكتاف )

من ابؼفعوؿ، و بينع  يريد بصيع جوانب العملمعارضتُ. كاف الفاعل )الباطل الأساسي( 

من قبل ابؼعارضتُ، و بهد ابؼساعدين، و بوصل مفعوؿ من مرسل )ابؼابكة الدافع و ابؼابكة 

 الكلمة( و يعطى إلى مرسل إليو. 

قرآف بنسبة نظرية سردية على رأي وحيد ىداية على ثلاثة، و تقسيم قصص ال

 ىي:



أولا، بموذج قصص القرآف من السرد في سورة واحدة. ىذا النموذج موجود في 

( و ابؼؤمنتُ ٕٛ( و قصص )ٕٓ( و طو )ٕٔبطسة سور و بالتًتيب كما يلي: يوسف )

ة ابؼسلسلة في سورة (. ثانيا، بموذج قصص القرآف بصع السردية القصتَ ٔٚ( و نوح )ٓٗ)

( و ىود ٚواحدة، بهد ىذا النموذج في اثتٍ عشرة سورة و بالتًتيب كما يلي: الأعراؼ )

( و ٕٚ( و النمل )ٕٙ( الشعراء )ٕٔ( و الأنبياء )ٜٔ( و مرلَ )٘ٔ( و ابغجر )ٔٔ)

(. ٗ٘( و القمر )ٔ٘( و الذاريات )ٖٛ( و صاد )ٖٚ( و الصافات )ٜٔالعنكبوت )

قصص القرآف من السرد القصتَة غتَ النظامية في سورة واحدة. و ينقسم ثالثا، بموذج 

ىذا النموذج على ثلاثة أقساـ بنسبة استخداـ الآيات  في سورة، و ىي، و جزء  

الآيات الكثتَ مثل، في سورة البقرة، و جزء الآيات ابؼتواسطة مثل في سورة ابؼائدة، و 

 .ٗٚجزء الآيات القصتَة مثل في سورة الكهف

 السرد مفهومه ووظائفه 1.1

بداية، قد بدأ ابؼفهوـ الشامل للسرد، انطلاقا من ابؼنهج الشكلالٍ. وقد جعل 

البعض مصطلح السرد عبارة عن خطاب غتَ منجز، أو قص أدبي يقوـ بو السارد، في 

حتُ ارتبط ىذا ابؼصطلح بالسردية؛ التي تعتٍ الطريقة التي تروى بها الرواية، ومن خلابؽا 

(،  ٜٛٔٔرواية أدبا سردياً. "وعلم السرد قدلَ النشأة )منذ عاـجعلت ال علي يد إبىنباوـ
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علي يد تودروؼ". ويعتبر السرد مكونا  ٜٜٙٔإلا أنو لم يظهر كمصطلح، إلا سنة 

بؿايثا للنص الروائي، إذ ىو الذي ينظم أحداثو وشخصياتو وبالتالي فضاءاتو وأزمنتو، 

بتٍ؛ بدا ىو صياغة فنية، وفق قواعد القص وأشكالو ومن ثم انتسابو إلى ابػطاب أو ابؼ

ابؼتباينة، للدكاية أو للمتن، الذي بووز ابؼادة السردية في صيغتها الوقائعية ابػاـ. "ومنو 

ينطلق السرد الروائي من ابغكاية، ليعيد تشكيلها عبر منطق داخلي، يتفرد بوظائفو 

 ."لكتابةومكوناتو وأزمنتو، وبالتالي فننو بىضع لقواعد ا

والرواية بدورىا ما ىي "إلا سرد لمجموعة من الأحداث، ورصد لشخصيات 

ولعلاقات معينة، بركمها بؾموعة من الروابط السردية، التي تكوف عالم الرواية، لذلك لا 

بيكن الولوج بؽذا العالم، إلا انطلاقا من الرموز التي يشكلها السرد، وىكذا يتدوؿ مفهوـ 

ض للأحداث، إلى نظاـ من التواصل، وصياغة جديدة للواقع الذي السرد، من بؾرد عر 

يتكلم عنو، وينطلق منو". كما أف عملية انتقاء الأحداث، تنطلق من إدراؾ السارد ذاتو 

لتسلسل الأحداث، وزاوية نظره بؽا، وبذلك يصبح السرد؛ طريقة كلامية لسانية، بيكن 

رافية السرد لتشمل كل الأخبار بؽا أف تتجسد في شكل عمل أدبي. وبو تتوسع جغ

والتًاجم والروايات، وغتَىا من الأجناس الأدبية وبـتلف ابػطابات، حيث بيثل السرد 

ابعزء الأساسي في ابػطاب؛ الذي يعرض فيو ابؼتكلم الأحداث القابلة للبرىنة وابؼثتَة 

 .للجدؿ



ابؼقنع  إف ىذا السرد، كاف يتم تصوره فقط من منظور البرىاف، فهو العرض"  

لشيء حدث، أو يزعم انو قد حدث؛ أي أف القصة عنده ليست حكاية بركى فقط، 

وإبما ىي خطوة برىانيو، وىي لذلك عارية ووظيفية وبؿضة ". كما ذىب "جتَار جنيت" 

(، إلى التميز في السرد بتُ ابغكي؛ والذي يقصد بو ترتيب الأحداث ٕٜٚٔفي خطابو )

التي تعتٍ التتالي الذي وقعت فيو الأحداث فعلياً، والتسريد فعلياً في النص، وبتُ القصة؛ 

الذي يهتم بفعل السرد. إذ تصبح الغاية من السرد، لا تتعلق بدجرد عرض ابؼوضوع، وإبما 

 .بالإقناع العاطفي، وإشعار القارئ بدا يريد أف يشعر بو. وللسرد عموماً مستوياف يرد بهما

 السرد الابتدائي 

مل الأوؿ للمؤلف؛ أي عندما يكتب الروائي رواية ما، فيعتبر ويتمثل ىذا في الع

 .عملو ىذا سرداً ابتدائياً، أو سرداً من الدرجة الأولي

 السرد من الدرجة الثانية 

حيث بوكي القاص حكاية داخل ابغكاية؛ حتُ تكوف ىناؾ شخصيتاف، سارد 

ومستقبل داخل الرواية، فيقوـ السارد منهما، بسرد قصة عن شخصية ثالثة، خارجة عن 

إطار القصة الأساسية، فتعتبر ىذه القصة، بدثابة سرد ثانوي من الدرجة الثانية. وأنواع 

وىذا التنوع  -من بعضها ما سلف الذكر بو  -السرد في العالم عديدة لا حصر بؽا 



والتعدد ىو ما بهعل ابػطاب الروائي، مفتوحاً أماـ تنظتَات متباينة، تبتغي مقاربة المحافل 

 .السردية التي توظفها الرواية

ومن باب كوف الرواية، تنهض على قصدية في اختيار الشكل، فنف صنعتها 

سردية، حيث تتنوع الكتابة داخل ابؼتن الروائية تكشف عن وعي بصالي بالكتابة ال

الروائي؛ سواء باختلاؼ حجم خط ابؼستعمل في بعض ابؼقاطع، للدلالة على أبنية وبسيز 

ما يلقى ويقدـ للمتلقي من خلابؽا، أو من خلاؿ توزيع الكتابة، وبسوضعها في فضاء 

عكس ما  الصفدات؛ حيث تدؿ بشكلها في ابؼقاطع ابغوارية، على السرعة والاقتضاب،

تارة  -ىي عليو في ابؼقاطع الوصفية، أو من خلاؿ ابغروؼ ابؼستعملة تبعا للغة ابؼنتج بها

ويرجع ىذا التنوع، للدمولة الدلالية، التي يري الناص  -بابغروؼ العربية وأخرى اللاتينية

 .أنها قد لا تصل للمتلقي، إلا من خلاؿ لغتها الأصلية التي أنتجت بها

ابة، "بفارسة انطولوجية، تتقصد التدوؿ والتغيتَ، بؼواءمة البتٌ لتصبح بذلك الكت

الذىنية والاجتماعية"، وبالتالي فنف برديد أسلوب الكاتب يتطلب بالضرورة برديد اللغة 

 .ابؼوظفة داخل ابػطاب السردي، وبرديد أدوار ابؼؤلف في الرواية

 .وىو ما يقودلٍ إلى ابغديث عن الأسلوب

 



 أسلوب السرد 1.1

ابغديث عن الرواية أو الدراسة الروائية، يتطلب من الباحث التعريج على إف 

الأسلوب ضرورةً، لأف ىذا الأختَ، ىو الذي يعرؼ الكاتب وبييز بتُ عملو وعمل 

الأخر، ومن خلالو نستطيع أف بككم على بصالية الأعماؿ ودقتها. فالأسلوب إذف "ىو 

، والتًاكيب الندوية، التي تصل أحيانا إلى مبدأ الاختيار ضمن إمكانات اللغة، والألفاظ

 ." درجة من الدقة

والأسلوب يرتبط بالطريقة التي تتناسق فيها الألفاظ وابعمل؛ أي يرتبط بشكل الرواية 

الداخلي وابػارجي، وما يتًتب عليو من إيقاع. فنذا اعتبرنا أف المحكي، أو ابؼقصوص، أو 

 :وي ومروي لو، بسر عبر القناة التاليةابؼسرود، ىو بالضرورة قصة بؿكية بتُ را

 مروى لو أو القارئ، قصة ،راوي

فنف الأسلوب إذف سيكوف حينها؛ ىو الكيفية التي تروى بها القصة، عن طريق 

القناة نفسها، أو ما بزضع لو من مؤثرات، بعضها متعلق بالراوي وابؼروي لو، والبعض 

الأسلوب من ثلاث زوايا بـتلفة، حسب، الأخر متعلق بالقصة ذاتها. وبيكن النظر إلى 

 :انطلاقا بفا أورده الناقد عدناف بن زريل؛ في كتابو النص والأسلوبية



من زاوية ابؼتكلم(؛ أي الباث للخطاب اللغوي؛ "الأسلوب ىو الكاشف عن فكر ) . ٔ

صاحبو، ونفسيتو. يقوؿ )افلاطوف(: كما تكوف طبائع الشخص يكوف أسلوبو. ويقوؿ 

الأسلوب ىو الإنساف نفسو. ويقوؿ )جوتو(: الأسلوب ىو مبدأ التًكيب )بوفوف(: 

النشط، والرفيع، الذي يتكمن بو الكاتبُ النفاد إلى الشكل الداخلي للغتو، والكشف 

 ."عنو

من زاوية ابؼخاطب(؛ أي ابؼتلقي للخطاب اللغوي؛ "الأسلوب ضغط مسلّط على . )ٕ

 إلى الإقناع، أو الامتاع. يقوؿ )ستانداؿ(: ابؼتخاطبتُ، وأف التأثتَ الناجم عنو يعبر

الأسلوب ىو أف تضيف إلى فكر معتُ بصيع ابؼلابسات الكفيلة بنحداث التأثتَ الذي 

ينبغي بؽذا الفكر أف بودثو. ويقوؿ )ريفاتتَ(: الأسلوب ىو البروز؛ الذي تفرضو بعض 

 ."يبرزبغظات تعاقب ابعمل، على انتباه القارئ، فاللغة تعبر، والأسلوب 

)من زاوية ابػطاب(؛ "الأسلوب ىو الطاقة التعبتَية، النابصة عن الاختيارات اللغوية. . ٖ

وقد حصر )شارؿ بالي(، مدلوؿ الأسلوب، في تفجرّ طاقات التعبتَ الكامنة في اللغة. 

ويعرّؼ )ماروزو( الأسلوب بأنو: اختيار الكاتب، ما من شأنو أف بىرج بالعبارة، من 

اللغوي، إلى خطاب متميز بنفسو. ويعرفو )بيتَغتَو(: بأنو مظهر القوؿ، حالة ابغياد 

الناجم عن اختيار وسائل التعبتَ، التي برددىا طبيعة الشخص ابؼتكلم، أو الكاتب، 

ومقاصده". وللإشارة فقط، فنف الأساليب تتعدد وتتنوع فيمكن تقسيمها من ناحية 



ابػطاب الأدبي؛ إلى ثلاثة أنواع من ابؼوضوع الذي يعابعو ابػطاب اللغوي، وخاصة 

الأسلوب ابؼعتدؿ، أو  -ٕالأسلوب البسيط، أوالسهل؛  -ٔ)الأساليب(؛ وىي: 

الأسلوب ابعزؿ، أو السامي. ولذلك يقاؿ في الأسلوب الأوؿ، البسيط أو  -ٖالوسيط؛ 

يخ، السهل، أنو يصلح للرسائل، وابغوار؛ وفي الثالٍ ابؼعتدؿ أو الوسيط، أنو يصلح للتار 

وابؼلهاة؛ في حتُ أف الأسلوب الثالث، ابعزؿ أو السامي يصلح للمأساة. إلا أف ىذا 

الرأي خلافي، بدليل أف الأنواع الأدبية ابغديثة، كالرواية، وابؼسرحية الاجتماعية تستهلك 

 .عدة أساليب تظل فيها ناجدة

اب، وىو وعلى ىذه الشاكلة، يكوف الأسلوب ىو الوظيفة ابؼركزية ابؼنظمة للخط

يتولد من ترافق عمليتتُ متواليتتُ في الزمن، متطابقتتُ في الوظيفة، بنا: اختيار ابؼتكلم 

لأدواتو التعبتَية من الرصيد ابؼعجمي الذي للغة؛ ثم تركيبها تركيباً يقتضي بعضو قواعد 

 .الندو، كما يسمح ببعضو الآخر، التصرؼ في الاستعماؿ

إلى "موجزة ومطولة، بـتصرة  -لأساليبا–ومن ناحية أخرى بيكن تقسيمها 

وفعالة رفيعة ووضيعة، ىادئة وغامضة، كما أنو بيكن تقسيمها بحسب الصلات بتُ 

الكلمات إلى أساليب تشكيلية وموسيقية ". وقد ذىب )جاكبسوف(، إلى عدـ إمكانية 

تعريف الأسلوب، خارج ابػطاب اللغوي كرسالة؛ أي كنص يقوـ بوظائف إبلاغية، في 

تصاؿ بالناس، وبضل ابؼقاصد إليهم. فالرسالة بزلق الأسلوب، إلا أف ابػطاب الأدبي، الا



خطاب متميز؛ بفعل أف الوظيفة الشعرية ىي التي تغلب فيو، فهو خطاب مركب في 

 .ذاتو، ولذاتو

أما البعض الأخر، ذىب إلى أنو من العستَ التسليم بوجود كل ىذه الأساليب، 

فة ومقننة، وكذا معرفة ابغدود التي تفصل بعضها عن بعض، في الكتابة الأدبية مصن

لكن يبقى الأكيد، أف  .فاللغة تظل بؿدودة الوظيفة، إذا اقتصرت على التبليغ العادي

أسلوب السرد، أو كما يعرؼ بزاوية الرؤية عند الراوي، ما ىو إلا تقنية مستخدمة بغكي 

ىا الراوي لتقدلَ قصتو وسرده عن قصة متخيلة، أو ىو ابؼاىية والكيفية التي ارتضا

طريقها، وتتددد شروط ىذه التقنية استخدامو الغاية التي يهدؼ إليها الكاتب عبر 

يرتبط  -إذف -الراوي، وفي ىذا يقوؿ: د: صلاح فضل:"مفهوـ الأسلوب في الرواية

 بجملة من ابػصائص التقنية بؽا، مقتًباً من مفهوـ النمط السردي، ومبتعداً عن السطح

 "اللغوي ابؼباشر للنص، مع ملاحظة ىذا الدور الوسيط للغة في الرواية

ولا تفوتتٍ الإشارة، إلى أف من ضمن ما شدلٍ أثناء القراءة، أو أثناء قيامي 

بالدارسة التدليلة للخطاب، ىو بؿاولة البدث عن أو اكتشاؼ بؽجة الروائي، ذلك لأف 

ية بتُ ابؼتكلم ولغتو ابػاصة، ابؼفردة الأسلوبية تتطلب " وجود علاقة بسيطة وتلقائ

والوحيدة، كما تفرض برقق لتلك اللغة داخل التلفظ ابؼونولوجي عند شخص ما". 

لأف -فتدديد أسلوب الكاتب إذا يتطلب برديد اللغة ابؼوظفة، داخل ابػطاب السردي 



ت اللغة داخل الرواية، ما ىي إلا الوسيط الذي يعمل على البناء والتنظيم، وتثبي

ابؼفردات، دوف ابؼساس بباقي عناصر السرد، أي لابد من أف تكوف مستقلة بذاتها داخل 

أي أنو ينبغي النظر إلى الرواية، على أنها بصلة من الألفاظ والكلمات؛ بعبارة  -الرواية 

أخرى ىي بصلة من العلامات الدالة، التي تستوجب علماً قائماً بذاتو لدراستها، وىو ما 

 .يث عن السيميائيةيقودلٍ للدد

 البنيوية السردية تزفيتان تودوروف 1.1

كاف تودوروؼ من احد أصداب البنيويتُ أثاررت وجهات نظره بشأف النصوص  

( جانب دلالي ٔالأدبية. و قاؿ تودوروؼ أف دراسة النصوص الأدبية ما يلي: )

(semantics( العلاقة السنتكمتيكية :)syntagmatic و العلاقة ) الفاراديكمتيكية

(paradigmatic( ،)ٕ( جانب لفظي )semantics )(: الوضع )الكلاـ( و الكلا )الوقت

( جانب بكوي: بنية النص و الندو السردي و ابػصوصية و ٖو وجو نظر و السرد، )

٘ٚالعلاقة
.  
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 الجانب الدلالي 1.1.1

كاف أـ   إف القارء حوؿ على انتزاع ابؼعتٍ صربوا في فهم وقراءة النصوص الأدبية

. ابؼعتٍ الصريح يتعلق بقروب علاقة اللغة  بالقارء الذي بظي بعلاقة ابغضور ٙٚضمنيا

prasentia أو علاقة سينتكمتيكية. و على العكس، إف النصوص الأدبية تتبعد علاقتها )

(. ابعانب الدلالي in absentiaبفهم القارء حتى لا بىتلف ذلك بعلاقة غتَ ابغضور )

(  و syntagmaticدراسة تزيفتاف تودوروؼ ىو العلاقة السينتكمتيكية )الذي يركزه 

 (.paradigmaticالعلاقة الفارادكمتيكية )

 (sintagmatic relationالعلاقة السينتكمتيكية ) . أ

ىذه العلاقة ىي علاقة من علاقات التكوين و البناء أو علاقة بتُ وحدة القصة 

لعلاقة موصوفة بالعلاقة الطولي. في العلاقة )الأحداث( و وحدة القصة الآخرى. ىذه ا

السينتكمتيكية تدرس ترتيب الأحداث و الوظائف الأساسية التي بنا مسبباف لعلاقة 

 السببية )سبب و مسبب(.

 ( paradigmatic relationالعلاقة العاراديكمتيكية ) . ب
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طيع أف برغم نستطيع فهما كثتَ  من النصوص الصربوة ، ىناؾ أشياء كثتَة التي نست

نظهر من خارج الأحداث أي مساعدة عن توضيح معالٍ القصة. و بعلاقتو مع ذلك، 

إف وحدة مئيد ستملك ابؼعتٍ إذا  مرتبطة بفهم الشدصية و فهم القصصية. الوحدات 

(.  indexالتي تشرح طبيعة الشخص و شخصيتو و حالو و فلسفة و غتَىا تسمي بدؤشر )

 تسمي بخافية. و أما تشرح عن الزماف و ابؼكاف

 الجانب اللفظي 1.1.1

 (modusأ. تصنيف الوضع )

ىو تدرج مواليد الأحداث ابؼقصوصة في النص. ىذا التصنيف مضموف بأسلوب 

القصة في داخل النص. و عادة يكوف النص يستخدـ أسلوبا مباشرا و غتَ مباشرا. و  

 قصصية.كاف أسلوب القصصية موجودة في ىذا التصنيف أي أسلوب اللغة و وجو نظر 

 الأسلوب المباشر (1

الأسلوب ابؼباشر ىو بمط ابػطاب المحدوثة بطريقة مباشرة من بطل أو شخص. 

 أما ابغوار و مونولوج )مناجاة( مضموناف في ىذا الأسلوب ابؼباشر. 

 

 



 الأسلوب غير المباشر (1

الأسلوب غتَ مباشر ىو بمط ابػطاب المحدوثة وسيطة شخص "أنا" أو بوسيطة 

بح الشخص الثالث يعتمد باستعماؿ وجو نظر قصصية في ذلك القاص الذي أص

القصة. عادة إف ىذا الأسلوب غتَ مباشر مستعملة كمقدمة احدي الأحداث 

بالأحداث الأخرى. و فضلا على ذلك، أف الأسلوب غتَ مباشر بيكن مستخدمة 

 لوصف شخصية شخص مناسبة على وجو النظر ابؼستخدـ. 

 أسلوب الخطاب المقصوص (1

 ب اللغةأسلو  (1.1

ىو أسلوب اللغة ابؼستخدـ في القصة. عادة أسلوب اللغة ابؼستخذمة في قصة 

خيالية يستخدـ أسلوب التشبيو و الاستعارة و الاستعارة ابؼكنية و الرمز. و كاف ىذا 

 أسلوب اللغة بيكن أيضا أف يستخدـ لوصف شخصية.

 وجه النظر  (1.1

من أين  نظر من خلاؿ دد موقف أو وجوبو ذيىو طريقة السرد الوجو النظر 

. وجو النظر لو عديدة من الإختلافات و التشكيلات، ولكن ىناؾ ٚٚقصة مقصوصة
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ثلاث التشكيلات الأساسية ابؼختلفة. أنواع ىذا وجو النظر منها: وجو النظر من حيث 

متكلم و وجو النظر من حيث غائب. برديد على وجو النظر ىو برديد من الذي يقص 

ص خارج القصة أـ القاص داخل القصة. نقل قصتو من خلاؿ على القصة. ىل القا

 وجو النظر متكلم أو لم يقص أحدا.

 تصنيف كلا أو الوقت (1.1

ىذا التصنيف ينتمي علاقة بتُ وقتتُ اثنتُ أي الوقت في خطوط ابػياؿ و 

خطوط الوقت في عالم خيالي الذي كاف أكثر صعوبة. يوجد أيضا في ىذا التصنيف 

 في القصة.ابغبكة ابؼستخدمة 

 تصنيف النظر (1.1

في ىذا تصنيف النظر يتكوف عن برليل نظر كل الشخص على الشخص الأخر. 

إف النظر بتُ شخص آخر على الشخص الرئيسي سيساعد قراءة الشخصية التي برمل 

شخص أوؿ. في ىذا التصنيف شرح أيضا نظر الشخص عن مفاىم و إيدولوجية 

 أإيدولوجية يتبعونها. 

 الجانب النحوي 1.1.1

 يبدث في ابعانب الندوي بناء النص و الندو السردي و ابػصوصية و العلاقة.



 بناء النص . أ

 بناء النص يبدث عن ترتيب منطقي و زمالٍ و أيضا ترتيب ابؼكالٍ.

 النحو السردي  . ب

الندو السردي ىو خصائص قصة أسطورة )ميتولوجية(في ىذا المجاؿ يبدث 

 ليات، )ج( النص.ثلاث وحدات، و ىي: )أ( ابعملة، )ب( ابؼتوا

 ج. الخصوصية و العلاقة

ابػصوصية و العلاقة تبدث عن جانب مسند سردي. إف خصوصية يعالق عن 

أشكاؿ بـتلفة من مسند واحد. و أما العلاقة تتعالق عن أنوعي ابؼسند ابؼختلفتُ، و ىي 

 الأولية و الثانوية، و كذلك عمل و رد فعل. 

 

 

 



 الباب الثالث

 تحليلهاعرض البيانات و 

 

 .الآيات التي تقص عن قصة سليمان في سورة النمل و مضمونها1

 مضمون الآيات 1.1

ف يتفقد ابعيش، كيستعرضو كيفتش عليو. فاكتشف ماخرج سلي ،جاء يوـ

كبزلفو عن الوقوؼ مع ابعيش ، فغضب كقرر تعذيبو أك قتلو ، إلا إف كاف  ابؽدىد غياب

ف عليو ماعلى مسافة غتَ بعيدة عن سلي ككقف  فجاء. لديو عذر قوم منعو من القدكـ

بىإو بنًىبىإو يىقًتُو ) السلاـ طٍ بوًً كىجًئٍتيكى مًن سى كانظركا  . فىمىكىثى غىيػٍرى بىعًيدو فػىقىاؿى أىحىطتي بدىا لَىٍ بريً

الأرض ، بلا إحساس بالذؿ أك ابؼهانة ،   في أعظم ملك ابؽدىد كيف نساطب ىذا

يتكلم معهم أحد إلا كنرب أف تكوف علات الذؿ  وـ لاإلي الي يفعل ملوؾ ماليس ك

 أف أعلم منك بقضية معينة، فجئت بأخبار أكيدة من مدينة ابؽدىد فقاؿ. ظاىرة عليو

لًٍكيهيمٍ ) بلقيس (إًنِّي كىجىدتُّ امٍرىأىةن : مناليب سبأ  كىأيكتيًىتٍ مًن كيلي شىيٍءو ) بركمهم (بسى

ككرسي ابغكم ( كىبؽىىا عىرٍشه عىظًيمه ) أشياء كثتَةأعطاىا الله قوة كملكا عظيمتُ كسخٌر بؽا (



كىم  (كىجىدتػُّهىا كىقػىوٍمىهىا يىسٍجيديكفى للًشَّمٍسً مًن ديكفً اللَّوً ) ضخم جدا كمرصٌع بابعواىر

بًيلً ) أضلهم الشيطاف (كىزىيَّنى بؽىيمي الشَّيٍطىافي أىعٍمىابؽىيمٍ ) يعبدكف الشمس فىصىدَّىيمٍ عىنً السَّ

( أىلاَّ يىسٍجيديكا للًَّوً الَّذًم نسيٍرجًي ابػىٍبٍءى في السَّمىاكىاتً كىالٍأىرٍضً كىيػىعٍلىمي ِْيػىهٍتىديكفى ) فػىهيمٍ لاى 

اللَّوي لاى إلًىوى إًلاَّ ىيوى ) يسجدكف للشمس كيتًكوف الله سبحانو كتعالى (مىا بزيٍفيوفى كىمىا تػيعٍلنًيوفى 

ىنا لأنو ذكر عرش بلقيس من قبل، فحتى لا يغتًٌ كذكر العرش  (رىبُّ الٍعىرٍشً الٍعىظًيمً 

 . إنساف بعرشها ذكر عرش الله سبحانو كتعالى

، فلم يكن شائعا أف بركم ابؼرأة البلاد ،  ابؽدىد ف من كلاـمافتعجب سلي

لديهم كل شيء كيسجدكف للشمس ، كتعجب من عرشها العظيم  ماكتعجب من أف قو 

كىذا  (قىاؿى سىنىنظيري أىصىدىقٍتى أىٍـ كينتى مًنى الٍكىاذًبًتُى ) دإندا  ابؽدى كلَ يكذبو  ، فلم يصدؽ

ا ) : ثم كتب كتابا كأعطاه للهدىد كقاؿ لو. منتهى العدؿ كابغكمة اذٍىىب بيكًتىابِ ىىذى

د مكاف بعيفي  ألق الكتاب عليهم كقف (فىأىلٍقًوٍ إلًىيٍهًمٍ ثميَّ تػىوىؿَّ عىنػٍهيمٍ فىانظيرٍ مىاذىا يػىرٍجًعيوفى 

 . ع ردىم على الكتابا نزث تستطيع بظ

كتسليمو ابؽدىد  كاف من أمر ذىاب ما سورة النملفي  نستصر السياؽ القرآنِّ

ة ، كسط بؾلس ابؼستشارين ، كىي تقرأ على رؤساء ابؼلك ، كينتقل مباشرة إلى رسوؿال

 .مافسلي رسالة قومها ككزرائها

 



 الآيات التي تقص عن سليمان في سورة النمل 1.

                               

                              

                               

                                  

                            

                           

                              

                          

                          

                               

                            

                         

                                

                            



                              

                                     

                                 

                                

                                

                              

                                  

                                      

                                

                            

                                

                               

                             

                               

                                  



                               

                           

             

 البنيوية السردية فى بناء قصة سليمان في القرآن . .2

  ف.و ل البنيوية السردية تزفاتان تودور اجدو  2.1
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الجانب الدلالي 2.

 برليل البنيوية السردية تزفاتاف تودكركؼ

 بناء النص.ُ

التًتيب ابؼنطقي .أ
 )ابغبكة(

التًتيب الزمانِّ .ب
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 أسلوب مباشرة.أ
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 مقصوص

 أسلوب اللغة.ُ
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 فارادكمتيكية
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 كظيفة ابػلفية.ق



 الجانب الدلالي 2.2

 علاقة سنتكمتكية )الموضوع( 2.2.1

 موضوع قصة سليماف في كل سور من آيات القرآف:

( آية كاحدة تعتٍ ِقصة سليماف تنتشر فى بضع آيات القرآف. في سورة البقرة )

 ْٖ( في آية ّالتي تقص عن اتهاـ سليماف ساحرا، ك في سورة الأنعاـ ) َُِفي آية 

علي أف إسحاؽ ك يعقوب ك داكد ك سليماف ك أيوب ك يوسف ك موسى ك التي تقص 

  اء نوح ك ىم أنبياء من أسرة بتٍ إسرائيل.ىاركف ىم من أبناء إبراىيم ك كاف ىو من أبن

التي تقص عن ابغكمة ك فضائل داكد ك  ِٖ-ٖٕ( في آية ُِك في سورة الأنبياء )

التي تقص عن سليماف ك  ْْ-ُٓسليماف. ك في سورة النمل التي سنحلل الآف في آية 

ا في التي تقص عن سلطة سليماف ك كفاتو. ك أختَ  ُْ-ُِبلقيس. ك في سورة سبأ آية 

التي تقص عن اعطاء الله على سليماف على ما  َْ-َّ(  في آية  ّٖسورة صاد )

ك كاف ىناؾ ستة سور ك كاحد ك ىذه النعم جليلة. يشاء ك ما نزتاج ك ىو يشكر دائما 

 أربعوف آية التي تقص عليو في القرآف.

ترتيب  رقم

 سورة

 موضوع لكل سورة عدد  الآية اسم سورة



 اتهم سليماف ساحرا ُ َُِ البقرة ِ ُ

 سليماف ك ك داكد ك يعقوب ك إسحاؽ ُ ْٖ الأنعاـ ّ ِ

ىم من  ىاركف موسى ك يوسف ك أيوب ك

)ىم  إبراىيم كاف من ذرية نوح ذرية. ك أما

 أنبياء من أسرة بتٍ إسرائيل( 

 سليماف ابغكمة كفضائل داكد ك ٓ ِٖ-ٖٕ الأنبياء ُِ ّ

 سليماف ك بلقيس َّ ْْ-ُٓ النمل ِٕ ْ

 سلطة سليماف ك كفاتو ّ ُْ-ُِ سبأ ّْ ٓ

اعطي الله سليماف ما يشاء ك ما نزتاج ك  ُُ َْ-َّ صاد ّٖ ٔ

 يشكر دائما على ىذه النعم ابعليلة

  ُْ عدد كل الآيات

 

 .44-15الموضوع في كل آية في سورة النمل  2.1.1.

 منح( ُك قد خلصت باحثة مضموف كل آية بدوضوع كاحد الذم تقدـ كما يلي: )
جنود ( ّ) أصبح سليماف ملكا ك رسولا ك فهم منطق الطتَ( ِ) داكد كسليماف علما

بظع ( ْ) بظع سليماف المحادثة النمل( ّ) سليماف يتكونوف من البشر ك ابعن ك الطيور
كاف سليماف مفاجأة ( ٔ) كاف سليماف شاكرا على كل نعم( ٓ) سليماف المحادثة النمل

قد كانت اختبارا  عن نعم الله علي داكد ك سليماف ك . ك كل موضوع يبتُلغياب ابؽدىد



جاء ىدىد مع أخبار ( ٖ) أراد سليماف أف يعذب ىدىد( ٕىل يكونا شاكرين أـ لا. )
( ُُ) ملكة سبأ ك أىلها يعبدكف الشمس (َُ) حكمت سبأ ابؼلكة الأثرياء( ٗ) سبأ

 ُِ -ٕك كل موضوع من آية  .توحيد الله " لا إلو إلا الله" ( ُِ) ىم شركاء مع الله
أراد سليماف أف ( ُّ. )أخبار ىدىد عن سبأ )إنها رسالة من الله عز ك جل(يبتُ عن 

قراءة ملكة ( ُٓ) أرسل سليماف رسالة إلى ملكة سبأ( ُْ) يثبت صدقة قصة ىدىد
 -ٕك كل موضوع من آية . تتضمن الرسالة دعوة إلى الإسلاـ( ُٔ) عن رسالة سليماف

دليل على أف دعوة سليماف إلي بلقيس سليما  رسالة سليماف إلى ملكة سبأ يبتُ عن ُِ
( ُٕ. )ادع إلى سبيل ربك  بابغكمة ك ابؼوعضة ابغسنةك حكيما كما قاؿ الله تعالى: 

خافت بلقيس ( ُٗ) إقتًاح رؤساء بلقيس على ابغرب( ُٖ) شورت ملكة مع رؤسائها
يبتُ  ُٗ-ُٕ. ك كل موضوع من آية على أف ابغرب سوؼ يؤدم إلى الدمار ابؼعاناة

بفلكة  ندوذج الدنشقراطية من حكومةك ىذا دليل ابؼشاكرة في نظر قضية ابغرب عن 
رفض سليماف ىدايا من ( ُِ) أرسلت بلقيس مبعوثتُ بحمل ىدايا(  َِ. )(بلقيس. 

نقل يبتُ عن  ِِ-َِ. ك كل موضوع من آية ىدد سليماف لمحاربتهم( ِِ) بلقيس
بحث سليماف ( ِّ. )ابؼعجزة دليل على صدقة دين اللهك ىذ دليل على  عرش بلقيس 

اتفق عفريت عن نقلو قبل كقوؼ سليماف من ( ِْ) عن قادرين على نقل عرش بلقيس
نكر سليماف  (ِٔ) اتفق أىل الكتاب عن نقلو قبل أف يرتد إليو طرفو( ِٓ) عرشو

بلقيس ىدايا ك مبعوثتُ  يبتُ عن ارساؿ ِٔ-ِّ.  ك كل موضوع من آية عرش بلقيس
 بؾيأة بلقيس لنظر عرشها( ِٕ. ))ابؼفاكضات ك الإختبارات عن صدقة نبوة سليماف(

فوجئت بلقيس من بصاؿ صرح ( ِٗ) حصوؿ بلقيس التوجيو للخركج من الشرؾ( ِٖ)
ك ىذ دليل على  نقل عرش بلقيس يبتُ عن  ِٗ-ِٕ. ك كل موضوع من آية سليماف

. ك ىذا دليل إسلاـ بلقيس ك إنشانها لله تعالي( َّ.  )دين اللهابؼعجزة دليل على صدقة 
 . الإسلاـ ا إلىك دخوبؽ تعالي لله نشاف بلقيسالإعلي 

 علاقة فارادكمتكية 2.2.

 الشخصية 2.2.1.



كنشكن إرجاع أشخاص في ىذه القصة من شكل حوار أك مونولوج. ابغوار حوؿ 

 ىذه القصة على النحو التالي:

 رقم الحوار أبطال

سليماف دعاء 

 ك داكد إلى الله

                  
ُ 

حوار سليماف 

مع بتٍ 

 إسرائيل

                           

        

ِ 

حوار النملة 

 مع جنودىا

                   

        

ّ 

دعاء سليماف 

 إلى الله

                 

                       

   

ْ 

حوار سليماف 

 مع جنوده

                     

                    

ٓ 



حوار ىدىد 

 مع سليماف

                         

                       

                     

                   

                      

                          

ٔ 

حوار سليماف 

 مع ىدىد

                    

                      

ٕ 

حوار بلقيس 

مع 

 مستشاريها

                         

                       

ٖ 

حوار بلقيس 

 مع مستشاريو

                      

    

ٗ 

حوار بلقيس 

 مع مستشاريو

                        َُ 



  

حوار بلقيس 

 مع مستشاريو

                             

                         

     

ُُ 

حوار سليماف 

مع كفود 

 بلقيس

                      

                             

              

ُِ 

حوار سليماف 

 مع مستشاره

                        
ُّ 

حوار عفريت 

 مع سليماف

                       

        

ُْ 

حوار رجل 

أىل الكتاب 

 مع سليماف

                       

   

ُٓ 

دعاء سليماف                          ُٔ 



 إلى الله                      

حوار سليماف 

 مع جنوده

                           
ُٕ 

حوار سليماف 

 مع بلقيس

            
ُٖ 

حوار بلقيس 

 مع سليماف

                      
ُٗ 

حوار بلقيس 

 مع سليماف

       
َِ 

حوار سليماف 

 مع بلقيس

          
ُِ 

دعاء بلقيس 

 إلى الله

                     
ِِ 

 كما يلي:  ْْ-ُٓالأبطاؿ في قصة سليماف في سورة النمل 

(  بتٍ إسرائيل ْ( داكد ك )ّ( سليماف ك )ِك ) (imaginary figures( الله )ُ)

( َُ( ىدىد ك )ٗ( جنود سليماف ك )ٕ( جيوش النمل ك )ٔ( ملكة النمل ك )ٓك )



( سلطات سليماف ك ُّ( كفود بلقيس ك )ُِ( سلطات بلقيس ك )ُُبلقيس ك )

 ن الكتاب.( الرجل الذم عنده علم مُٓ( عفريت ك )ُْ)

 (imaginary figuresالشخصية الخيالية ) (1)

كانت لشخصية ابػيالية في ىذه القصة ىي "الله". بالإضافة إلى كونو مؤلفا ك  

كذلك كونو شخصية التى دكرت في القصة. الغرض من كجود ىذه الشخصية ابػيالية 

 ىو تنزيق أفكار ابؼؤلف على القصة.  

 والمتناحر(الشخصية الرئيسية )النصير  (2)

الشخصية الرئيسية في ىذه القصة ىي سليماف ك بلقيس لأنهما شخصياف الذاف 

أكثر بركزا في ركاية القصة ك أيضا شخصياف الذاف أكثر معاشرة مع  شخصية أخرم. 

انطلاقا من دكر الأشخص في تطوير ابؼؤامرة، تقسيم الشخصية إلى النصتَ ك ابؼتناحر. 

ناسب بآراءنا ك رجاءنا كالقراء. فإنها ستكسب تعاطفا  من الشخصية النصتَة يظهر ما ي

القراء ك لو عادة لا تظهر في القصة الشخصية ابؼتناحرة التي أصبحت معارضها. إف 

الشخصية النصتَة في ىذه القصة ىي سليماف، لأنو يظهر رسالة الدعوة ك الرسولة ك 

لقيس لأنها مفعولة دعوة أيضا ابغكمة ككونو ملكا. ك أما الشخصية ابؼتناحرة ىي ب

 سليماف ك ظاىرا تكوف معارض من الشخصية الرئيسة النصتَة ك ىي سليماف.    



 الشخصية الخادمية  (3)

كانت الشخصية ابػادمية في ىذه القصة تنقسم إلى اثنتُ، الشخصية ابػادمية 

 لسليماف ك الشخصية ابػادمية لبلقيس. 

 الشخصية الخادمية لسليمان ( أ

ة لسليماف أربعة، أكلا، ىدىد الذم كاف  بـبر خبر سبأ ك الشخصية ابػادمي

مرسل الرسالة إلى بلقيس. ثانيا، عفريت الذم قدمو مساعدة لنقل عرش بلقيس. ثالثا، 

الرجاؿ من أىل الكتاب الذم يساعده لنقل عرشها. رابعا، سلطات سليماف الذين 

 يشوركف مع سليماف في حاؿ بلقيس. 

 سالشخصية الخادمية لبلقي  ( ب

الشخصية ابػادمية لبلقيس إثناف، ك نذا الوفود الذين كانوا مرسلوف ىدايا من 

بلقيس إلى سليماف ك أيضا ناقلوف أخبرا إلى بلقيس. ك الثانية ىي سلطات بلقيس  

 كمستشاريها.  

 الشخصية الإضافية (4)

ىي الشخصية التي لا تؤثر ابغبكية لكن بؽا علاقة بتطوير صراع  . الشخصية 

في ىذه القصة ىي داكد ك بتٍ إسرائيل ك ندلة ك جيوش ندلة ك جنود سليماف. الإضافية 



دكرت ىذه الشخصيات رمزا لكل شيئ متًابطة ك معالقة بسليماف كظيفتها كصف 

الشخصية الرئيسية سياقا، أم تصوير الشخصيات مع سياؽ كل ما نزيط بو. على سبيل 

متو ك قدرتو في فهم لغة ابغيواف. ابؼثاؿ، شخصية النمل ىنا تكوف عظمة سليماف ك حك

بتٍ إسرائيل باعتبارىا رمزا لأمة نبي سليماف ك داكد باعتباره رمزا من متَاث النبوة ك 

 ابغكمة ك الرسولة ك بفلكة سليماف. 

 توصيف الشخصية 2.2.2.

ادة باستعماؿ طريقة مؤلف لوصف ك عرض طبيعة شخصيات  في القصة ، ع

قص مؤلف طبيعة الشخصية  (،discursive)( منهج خطابِ ُ)ثلاثة مناىج ك ىي: 

(، ترؾ ابؼؤلف شخصيات لوصف ك تصوير dramatic( منهج مسرحي )ِ)مباشرة. 

إف  طبيعتهم بأنفسهم  من خلاؿ الكلمات اك الإجراءات، أك من ناحية ىذه القصة

(، كصف مؤلف طبيعة contextual( منهج سياقي)ّ)مؤلف "الله" استعمل ابغوار. 

 الشخصيات بوصف بيئة بريط حياة شخصيات.   

في ىذه القصة إف الله كصف طبيعة الشخصيات بدنهجتُ، ك نذا: أكلا، منهج 

(  ابؼوجود في القصة. ثانيا، منهج مسرحي الذم monologueخطابِ ببضع مونولوج )

وار يكوف معظم في كصف طبيعة الشخصيات ىذه القصة، أم باستخداـ ابغ

(dialogue  .) 



 (dramaticمنهج مسرحي ) ( أ

كصفت ىذه ابؼنهج بوجود المحاكرات في القصة. ك سنعرض الباحث المحاكرات مع 
-ُْكصف طبيعة الشخصيات ابؼدلولة في ىذه القصة. أما المحاكرات في قصة سليماف 

 ك ىي كما يلي:  ُٓ

 ابغوار  الشخصيات الطبيعة ابؼدلولة

نعم .كانا شاكرين على ُ
الله من فضائل ك علوـ ك 

 على كونهما مؤمنتُ.

  

داكد ك 
 سليماف 

              

      

 

. كاف عليما ك غنيا ك ُ
فضيلا ك قويا ك لا نقص 

 شيئا.

. ذاكرا على أمتو ِ
إسرائيليتُ إف كلها من الله 

 ابؼبتُ.ك فضلو 

. ذاكرا أف كل ما نشلكو ّ
الناس ىو من عند الله ك لا 

 شيئا لو ختَ  إلا تقواه 
 

 سليماف                 

                 

 

 .حيواف منظمةُ

 البشر.لو الركح مثل ِ

 . كانت رابضةّ
. عابؼا لنبوة سليماف ك ْ

 معصومو

 ندلة            

               

 

   



 . منتبها بعيوشهآ
 . ابغيواف ابؼتواصلةٔ

. دىعَّاء لكي لا نسي أف ُ
 يشكر على كل نعم

. مستغيسا لأف يعمل ِ
 صابغا ترضاه

. طالب رضواف الله ّ
 دائما

. رجاء على ربضة الله ْ
لإدخاؿ إلى ابعنة مع عباد 

 الصابغتُ
. كل شيئ من ربضة الله، ٓ

إف يشاء يكن إف لَ يشاء 
لَ يكن، حتي في إدخاؿ 
سليماف جنة ك لو كاف 

 رسولا.   

 سليماف             

               

            

   

 

 .برقيقا على جنودهُ

. مهتم ك حتى إلى طتَ ِ
 صغتَ ضعيف مثل ىدىد.

. صريح في إنفاذ القانوف ِ
 على بـلفة ابؼرؤكس ك كاف 

 . كاف حكيما  ّ

 سليماف              

                

          

 

 .كاف بـبراُ

.ك بقدرة الله يطتَ مسافة ِ
 ىدىد              

                



بعيدا جدا من الشاـ إلى 
 اليمن.

 . كاف آميناّ
 . كاف مؤمنا باللهْ
 . يعرؼ الباطل ك ابؽنيفٓ
. معرفة كظيفة الشيطاف ٔ

 أم لتضليل الناس.
. مطيع ك خضوع على ٕ

 رسولو سليماف
 . لو الركح مثل البشرٖ
.حيواف الناطق بلغتو ك ٗ

 بتواصلو.ابؼواصلة 

               

              

          

              

                 

                

                

       

 

.منفذ القانوف ابؼتقدـ ُ
افتًاض البراءة على 

 ابؽدىد.

. توفتَ فرص ابؽدىد ِ
 لإثبات حقيقة قولو

. كاف  حزنشا صرنزا ّ
 رحيما

  سليماف            

                    

           

 

.برب ابؼشاكرة على كل ُ
 أمر مهم.

 . دنشقراطيةِ

. براسب على كل ّ
 بزطيطها

 بلقيس                      

            

                

 



 . كاف حكيمةْ
 . كاف ذكيةٓ
 . احتًاـ على مرؤكستُٔ

 .كاف صرنزاُ

 .طالب رضواف اللهِ

. كاف مستمرا لدعوة إلى ّ
 دين الله

. الدعوة على سبيل ْ
 ابغكمة ك ابؼوعظة ابغسنة

 سليماف               

    

 

 

 . احتًاـ آراء مرؤكسهاُ

 . دنشقراطيةِ

 . لطيفةّ
 . مأدبةْ

 بلقيس                

          

 

 .ثيقة النفسُ

 .طاعة على ملكتهمِ

 .كانوا حكيمتُّ
 .بؽم قوة ك بأس شديدْ

سلطة 
 بلقيس

                 

          

 

 .بؿاسبة لكل شيئُ

 .بؽا حبا شديدا لأىلهاِ

 .لطيفةّ
 .مأدبةْ
 .بزطيط لكل أمرٓ
 .برب السلاـٔ
 . كانت ملكة بؿتًمةٕ

 بلقيس                 

                    

                  

     

 



. قد عرؼ عن خبر نبوة ٗ
 سليماف 

أرادت اختبار حقيقة  َُ
نبوة سليماف بابؽدية إف 

يقبل فليس سليماف ك أما 
 يرفض فإنو نبي حق

 كانت ذكية 

 .لا يقبل الرشوةُ

 .لو موقف قومِ

 .يتحدم كفود بلقيسّ
 .يهدد لمحاربتهمْ
.نزذر برذيرا شديدا ٓ

صرنشا بعد رفض دعوة 
 )إعطاء فرصة ثانية بؽم( 

 سليماف                

                  

                 

             

.  

 

 .أراد ظهور معجزة اللهُ

.أراد برقيق صدقة دين ِ
 الله الذم يتبعو

 . كاف ذكياّ
 . كاف عبقرياْ
.كاف ملكا بـيفا ك ٓ

 بؿتًما.
 

 سليماف                    

    

 

 .كاف قويا شديدا ماردُ

 . كثيق جداِ

 .كاف ساحرا كبتَاّ

   عفريت                

                

 



.بـلوؽ من ابعن الذم ْ
 نسضع إلى سليماف

.أراد ظهور قوتو على ٓ
 ملكو

 .كاف متكبرأ

 .أقوم من عفريتُ

.أراد ظهور أكثر تكبره  ِ
 للعفريت

.أراد ظهور قوتو ك قدرتو ّ
ك معجزتو على من حضر 

 فيو

الرجل الذم 
عنده علم 
 من الكتاب

                 

          

 

.ذكر أف كل فضيلة ُ
 أعطتو من الله لا ريب فيو

.ذكر أف كل النعم ك ِ
ابؼصائب نذا بذريبة من الله 

ىل ىم يشكركف أـ 
 يكفركف

. ذكر أف الشكر عائد ّ
 إليو
.ذكر إف لَ يشكر فإف ْ

 الله غتٍ كريم. 

 سليماف                

                 

               

 

. أراد بذريب ذكاء ُ
 بلقيس

 سليماف                  

        

 



.استفهاـ لاستبطاء ذكاء ُ
 بلقيس أك اختبار لذكائها

 سليماف           

 

.تشك بلقيس أكلا ك ُ
بعد ذلك تيقن عن كجود 

 عرشعا

.تيقنت بلقيس بحقبقة ِ
 نبوة سليماف 

 بلقيس                   

   

 

.احتًاـ الضيوؼ )أم ُ
 تفضلي بدخوؿ الصرح(

  سليماف      

 

.كاف ملكا متواضعا ُ
 على رغم فضائلو متوافرة

 .كاف ملكالطيفاِ

 .كاف ملكا كبتَاّ
 .كاف ملكا ابتداعياْ
.لو صرح بصيل عظيم ٓ

 حديث كحيد في زمانو
 .كاف مهندسا موثوقأ
 .كاف ملكا غنيإ
.ملك بفلكة ليس بؽا ٖ

 أحدا بعده زمانا لو ك بعده

       سليماف   

.  

.توبو إلى الله على ظلمها ُ
 ك ظلابؽا ك كفرىا

.ك بعده كانت مسلمةِ  

.يؤمن بالله كحدةّ  

 بلقيس              

          

 



.ىدم الله نور الإنشاف ْ
 إلى بلقيس 

ك من جدكاؿ ما تقدـ عرفت باحثة عن شخصية كل بطل في ىذه القصة. أما   

ك طالب  فهي: شكتَ ك عليم ك ذكتَ على الله ك مهتم على أمتو شخصية سليماف

رضواف الله ك رجاء على ربضة الله ك صريح في انفاذ قانوف ك حكيم ك داع إلي دين الله ك 

لا يقبل رشوة )أمتُ( ك ذكي ك عبقارم ك بؿتـً علي ضيوفو ك متواضع ك لطيف ك ملك 

 قوم ك ملك عظيم ك مهندس موثوؽ ك غتٍ.  

 المنهج الخطابي ( ب

لتحليل الشخصية نشكن أف يتم ذلك بطريقتتُ، أكلا، كيف مؤلف نزضر 

الشخصيات. ثانيا، كيف الشخصية برضر نفسها سواء بطريقة لفظية أك غتَ لفظية.  

كيف شخصية  برضر طبيعتها بطريقة لفظية قد عرض بالبيانات الآتية، ك أما برليل 

ت ك عرض طبيعة من مؤلف نشكن أف ينظر ما الشخصية غتَ لفظية من إجراء الشخصيا

 يلي:

  الآية منهج خطابِ غتَ لفظ الطبيعة ابؼوصوفة

 رقم

 
إجراء 

 الشخصية
 بررير ابؼؤلف

أعطي الله داكد ك سليماف 
 علما

 √ 
         

     

ُ 



كرث سليماف حكمة داكد 
ك نبوتو ك علمو ك بفلكتو ك 

 سياستو ك فضائلو 

 √ 
         

 

ِ 

كاف لسليماف جنود من 
ابعن ك الإنس ك الطتَ ك 
ىم يوصفوف مرتبة بقيادة 

 كازع

 √ 
          

     

      

 

ّ 

اعجابو بدا دؿ من قوؿ ندلة 
على ظهور ربضتو ك ربضة 

جنوده. ك دؿ على سركره 
بدا آتاه الله بفا لَ يؤت 
أحدا من بظاعو لكلاـ 
 النملة ك إحاطتو بدعناه.

√  
         

  

 

ْ 

فلما رأت ابؼاء بعة 
فكشفت مباشرة عن 

ساقيها )تعجبا عن ىا 
 الأمر(

√   
        

        

 

ٓ 

ىداىا الله للإسلاـ بعد  
كفرىا ك لو كانت من 

 قوـ كافرين

 

 

 

√ 
       

        

      

 
 

ٔ 

 

 



 الخلفية 2.2.2.3

عنصور ابػلفية ينقسم إلى ثلاثة عناصر رئيسية، ك ىي ابػلفية ابؼكانية ك ابػلفية 

 الزمانية ك ابػلفية الإجتماعية. 

 الخلفية المكانية  (1

ابػلفية ابؼكانية تشتَ إلى مكاف الأحداث ابؼقصوصة في أعماؿ خيلية. أما 

كاد النمل ك  ابػلفية ابؼكانية في ىذه قصة سليماف ىي: سبأ ك فليستتُ )القدس( ك

. أما سبأ بالألف كقوبؽم ذىبوا أيدم سبأ ك ىو سبأ بن يشجب ك قصر بلقيس  الصرح

بن يعرب بن قحطاف، فمن جعلو ابظا للقبيلة لَ يصرؼ، ك من جعل ابظا للحي أك 

لأب الأكبر صرؼ، ثم بظيت مدينة مأرب بسبأ ك بينها ك بتُ صنعاء مستَة ثلاثة أياـ، 

ىناؾ بفلكة كبتَة التي تسيطر معظم مناطق اليمن ك ىي سبأ  . كُك السبأ في اليمن

بعصيمتها مأرب. ك حكمت سليماف فلسطتُ )الشاـ( على كجو التحديد في القدس ك 

ىيكلو بتٍ في جبل موريا. ك كاد النمل ىو كاد بالشاـ كثتَ النمل.صرح  ك ا القصر ك كل 

ك ابعن ك ابغيواف. جداره مبتٍ  بناء عاؿ. ك ىو أبصل ك أكبر قصر بتٍ مع تعاكف البشر

بالرخاـ ك كالرخاـ كالأعمدة كالأبواب من الذىب ك النحاس ك سقفو من فضة ك برلي 

                                                 
ُ
 َٓٓ(. ص. ََُِالتفستَ الكبتَ )بتَكت لبناف:دار ابغياء التًاث العربِ. الفخر الرازم.  



كابؼنحوتات من اللؤلؤ كابؼاس ك الرمل في ابغديقة. ك بتٍ القصر في مدة ثلاث عشرة 

 سنة.

 الخلفية الزمانية  (2

لاـ نحو من ألف ك بشاف بتُ سليماف ك ابؽجرة الرسوؿ بؿمد صلى الله عليو ك الس

مئة سنة. .ك اليهود تقوؿ: ألف ك ثلاث مئة ك اثنتاف ك ستوف سنة. ك قاؿ: إف بتُ موتو 

ك بتُ مولد النبي صلى الله عليو ك سلاـ نحوا من ألف ك سبع مئة، ك اليهود تنقص منها 

. كقف اليهود أف سليماف أصبح ملكا في ِثلاث مئة سنة، ك عاش نيفا ك بطستُ سنة

سنة تسع مئة ك سبعتُ سنة قبل ابؼيلادم في عمر أربعتُ من عمره. ك قد كلد سليماف 

 قبل ابؼيلادم.    ََُُفي سنة 

 الخلفية الإجتماعية  (3

سلطة سليماف في الشاـ أك القدس )فيلستتُ( فتًة كاحدة بسلطة بلقيس في سبأ 

قبل ابؼيلادم. ك من سياؽ بؾيأة بلقيس إلي ىيكل  َّٗ-َٕٗ)اليمن(أم خلاؿ سنة 

 سليماف ذلك بعد انتهاء بناء ىيكل سليماف بؼدة ثلاث عشرة سنة. 

                                                 
ِ
 ُُّابؼراجع السابق في موقع القرطبي. ص.  



ك كاف بلاد برت سلطة سليماف في ذؿ الوقت غنية ك مزدىرة بثركة كفتَة. حصل 

سليماف إشادة من ابؼلوؾ الذين بظعوا بحكمتو. كاف سليماف ملكا أفاؽ كل ملوؾ الأرض 

 الغتٍ ك ابغكمة. ك بصيع ابؼلوؾ في الأرض حولوا على التقاء معو لسماع حكمتو التي في

جعلها في قلبو. ىم أتوا بحمل ابؽدايا من الفضة ك الذىب ك ابؼلابس ك الأسلحة ك 

التوابل ك ابػيوؿ ك البغاؿ، ك ذلك عاـ بعد عاـ. ك كاف سليماف أكبر ك أعظم ملك بتٍ 

 ََْائيل دكلة مزدىرة ك منتصرا. جاء سليماف إلى سلطة بعد إسرائيل. في قوتو أف إسر 

سنة من ابؽجرة ك انتساب إسرائيل من مصر ك متمركزىم في القدس. ك أنهم يتبعوف 

شريعة سليماف من كتاب ابؼزامتَ الذم أنزلو الله على داكد. ك بذلك بتٍ سليماف ىيكل 

نوده من ابعن ك البشر ك كذلك سليماف أم معبد للعبادة إلى الله تعالى مع أمتو ك ج

 ابغيواف.

ك ىناؾ أيضا خلفية إجتماعية من بفلكة سبأ. سبأ ىو كاحد من أقدـ حضارة 

القائمة حتي قبل ابغضارة ابؼصرية. سبأ مشهور بأنشطة مشاركة ك التجارة ك الزراعية. إف 

كاحد أعماؿ بؾد سبأ ىو سد مأرب. بوجود ىذا السد، أصبح مأرب معركؼ بدنطق 

 فضل رم ك زراعية بأفضل ابؼنتجة. أ

 

 



 وظيفة الخلفية 1.2.2.4

كظيفة ابػلفية سواء خلفية مكانية أك خلفية زمانية أك خلفية إجتماعية ىي شرح 

ك إيضاح على كل شئ الذم نسيط الشخصية ك ما حوبؽا. بل ىي من زماف حياتها زماف 

ابػلفية مهمة حدث القصة أك من مكاف حياتها ك معاشرة إجتماعيتها فيو. كلها من 

 بؼعرفة طبيعة الشخصية. 

 المعني الدلالي اللفظي 1.2.2.5

  داود 

كفقا بؼوسوعة أمريكانا، كاف داكد لو ثلاث عشرة طفلا. اسم أبيو ييشا ذرية 

إبراىيم  الثالثة عشر من أسرة بتٍ إسرائيل. كلد في بيت بغم. في السنة الثالثة كثلاثتُ من 

قبل ميلادم أكرث تالوت بفلكتو لو بعد غلب ك قتل على  ََُِعمره بظبط في سنة 

قبل ميلادم. ك  َُّٗبنتو مكياؿ. ك كلد في السنة جالوت ك أنطح تالوت داكد على 

في  أربعتُ من عمره حصل على رسالة نبوة ك حصل علي زابور. كاف ملكا في ملوكو 

أربعتُ سنة، أربع سنة في ىبراف ك ثلاث ك أربعتُ سنة في القدس.   سليماف ك داكد نذا 

ذلك. أعطي الله علما نبياف بؽما فضائل كثتَة كنعم بـتلفة ك لكنها دائما شكر على 

(ك أعطي الله داكدا ُٗ-ُٖاحتاجو داكد. منها: ك الله أخضع جبلا عليو داكد )صاد: 



(ك الله تعزيز بفلكة داكد ك أعطيو العدالة ك ابغكمة )صا: َُمعرفة تليتُ ابغديد )سبأ: 

 .  ّ(ٓٓ( ك أنزؿ الله عليو زابور )الإشراء: َِ

 سليمان 

زكجتو بشيبة. كاف مالكا ك رسولا بدلا من أبيو داكد سليماف من أكلاد داكد من 

لقومهما اسرائيل. قاؿ الكلبي: كاف لداكد عليو السلاـ تسعة عشر كلدا، فورث سليماف 

من بينهم نبوتو ك ملكو، كلو كاف كراثة ماؿ لكن بصيع أكلاده فيو سواء. فلذلك بدؿ 

. قاؿ مقاتل: كاف ْك رسولة سليماف أباه ملوكا ك كذلك أعطي الله سليماف رسالة نبوة

سليماف أعظم ملكا من داكد ك أقضى منو، ك كاف داكد أشد تعبدا من سليماف. قاؿ 

غتَه: ك لَ يبلوغ أحد من الأنبياء ما بلغ ملكو، فإف الله سبحانو ك تعالى سخر لو 

 الانساف ك ابعن ك الطتَ ك الوحش، كآتاء ما لَ يؤت آحدا من العابؼتُ.

  وورث 

ء في ابؼلك ك النبوة، ك قاـ بعده بشريعتو، ك كل نبي جاء بعد موسي ككرث آبا

بفن بعث أك لَ يبعث ابؼسيح عليو السلاـ فنسخها. ك بينو ك بتُ ابؽجرة نحو من ألف ك 

بشاف مئة سنة. ك اليهود تقوؿ: ألف ك ثلاث مئة ك اثنتاف ك ستوف سنة. ك قاؿ: إف بتُ 

                                                 
ّ
 ُُٗابؼراجع السابق علي موقع علي عودة. ص.  

ْ
 ُُِلبناف. ص.  -(، بتَكتََِٔابعامع الاحكاـ القرآف )أبضد بن ابِ بكر القرطبي، مؤسسة السالة:  



ك سلاـ نحوا من ألف ك سبع مئة، ك اليهود تنقص  موتو ك بتُ مولد النبي صلى الله عليو

. كقف اليهود أف سليماف أصبح ٔ. ٓمنها ثلاث مئة سنة، ك عاش نيفا ك بطستُ سنة

ملكا في سنة تسع مئة ك سبعتُ سنة قبل ابؼيلادم في عمر أربعتُ من عمره. ك قد كلد 

 قبل ابؼيلادم.     ََُُسليماف في سنة 

 علم 

. ذكرت كلمة العلم نكرة أم علما ٕم أك علما سنيا )عزيزا(ابؼراد طائفة من العل

بدعتٍ تعظيم نعمة علم أعطها الله سليماف ك أباه داكد عليو السلاـ لأف ذلك العلم 

مذكورة في أجل عطية فضائل عليهما. كأف الله قاؿ: "أم علم كاف" أم علم ظن عجيبا 

. ك أما قوؿ قتادة: علما أم ٖك سنيا ك عزيزا ك علي سبيل ابؼثاؿ علم عن منطق الطتَ

 .  ٗفهما ك قيل: علما بالدين ك ابغكم ك غتَنذا

 منطق الطير 

كل ما يصوت بو من ابؼفرد ك ابؼؤلف ابؼفيد ك غتَ ابؼفيد، ك قد ترجم يعقوب  

كتابو )بإصلاح ابؼنطق( ك ما أصلح فيو إلا مفردات الكلم، ك قاؿ العرب نطقت 

                                                 
ٓ
 ُُّسابق في موقع القرطبي. ص. ابؼراجع ال 

ٔ
 ُُّابؼراجع السابق في موقع القرطبي. ص.  

ٕٕ
 ْٕٓ، بتَكت لبناف. ص. ََُِفخر الرازم، التفستَ الكبتَ، دار التًاث العربِ،  

ٖ
  ّٕٓتفستَ ابن كثتَ ابعزء الثالث. ص.  

ٗ
 َْْتفستَ زبـسرم. ص.  



اىم أصواتو( فالذم علم سليماف عليو السلاـ من ابغمامة )ك كل صنف من الطتَ يتف

.  ك ابؼنطق قد يقع َُمنطق الطتَ ىو ما يفهم بعضو من بعض من مقاصده ك أغراضو

 .ُُبؼا يفهم بغتَ كلاـ

 واد النمل 

 . ُِىو كاد بالشاـ كثتَ النمل

  قالت نملة 

ىناؾ اختلاؼ بتُ كلاـ ك قوؿ،كاف القوؿ عاما من الكلاـ لأف الكلاـ 

ن لفظ يتًتب بابؽجائية ك كذلك لا بد عليو مفيدا. أما قوؿ ىناؾ مفيد ك بـصوص م

.  ُّغتَ مفيد. أما مواصلات بتُ ندل ىي مواصلات قولية بؾازية ليست كلامية حقيقية

ىذه الآية ظهر كجود مواصلات بتُ عسكار النمل في حياتها الإجتماعية برت قياد 

ماعية منظمة بسلك النمل قدرة مالكها. انعكش البحث أف تعمل ىذه حياة اجت

ابؼواصلات المحاضرة. في جزء من رأسو ىناؾ أدات التلمس تستطيع معرفة إشارة كميائية 

ك بظاعية. دماغو يتضمن بنسبة نصف مليوف عقدة الأعصاب، ك لو العيوف بوظيفة 

صحيحة ك لو القرف ابؼستعمل كالأنف لشموـ أك لو الأصابع لالتماس. أما البركز برت 
                                                 

َُ
 ْٕٓتفستَ فخر الرازم. ص.  

ُُ
 ُُٔتفستَ قرطبي. ص.  

ُِ
 ُُٗابؼراجع السابق في موقع قرطوبِ. ص.  

ُّ
 Sihabuddin Qalyubi. Loc. Cit. Hlm. ْٖ.  



مو لتدكؽ ك الأشعار برت بدنو تتحك عن بؼس. ك لو كاف لنمل أدات الاتصالات ف

لكن الاتصاؿ الأساسي يعملو النمل ىو الاتصاؿ الكميائي. تتصل باستعماؿ فاركموف 

(feromon .أم ابراد كميائي كابؽورموف الذم نسرج الريح ابؼنتجة من احد غدد في بدنو )

ما النملة بزرج فاركموف تسلمت النملة الآخر بحيث أف ك بهذا ابؽورموف يتصل النمل. عند

 . ُْتشمو أك تلمسو ك تتحرؾ لاجلو

 سبأ 

أف سبأ قرئ بالصرؼ ك منعو، ك قد ركم بسكوف الباء، ك عن ابن كثتَ في ركاية 

سبأ بالألف كقوبؽم ذىبوا أيدم سبأ ك ىو سبأ بن يشجب بن يعرب بن قحطاف، فمن 

من جعل ابظا للحي أك لأب الأكبر صرؼ، ثم بظيت  جعلو ابظا للقبيلة لَ يصرؼ، ك

 . ُٓمدينة مأرب بسبأ ك بينها ك بتُ صنعاء مستَة ثلاثة أياـ، ك السبأ في اليمن

 

 

 

 

                                                 
ُْ

 Kementrian Agama RI. “AL-Quran dan Tafsirnya” (Jakarta: Lentera Abadi, ََِٖ). Hlm. ُٖٖ 
ُٓ

 َٓٓ(. ص. ََُِالفخر الرازم. التفستَ الكبتَ )بتَكت لبناف:دار ابغياء التًاث العربِ.  



 مرءة 

فابؼرأة بلقيس بنت شراحيل، ك كاف أبوىا ملك أرض اليمن ك كانت ىي كقومها 

قبلها ملكا عظيم . بفلكة سبأ عظيمة ذات بؾد ك كاف أبوىا ُٔبؾوسا يعبدكف الشمس

 .ُٕابؼلك ك أعطيت من متاع الدنيا الشيئ الكثتَ من ثراء ك غتٍ

 عرش عظيم 

أم سرير، ككصفو بالعظاـ في ابؽيئة ك رتبة السلطاف. ك قيل: كاف من ذىب 

بذلس عليو. ك قيل العرش ىنا: ابؼلك، ك الأكؿ أصح لقولو تعالي: ) أيكم يأتيتٍ 

سوم ابؽدىد بتُ عرش بلقيس ك عرش الله في بعرشها(. الزبـشرم: فإف قلت: كيف 

الوصف بالعظيم؟ قلت: بتُ كصفتُ بوف عظيم، لأف كصف عرشها بالعظيم تعظيما لو 

بالإضافة إلي عركش أبناء جنسها من ابؼلوؾ، ككصف عرس الله بالعظيم تعظيم لو بنسبة 

ذراعا، ك إلى ما خلق من السماكات ك الأرض. قاؿ ابن عباس: كاف طوؿ عرشها بشانتُ 

عرضو أربعتُ ذراعا، كارتفاعو في السماء ثلاثتُ ذراعا، مكلل بالدر ك الياقوت الأبضر، ك 

.  أك بدعتٍ عظيم: عظيم عبادتهم الشمس ك القمر. ك قاؿ ابؼؤرخوف: ُٖالزبرجد الأخضر

كاف ىذا السرير في قصر عظيم مشيد، رفيع البناء/ بؿكم الصنع، فيو ثلاث مئة طاقة 

                                                 
ُٔ

 .ُٓٓابؼراجع السابق في موقعة الرازم. ص.  
ُٕ

 ُِّ( ص. ََِٕسورية: دار الفكر بدمشق،  –كىبة الزىيلي. التفستَ ابؼنتَ )دمشق  
ُٖ

 َُْ=ُّٗ(. ص. ََِٔأبضد بن أبو بكر قرطبي. ابعامع الأحكاـ القرآف )بتَكت لبناف: مؤسسة الرسالة.  



مثلها من مغربو، قد كضع بناؤه علي أف تدخل الشمس كل يوـ من طاقة، من مشرقة ك 

 .ُٗك تغرب من مقابلتها. فيسجدكف بؽا صباحا ك مساء

  الخبء 

. كقاؿ زيد بن َِابػبء السماء: قطرىا، ك خبء الأرض: كنوزىا ك نباتها

أسلم: خبء السماء ك الأرض ما جعل فيها من الأرزاؽ: ابؼطر من السماء، ك النبات 

 . ُِمن الأرض

 كتب كريم 

ففيو ثلاثة أكجو: أحدىا: حسن مضمونو ك ما فيو ك ثانيها: ك صفتو بالكريم 

لأنو من عند ملك كريم ك ثالثها أف الكتاب كاف بـتوما ك قاؿ عليو السلاـ: )كرـ 

الكتاب ختمو( ك كاف عليو السلاـ )يكتب إلي العجم، فقيل لو إنهم لا يقبلوف إلا كتابا 

 . ِِفابزذ لنفسو خابسا(عليو خاتم 

 

 

                                                 
ُٗ

 ُّّابؼراجع السابقة في موقعة كىبة الزحيلي. ص.  
َِ

 ُْٓابؼراجع السابق في موقعة القرطبي. ص.  
ُِ

 ْٔٔ( ص. ََِٓلبناف: دار الكتاب العربِ،  -ابن كثتَ. تفستَ القرآف العظيم )بتَكت 
ِِ

 ْٓٓابؼراجع السابق في موقعة الرازم. ص.  



 الملؤا 

 . ِّأشراؼ القوـ ك مستشار ك أركاف دكلة ك بفلكة

 عفريت 

قاؿ أبو رجاء ك عيسي الثقفي: )عفرية( كركيت عن أبِ بكر الصديق. ك في 

ابغديث: إف الله يبغض العفرية النفرية. كقاؿ قتادة ىي داىية. ك قاؿ النحاس: عفر ك 

. ك ىو من ابعن خبيث ِْشعيب ابعبائي: ابظو دعوافعفرية ك عفريت ك عفارية ك قاؿ 

 . ِٓمارد قوم شديد

 الذي عنده علم من الكتاب 

اختلفوا في ذلك الشخص علي قولتُ: قيل كاف من ابؼلائكة، ك قيل كاف من 

الإنس، فمن قاؿ بلأكؿ اختلفوا، قيل ىو جبريل عليو السلاـ، ك قيل ىو ملك أيد الله 

ـ، ك من قاؿ بالثانِّ اختلفوا علي كجوه: أحدىا: قوا ابن تعالي بو سليماف عليو السلا

مسعود: إنو ابػضر عليو السلاـ ك ثانيها: ك ىو ابؼشهور من قوؿ ابن عباس: إنو آصف 

بن برخيا كزير سليماف، ك كاف صديقا يعلم الاسم الأعظم إذا دعا بو أجيب ك ثالثها: 

ك رابعها: قوؿ ابن زيد: كاف رجلا قوؿ قتادة رجل من الإنس كاف يعلم اسم الله الأعظم 
                                                 

ِّ
 َِّابؼراجع السابقة غي موقعة الزحيلي. ص.  

ِْ
 ُٔٔابؼلراجع السابق في موقعة القرطبي. ص.  

ِٓ
 ِّٗابؼراجع السابق في موقعة الزحيلي. ص.  



صابغا في ابعزيرة ك الالبحر، خرج ذلك اليوـ ينظر إلي سليماف ك خامسها: بل ىو 

 .ِٔسليماف نفسو ك ابؼخاطب ىو العفريت الذم كلمو

 صرح 

بتٍ مع تعاكف البشر ك  . ك ىو أبصل ك أكبر قصرِٕالقصر ك كل بناء عاؿ

ابعن ك ابغيواف. جداره مبتٍ بالرخاـ ك كالرخاـ كالأعمدة كالأبواب من الذىب ك النحاس 

ك سقفو من فضة ك برلي كابؼنحوتات من اللؤلؤ كابؼاس ك الرمل في ابغديقة. ك بتٍ القصر 

 في مدة ثلاث عشرة سنة.

 الجانب اللفظي 1.3

 تصنيف الوضع  1.3.1

ابؼقصوصة في النص. ىذا التصنيف مضموف بأسلوب ىو تدرج مواليد الأحداث 

القصة في داخل النص. ك عادة يكوف النص يستخدـ أسلوبا مباشرا ك غتَ مباشرا. ك  

 كاف أسلوب القصصية موجودة في ىذا التصنيف أم أسلوب اللغة ك كجو نظر قصصية.

 

 
                                                 

ِٔ
 ٔٓٓابؼراجع السابق في موقعة الرازم. ص.  

ِٕ
 َّّابؼراجع السابق من موقعة الزحيلي. ص.  



 أسلوب مباشر 1.3.1.1

بطل أك شخص. أما أسلوب مباشرة ىو ندط ابػطاب المحدكثة بطريقة مباشرة من 

مضموناف في ىذا الأسلوب ابؼباشر.  (monologueك مونولوج ) (dialogueابغوار )

أسلوب مباشرة من حوار موصوؼ في قولو تعالي:              

         . :ك لأسلوب مباشرة من مونولوج كما قاؿ تعالي       

            . 

 أسلوب غير مباشر 1.3.1.2

الأسلوب غتَ مباشر ىو ندط ابػطاب المحدكثة كسيطة شخص "أنا" أك بوسيطة 

القاص الذم أصبح الشخص الثالث يعتمد باستعماؿ كجو نظر قصصية في ذلك 

القصة. عادة إف ىذا الأسلوب غتَ مباشر مستعملة كمقدمة احدم الأحداث 

مستخدمة بالأحداث الأخرل. ك فضلا على ذلك، أف الأسلوب غتَ مباشر نشكن 

لوصف شخصية شخص مناسبة على كجو النظر ابؼستخدـ. ىذا الأسلوب في ىذه 

موصوفة في قولو تعالي: القصة               . 

 

 



 أسلوب الخطاب المقصوص 1.3.1.3

 أسلوب اللغة ( أ)

ىو أسلوب اللغة ابؼستخدـ في القصة. عادة أسلوب اللغة ابؼستخذمة في قصة 

خيالية يستخدـ أسلوب التشبيو ك الاستعارة ك الاستعارة ابؼكنية ك الرمز. ك كاف ىذا 

ك لسهولة تعريضها ك تشرنزها  أسلوب اللغة نشكن أيضا أف يستخدـ لوصف شخصية.

في بصلة  ك أسلوب اللغة فننقسم بأنوعتُ من ابعملة، ك نذا بصلة خبرية ك بصلة إنشائية.

 في جدكؿ كما يلي:  في ىذه القصة متعرضة خبرية

 أسلوب اللغة في جملة خبرية (1

 جملة خبرية  أسلوب اللغة

ابػبر الطلبي بوجود قد 
 في فعل ابؼاضي

              

 ابػبر الإبتدائي
 

                  

 ابػبر الإبتدائي
 

     

 ابػبر الإنكارم
 

              

ابػبر الإبتدائي ك الإجاز 
بابغذؼ ك الاـ 

للتخصيص ك إطناب 
)تفصيل بعد العاـ( ك 

                         



الإلتفات  من بصلة فعلية 
 إلى بصلة ابظية
 ابػبر الإبتدائي

 

                

 ابػبر الإبتدائي
 

          

 ابػبر الإبتدائي
 

     

ابػبر الإنكارم بوجود 
الاـ التوكيد ك النوف 

التوكيد الثقيلة ك التمييز 
للتوكيد. ك الإلتفات من 

 متكلم إلي غائب

                   

ابػبر الإبتدائي ك ابعناس 
 غتَ التاـ

                    

      

ابػبر الطلبي ك ابغذؼ ك 
 التقديم ك التخصيص

 

                      

  

ابػبر الإبتدائي ك 
الغلتفات من فعل ابؼاضي 

 إلأم فعل ابؼضارع
 

                 

                

ابػبر الطلبي بحركؼ تنبيو 
 ك الاـ لتخصيص

 

                   

            

ابػبر الإنكارم بضمتَ 
فصيل ىو ك القصر ك 

             



 الإجاز بابغذؼ 
 

   ابػبر الطلبي            

 ابػبر الإبتدائي
 

                      

ابػبر الطلبي ك التخصيص 
 بتقديم ابػبر

                           

      

 الطلبيابػبر                     

 ابػبر الطلبي       

ابػبر الطلبي بدا الزائدة ك 
القصر ببل ك ضمتَ 

 فصيل

                      

ابػبر الإنكارم ك إلتفات 
من بصلة فعلية إلى بصلة 

 ابظية

                          

 

ابػبر الإبتدائي ك 
الإستعارة ابؼكنية ك 

إطناب )التفصيل بعد 
 العاـ(

       

ابػبر الطلبي بوجود ضمتَ 
 فصيل ك الإلتفات

               

ابػبر الإنكارم ك تقديم 
 ابػبر ك التخصيص

 

       

 ابػبر الإبتدائي             



ابػبر الطلبي بوجود ضمتَ 
 فصيل ك إستعارة

 

             

 ابػبر الإبتدائي          

 ابػبر الإبتدائي          

 ابػبر الإبتدائي ك ابغذؼ
 

      

ابػبر الطلبي بوجود أف ك 
ضمتَ فصيل ك كذلك 

 تقديم ابػبر

  

 ابػبر الإبتدائي
 

              

 

 أسلوب اللغة فى جملة إنشائية (2

 الجملة الإنشائية أسلوب اللغة
انشاء طلبي نداء، فابؼقصود 
منو تشهتَ نعمة الله تعالى 
ك التنويو بها ك دعاء الناس 

إلى التصديق بذكر 
 ابؼعجزات 

                     

 انشاء طلبي نداء، لتنبية                   

        

انشاء طلبي نداء، ك أمر 
 لدعاء

                

                      



   

 انشاء غتَ طلبي، تعجب          

انشاء طلبي، استفهاـ 
 لتقرير

       

انشاء طلبي، استفهاـ 
 لاستبطاء 

          

 انشاء طلبي، أمر                        

   

 انشاء طلبي، نداء لتنبيو               

 انشاء طلبي، نهي لارشاد      

 انشاء طلبي، أمر لارشاد    

انشاء طلبي، نداء ك الأمر 
 لالتماس

                    

   

انشاء طلبي، الأمر لارشاد 
 ك التنبيو

      

انشاء طلبي، استفهاـ 
 لتحقتَ

    

 انشاء طلبي، الأمر      

انشاء طلبي، نداء ك 
 استفهاـ لامر

                  

انشاء طلبي، استفهاـ 
 لاستبطاء

     

انشاء طلبي، استفهاـ بعدد          



 الشرط

انشاء طلبي، استفهاـ بعدد 
 الشرط

         

  انشاء طلبي، الأمر      

انشاء طلبي، استفهاـ 
 لتشويق

              

انشاء طلبي، استفهاـ 
 لاستبطاء

     

  انشاء طلبي،  امر لتفضيل   

 انشاء طلبي، نداء لندـ                   

)ك ىم لا يشعركف( فيو حسن الأعتذار ك الالتفات. )يأيها النمل ادخلوا 

مسكنكم لا نزطمنكم سليماف ك جنوده ك ىم لا يشعركف( فيو نداء ك تنبيو ك أمر 

بالدخوؿ ك بياف ابؼلجأ ك ابؼأمن ك التحذير ك بزصيص سليماف ثم نعميم ك الاعتذار 

اصل الآيات. )ما لي لا أرل ابؽدىد( ابغسن. )أـ كاف من الغائبتُ( فيها مراعاة فو 

تعجب. )لأعذبنو عذابا شديدا أك لأذبحنو أك ليأتيتٍ( التأكيد ابؼكرر للدلالة على العزـ 

ابؼشدد على الفعل. )أحطت بدا لَ برط بو( بينما طباؽ السلب. )من سبأ بنبإ( جناس 

باؽ بابؼعتٍ، ناقص. )بزفوف( )تعلنوف( بينهما طباؽ. )أصدقت أـ كنت من تاكذبتُ( ط

ك ىو أبلغ من ابؼطابقة باللفظ، لأف ابعملة الثانية ابظية، ك ىي تفيد الثبوت. )تقوـ من 

مقامك( ك )ك أسلمت مع سليماف( قيهما جناس الاشتقاؽ. )كأنو ىو( تشبيو مرسل 



بؾمل، أم كأنو عرشي في ابؽيئة. )قبل أف يرتد إليك طرفك( استعارة، استعار رجوع 

 الإتياف بالعرش، مشبها السرعة باؿ تقاء ابعفنتُ الذم ىو ارتداد الطرؼ للسرعة في

الطرؼ. ك مثلو )ك ما أمر الساعة إلا كلمح البصر أك ىو أقرب(. أتهتدم )لا يهتدكف( 

 بينهما طباؽ السلب.

 تصنيف وجهة النظر ( ب)

كجهة النظر ىي طريقة السرد التي تدد موقف أك كجهة النظر من خلاؿ من أين 

. ك كاف كجهة النظر بؽا أشكل ك أنواع عديدة، لكن ىناؾ نوعاف القصة تعرض

أساسياف.  أنواع ىذه كجهة النظر ىي: كجهة النظر متكلما ك كجهة النظر غائبا. برديد 

كجهة النظر ىو برديد من يقص في ىذه القصة. ك عندما ابؼؤلف نزضر نفسو في القصة 

ما ابؼؤلف لا نسضر نفسو في القصة ك يدكر فيها شخصية فلها كجهة النظر متكلما ك أ

فلها كجهة النظر غائبا. ك من أنوعتُ أساسيتُ ينقسم كجهة النظر إلى أربع أنواع، ك 

، ثانيا، كجهة النظر متكلما (first person centralىي: أكلا، كجهة النظر متكلما مركزيا )

 third personيا )، ثالثا، كجهة النظر غائبا منذر (first person peripheralبؿيطيا )

omniscient)( رابعا، كجهة النظر غائبا بؿديديا ،third person limited)  . 

 first personنوع كجهة النظر في ىذه القصة ىو كجهة النظر متكلما بؿيطيا)

peripheral)   ك ىي كجهة النظر التي كانت شخصية "أنا" بؾردا خادما لتقديم شخصية



ىامة أخرل. إف ابؼتكلم في ىذه القصة ىو الله ككونو مؤلفا ك قد حضر الله في القصة 

في دكر أكؿ  القصة ك ىو قولو تعالى:               َىناؾ ضمت ،

متكلم مع الغتَ كىو "نا" الذم تقديره ىو الله عز ك جل الذم أتي على داكد كسليماف 

 علما.

 تصنيف كلا أو وقت )ج( 

ىذا التصنيف ينتمي علاقة بتُ كقتتُ اثنتُ أم الوقت في خطوط ابػياؿ ك 

خطوط الوقت في عالَ خيالي الذم كاف أكثر صعوبة. يوجد أيضا في ىذا التصنيف 

( كقت في ترتيب febulaابغبكة ابؼستخدمة في القصة. تصنيف كلا التقاء بتُ اختلاؼ )

ىو الوقت لكل السرد. ك   (febula( كقت في ترتيب القصة. الوقت ؿ)sujetابغبكة ك )

( ىو كقت القراءة أك الوقت ابؼخبر إليو الذم تم التلاعب ك التساطر sujetأما الوقت ؿ )

عليو ابؼؤلف. على سبيل ابؼثاؿ عندما حدث على مدة السنوات ك قيل  فقط ببضعة  

بكلمات طويلة. في ىذه القصة قصص  كلمات ك عندما حدث على مدة قليل ك قيل

عندما منح سليماف علما من الله فلا بد لو كقت طويلو ك عملية مستمرة ك كذلك ؼ 

كراثة سليماف على داكد فلا بد عليو كقت طويل ك مستَة ليس بالسهولة على حصوبؽا، 

لكن في قصة سليماف ىذه قد قصص بكلمة كاحدة أم بقولو تعالي:         

       . :ك أيضا بقولو تعالي     . 



ك أما بنسبة قصة نقل عرش بلقيس التي تنبغي كقت قصتَ قصص بتفصيل ك دقيق، يعتٍ 

  .َْ-ّٖمن أية 

 تصنيف النظر (د)

 في ىذا تصنيف النظر يتكوف عن برليل نظر كل الشخص على الشخص الأخر.

إف النظر بتُ شخص آخر على الشخص الرئيسي سيساعد قراءة الشخصية التي برمل 

شخص أكؿ. في ىذا التصنيف شرح أيضا نظر الشخص عن مفاىم ك إيدكلوجية  

 يتبعونها.

في ىذه القصة ىناؾ نظر بلقيس على طبيعة سليماف كابؼلك الذم يصف 

 بحوارىا مع سلطتها بقولو تعالى:                        

              .   

 الجانب النحوي 1.4

 بناء النص  1.4.1

 كانِّ.مزمانِّ ك أيضا ترتيب  ترتيب بناء النص يبحث عن ترتيب منطقي ك

 

 



 الترتيب المنطيقي )علاقة سببية( 1.4.1.1

ابؼنطيقي ىهو ترتيب القصة بعلاقة سببية. كاف أصحاب شكلية ركسيا التًتيب 

قصة سليماف ىي من احدل القصص في القرآف التى تعرض من (. fabulaبظوا بلفظ )

حلقة آختَة نسبيا من ستَ حياتو، لأنو لا تقص من بغظة مولود سليماف. كفقا لتصنيف 

القاء كلماتها إف قصة سليماف من القطب يعتمد على الإنراز ك الإطناب ك ابؼساكة في 

تصنيف ندوذج قصة قصتَة مثل قصة ىود ك صالح ك لوط ك شعيب. لأنها عاما بردثت 

عن رسالة نبوة ك حوار مع قومهم ك كفار الناس ك عذابهم. أسلوب عرض قصة سليماف 

مألف مثل النص ابؼصرحي الذم لو الأبطاؿ ك مضموف ابغلقات تلخص كل الأحداث 

احد ك ابؼشاىد ك من أنذية إف مصرحية في قصة سليماف ىذا ىي كجود في مكاف ك 

 ىيمنة ابغوار في نصوصها.    

قصة سليماف في سورة النمل تتكوف من تسعة ك عشرين أية أخذ من الأية ابػامسة 

عشرة إلى الأية الرابعة ك أربعتُ. قبل نحلل ابغبكة نحلل أكلا الأحداث. ابغدث ىو إنتقاؿ 

إذا لو علاقة  وظيفة رئيسيةآخر. ينقسم ابغدث إلى قسمتُ: أكلا،  حاؿ إلى حاؿ

في قصة سليماف كلها ىي  ( إذا ليس لو علاقة سببية.index) مؤشرسببية. ك ثانيا، 

كظيفة رئيسة التي برتوم عن الأحداث ابؼختًة ك ابؼتعلقة جعلت علاقة سببية. كبذلك 

ا. ك أما ابغبكة في قصة سليماف ىي لكل بناء القصة فيها مهمة ك مرتبطة بعضها بعض



مرتبة الأحداث التي تتكوف على سبيل ترتيب بعلاقة سببية من كظيفة رئيسية حتى نهاية 

القصة. ك أما ابؼتواليات مثل حلة في مسرحية يعتٍ بؾموعة الأحداث ابؼتتالية التي نشكن 

 تربطها إلى كحدة القصة التي تضر معا.

 الحبكة ( أ

( flash backاربذاعية )( ك حبكة linearك ىي حبكة طولية ) أنواع ابغبكة ثلاثة،

 (. كصف أنواع تلك حبكة كما يلي:prospectiveك حبكة بؿتملية )

 ( linearحبكة طولية ) .ُ

 ك –ق  -د  –ج  –ب  –أ 

 (flash backاربذاعية )حبكة  .ِ

 ك –ق  – ِد –ج  –ب  –أ  – ُد

 (prospectiveحبكة بؿتملية ) .ّ

 ِد – ج –ب  –أ  – ُد –ك 

 ك ابغبكة في قصة سليماف ما يلي:

 أعطي الله داكد ك سليماف علما فشكرا الله على تلك الفضائل .ُ



ككرث سليماف داكد لأنو لو علم حتى عليم في منطق الطتَ ك خضوع عليو جنود  .ِ

 من ابعن ك الإنس ك الطتَ كبذلك  كاف قادرا على بظاع قوؿ النملة.

 فلا كجده فلذلك أراد سليماف أف يعذبوك عندما بصعوا فحص سليماف ابؽدىد  .ّ

 بظاعا على خبر تعذيب من سليماف أتي ىدىد بنبأ أىل سبأ. .ْ

 بعد بظاع نبأ سبأ من ىدىد  أرسل سليماف رسالة على بلقيس لدخوؿ الإسلاـ .ٓ

 شورىا بلقيس مع ملائها  .ٔ

 بؼعرفة حقيقة نبوة سليماف أرسل بلقيس كفود بحمل ىدايا كفتَة .ٕ

 رفض سليماف ابؽدايا ك ىدد بؿاربتهم.  .ٖ

 لإثبات حقيقة نبوتو طلب سليماف الشخص لنقل عرش بلقيس إلى صرحو. .ٗ

بلقيس تأتي في صرح سليماف ك معرفة عرشها فيو ك كشفت ساقيها بعد دخوؿ  .َُ

 صرحو ظلت بعة في بلاطو. 

 ك بعد معرفة معجزات سليماف أسلمت بلقيس ك أمن بالله رب العابؼينز .ُُ

(، ك ىي مرحلة تتضمن situation stageواحد ك الثانِّ نذا ابؼرحلة ابغالة )رقم ال

كصفا ك تعارؼ حالة خلفية أك أشخاص القصة. ك رقم الثالث ك الرابع ك ابػامس ىي 

(، ك ىي مرحلة ادخاؿ الصراع. generating circumstances stageمرحلة توليد الصراع )

التي ذركة  rising action)ىي مرحلة ارتفاع صراع )ك رقم السادسة ك السابعة  ك الثامنة 



كقعت في ثلاثة ك ستتُ حتى ثلاثة ك بشانتُ من الآيات في سورة   (climax) صراعها

( denouementالنمل. ك التاسعة ك العاشرة نذا مرحلة بزفيض الصراع أك مرحلة خابسة )

  ات النمل. في رقم احدل عشرة أم في رابعة ك أربعتُ من آي التي إنهاءىا

( linear grooveمن ىنا نشكن أف نخلص إلى أف القصة سليماف تستخدـ ابغبكة الطولية )

لأف الأحداث مقصوصة متًابطة بعلاقة سببية، ابغدث الأكؿ سبب ابغدث الثانِّ ك  

 كذلك إلى الأماـ.

 الحبكية ( ب

 نشكن كصفها على النحو التالي: ْْ-ُٓحبكية من قصة سليماف في سورة النمل 

 

ّالذركة    

 

           

            

  ِ       ْ   

            

            

            

ُ 
          ٓ 

 انتهاء            كسط       ابتداء



-ُٓ( موصوفة من الآيات situation stageابؼرحلة ابغالة )( ىو ُكاف الواحد )  

( موصوفة generating circumstances stage( مرحلة توليد الصراع )ِ.  ك الثانِّ )ُٗ

موصوفة من  rising action)( مرحلة ارتفاع صراع )ّ. ك الثالث )ِٖ-َِمن الآيات 

( ىو ْ. ك الرابع ) ّٖ-ّٔكقعت في   (climax) ك أما ذركة صراعها ّٓ-ِٗالآيات 

ك  ّْ-ّٗ( موصوفة من الآيات denouementمرحلة بزفيض الصراع أك مرحلة ابػابسة )

 .ْْانتهاءىا في الأية 

ك نشكن أيضا أف قصة سليماف تشار بقصة لديها إطارات في تركيب متوالياتها،  

ك دليل على ذلك ىو بتًكيب القصة من إبداء بدرحلة حالة ك توليد الصراع ك ذركة 

الصراع ك بزفيض الصراع ك تنتهي بابػابسة بفاثلة بابغالة الأكلية ك لكن بتُ ابغالة الأكلية 

 يعا أبدا متطابقة بساما. ك ابغالة الأختَة لن يستط

 في القصة ىناؾ ثلاثة عناصر، ك ىي: الأحداث كالصراع كالذركة.

 الصراع (1

نزدث صراع بسبب كجود تفاعل أك معاشرة أك علاقة بتُ طرفتُ، كىناؾ ثلاثة 

 :أشكاؿ من العلاقات



شمولية، ىي التي تتضمن على معاشرة اجتماعية بتُ الناس. كما في قصة سليماف  ( أ

 ر الوحي لا تقتصر العلاقة بتُ البشر فقط، كلكن بصيع ابؼخلوقات.ىناؾ عنص

 ،  برزت معاشرة الإنساف مع الله.خصوصية ( ب

 ، أم معاشرة الناس مع نفسو.شخصية ( ج

الصراع في علاقة شمولية ىو صراع جسدم لكن إف صراع في علاقة خصوصية ك 

شخصية نذا صراع داخلي. في قصة سليماف ليس بؽا صراع خصوصي أم معاشرة 

سليماف مع الله.كانت علاقة سليماف مع الله علاقة سليمة. ك قد أنعمو الله مزايا عديدة 

ف شاكرا دائما على نعم الله التي أعطيت ك أعطاه الله ما نزتاجز ك بذلك كلو كاف سليما

لو. ك قد كصف ذلك في قوؿ تعالي:                       

              ِٖ.  مع كل ىذه الفضائل لا نشيل سليماف

عليها، لكن ما زاؿ عليو طلب رضواف الله ك نعمة دائمة بربضو، ك قد كصف ذلك في 

قوؿ تعالي:              ِٗ.  كقع الصراع الداخلي في ىذه

     القصة عندما أخبر ابؽدىد عن أىل سبأ  الذين يعبدكف الشمس.

                                                 
ِٖ

ُٓسورة النمل:    
ِِٗٗ

ُٗسورة النمل:    



إف الشرؾ الذم نسالف برسالة نبوة رسولتو  لدعوة إلى الله قد ظهر صراع داخل 

نفسو الذم يبداء بإرساؿ رسالة على بلقيس. ك الصراع ابعسدم كقع أيضا عند ما عرؼ 

كؿ أف يعذبو. الصراع ابعسدم أم الصراع ابػارجي كقع  سليماف غياب ىدىد ك حا

بسبب معاشرة اجتماعية بتُ الناس بخلاؼ فهم. أما الصراع الداخلي كقع بسبب كجود 

اختيارات ابؼختلفة بأمل. في قصة سليماف بردث الصراعات بسبب الاختلافات في 

ف الشمس. كاف العقيدة. سليماف يأمن بالله غز ك جل ك لكن بلقيس ك أىلها يعبدك 

سليماف رسولا أراد أف يدعي بلقيس ك أىلها أف يؤمنوا بالله ك يتيقن علي دين التوحيد 

الذم تبعو سليماف ك أىلو. في الدعوة سليماف يتبع سبيل ابغكمة ك السلم بالرسالة، 

 لكن إذا رفضت فمجبور بالعنف أم بسبيل ابغرب. 

 (climaxالذروة ) (2

ذركة ىي نقطة التقاء بتُ حالتتُ أك أكثر متعارضة ك نقطة بؿدد كيف الصراع 

أم عندما يقوؿ سليماف برديدا  ّٕسيحل. ذركة الصراع في قصة سليماف ىي في آية 

لوفود بلقيس. إذا لا تأتي مسلمة مع أىلها فسوؼ نزرب سليماف أرض سبأ. من ىناؾ 

أخذ ابغرب أك بالعكس أف تأتي إلى تبدك خيارات لتختارىا بلقيس أم معارضو ك 

 سليماف اسلاما ك انشانا بالله. 

 قواعد مؤامرة (3



 (Plausibilitas) المعقول ( أ

موثوؽ كفقا بؼنطق القصة. قصة سليماف ىي كاحدة من أحسن قصص القرآف، 

فلذلك لن تكوف من ابؼمكن كجوب عيوب في عرض قصصو. أشخاص القصة 

بالإجراءات ك السلوؾ ك طريقة التفكتَ ك الإدانة.  مقصوصة بالإستمرار، سوا فيما يتعلق

بنيويتو ك بؿتويتو لا تقوض منطق خياؿ القارئ. مزيا من قصة سليماف ىذه ىي كجود 

( حتي ىذه القصة بفاثلة على حكاية خرافية magicعناصر ابؼعجزة ك القوة ك السحر )

اصتَ نبوة ك كحي ك خيالية. كل ىذه من أشكاؿ مزية قصة سليماف لأف فيها موجود عن

 معجزة التي أعطي الله لسليماف للدعوة.

   (suspenseتشويق )ال ب(

(. التشويق تشتَ إلى كجود ابؼشاعر مثل suspenseالفضوؿ في نفوس القراء )         

. إف الباحث اكتشف نقطة التشويق َّشك أك نقصاف التأكيد عن الأحداث ستحدث

في قصة سليماف في كل أحداثها من البداية إلى النهاية. مثلا في ابعملة الأكلى:   

           ، ىذه الأية جعل القارئ يسأؿ نفسو أم علم أعطي الله على

داكد كسليماف؟ ك في الآية الثانية يقص أف حشر لسليماف جنوده من ابعن ك الإنس 
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الطتَ ك ىم يوزعوف. بذلك الىية يسأؿ القارئ  عن عجائب سليماف ك كيف استطاع 

ة الطيور.ك الآية الرابعة أف سليماف يعلم اللغ سليماف سيطرتهم؟ ك قيل في الآية الثالثة

أكثر إثارة، لأنو قيل عندما اقتًب كادم النمل، بظع قوؿ النمل إلى جنوده. ك أيضا  

كيف يطتَ ىدىد مسافة بعيدة جدا من الشاـ إلى نشن في ثلاثة أياـ بستَ صحراء حارة؟ 

ك كذلك إلى أماـ، قصة سليماف بؾدبة ك مثتَة جدا لإىتماـ ك نرعل القارئ يتخيل 

  قصة في ذىنو.ال

  التجزئة (ج

بذزئة بتُ عناصرىا، ىناؾ خيط مشتًؾ يربط بصيع ىذه  قصة سليماف بؽا

بصيع   العناصر. ليس ىناؾ بصل مهزار التي ليست مهمة بل كلها ىامة ك متًابطة.

 الكلمات في قصة سليماف كلها كظيفية التي بؽا كظيفة رئيسية في القصة. 

 سببية(الترتيب الزماني )علاقة غير  1.4.1.2

التًتيب الزمانِّ ىو التًتيب بغتَ علاقة سببية. بظي أصحاب شكلية ركسيا بلفظ 

(sujet .ك ىو تعريض القصة ما ىو )( أما الوقت ؿsujet ىو كقت القراءة أك الوقت )

 .ابؼخبر إليو الذم تم التلاعب ك التساطر عليو ابؼؤلف

 رقم موضوع من كل الآية



 ُ علما كسليماف داكد أتي الله تعالى

 ِ أصبح سليماف ملكا ك رسولا ك فهم منطق الطتَ 

 ّ جنود سليماف يتكونوف من البشر ك ابعن ك الطيور

 ْ بظع سليماف المحادثة النمل

 ٓ كاف سليماف شاكرا على كل نعم

 ٔ كاف سليماف مفاجأة لغياب ابؽدىد

 ٕ أراد سليماف أف يعذب ىدىد

 ٖ جاء ىدىد مع أخبار سبأ

 ٗ سبأ ابؼلكة الأثرياءحكمت 

 َُ ملكة سبأ ك أىلها يعبدكف الشمس

 ُُ ىم شركاء مع الله

 ُِ توحيد الله " لا إلو إلا الله" 

 ُّ أراد سليماف أف يثبت صدقة قصة ىدىد

 ُْ أرسل سليماف رسالة إلى ملكة سبأ

 ُٓ  قراءة ملكة عن رسالة سليماف

 ُٔ تتضمن الرسالة دعوة إلى الإسلاـ

 ُٕ شورت ملكة مع رؤسائها

 ُٖ إقتًاح رؤساء بلقيس على ابغرب

 ُٗ خافت بلقيس على أف ابغرب سوؼ يؤدم إلى الدمار ابؼعاناة

 َِ أرسلت بلقيس مبعوثتُ بحمل ىدايا

 ُِ رفض سليماف ىدايا من بلقيس

 ِِ ىدد سليماف لمحاربتهم

 ِّ بحث سليماف عن قادرين على نقل عرش بلقيس

 ِْ عفريت عن نقلو قبل كقوؼ سليماف من عرشواتفق 



 ِٓ اتفق أىل الكتاب عن نقلو قبل أف يرتد إليو طرفو

 ِٔ نكر سليماف عرش بلقيس

  ابؼعجزات ك اعتًاؼ ابغقيقة )ابؽداية(

 ِٕ بؾيأة بلقيس لنظر عرشها

 ِٖ حصوؿ بلقيس التوجيو للخركج من الشرؾ

 ِٗ فوجئت بلقيس من بصاؿ صرح سليماف

 َّ إسلاـ بلقيس ك إنشانها لله تعالي

 

 الترتيب المكاني 1.4.1.3

إف التًتيب ابؼكانِّ عادة يتعلق بأسلوب الشعر ك أما فى أسلوب النثر كما ننضر 

 فى شكل ىذه القصة كاف نادرا جدا، لأنو يتعلق بالسجع ك القافية ك البحر في أسلوبو.  

 نحو سردي  1.4.2

)ميتولوجية(في ىذا المجاؿ يبحث النحو السردم ىو خصائص قصة أسطورة 

 ( النص.ّ( ابؼتواليات، )ِ( ابعملة، )ُثلاث كحدات، ك ىي: )

 الكلمات )الجملة( 1.4.2.1

ك تقسم الباحثة عن ابعمل التي تبتٍ ىذه القصة إلى إثنتُ فعلية ك ابظية. ك قد تآثر نوع 

بوت ك أما ىذه ابعملة إلى معتٍ القصة لأف بؽما خصائص بـتلفة. أما بصلة إبظية تفيد ث

بصلة فعلية تفيد إلى زماف الفعل. ك تنقسم بصلة أيضا إلى بصلة خبرية ك ىي ابعملة التي 



تستمل الصدقة ك الكذب، ك ابعملة إنشائية ك ىي بصلة لا تستمل الصدقة ك الكذب. 

 ك قد تأثر معتٍ كلمات بنوع ىذه ابعملة، لأف منها نعرؼ حاؿ ابؼتكلم ك ابؼخطب. 

 في قصة سليمان في سورة النمل.الجملة الفعلية  ( أ

 قراءة الآيات الآية

ُٓ 
              

ُٓ 
                    

ُٔ 
     

ُٔ 
               

ُٔ 
        

ُٕ 
                   

ُٖ 
            

ُٗ 
                            

 

ُٗ 
          

َِ 
                         

                  

َِ 
     

ُِ 
                  

ُِ 
                   

ِِ 
     



ِِ 
                       

ِْ 
              

ِْ 
       

ِْ 
             

ِٓ 
                    

ِٓ 
            

ِٕ 
             

ِٖ 
                         

ِٗ 
                  

ُّ 
         

ِّ 
                         

ّّ 
                          

ّْ 
                                 

  

ّٔ 
                            

      

ّٕ 
                                 

ّٖ 
                         

ّٗ 
                            

َْ 
                        

َْ 
          



َْ 
                         

          

ُْ 
                         

ِْ 
                                  

ّْ 
                       

ْْ 
        

ْْ 
               

ْْ 
          

ْْ 
                    

  . أ

 الجملة الاسمية في قصة سليمان في سورة النمل. ( ب

 قراءة الآيات الآية

ُٓ 
                  

ُٔ 
                     

ُٔ 
            

ُٕ 
      

ُٖ 
                          

ُٗ 
                        

                

َِ 
                 

ِّ 
                          



ِٕ 
              

ِٗ 
                

ُّ 
             

ِّ 
                        

ّّ 
                          

ّْ 
                                 

ّٓ 
                     

ّٖ 
                  

ّٗ 
                      

َْ 
              

َْ 
                          

        

ِْ 
     

ِْ 
                  

ّْ 
        

ْْ 
       

ْْ 
                  

 الجملة الخبرية في قصة سليمان في سورة النمل. ( ج

 الجملة الخبرية الأسلوب البلغي 

بوجود قد  ابػبر الطلبي
 في فعل ابؼاضي

              



 ابػبر الإبتدائي
 

                  

 ابػبر الإبتدائي
 

     

 ابػبر الإنكارم
 

              

ابػبر الإبتدائي ك الإجاز 
بابغذؼ ك الاـ 

للتخصيص ك إطناب 
)تفصيل بعد العاـ( ك 

الإلتفات  من بصلة فعلية 
 إلى بصلة ابظية

 

                         

 ابػبر الإبتدائي
 

                

 ابػبر الإبتدائي
 

          

 ابػبر الإبتدائي
 

     

ابػبر الإنكارم بوجود 
الاـ التوكيد ك النوف 

التوكيد الثقيلة ك التمييز 
للتوكيد. ك الإلتفات من 

غائبمتكلم إلي   

                   

ابػبر الإبتدائي ك ابعناس 
 غتَ التاـ

                    

      

ابػبر الطلبي ك ابغذؼ ك                        



 التقديم ك التخصيص
 

  

ابػبر الإبتدائي ك 
الغلتفات من فعل ابؼاضي 

 إلأم فعل ابؼضارع
 

                 

                

ابػبر الطلبي بحركؼ تنبيو 
 ك الاـ لتخصيص

 

                   

            

ابػبر الإنكارم بضمتَ 
فصيل ىو ك القصر ك 

 الإجاز بابغذؼ 
 

             

   ابػبر الطلبي            

 ابػبر الإبتدائي
 

                      

ابػبر الطلبي ك التخصيص 
 بتقديم ابػبر

                           

      

 ابػبر الطلبي                    

 ابػبر الطلبي       

ابػبر الطلبي بدا الزائدة ك 
القصر ببل ك ضمتَ 

 فصيل

                      

ابػبر الإنكارم ك إلتفات 
من بصلة فعلية إلى بصلة 

 ابظية

                          

 



ابػبر الإبتدائي ك 
الإستعارة ابؼكنية ك 

إطناب )التفصيل بعد 
 العاـ(

       

ابػبر الطلبي بوجود ضمتَ 
 فصيل ك الإلتفات

               

ابػبر الإنكارم ك تقديم 
 ابػبر ك التخصيص

 

       

 ابػبر الإبتدائي             

ابػبر الطلبي بوجود ضمتَ 
 فصيل ك إستعارة

 

             

 ابػبر الإبتدائي          

 ابػبر الإبتدائي          

 ابػبر الإبتدائي ك ابغذؼ
 

      

ابػبر الطلبي بوجود أف ك 
ضمتَ فصيل ك كذلك 

 تقديم ابػبر

  

 ابػبر الإبتدائي
 

              

 الجملة الإنشائية في قصة سليمان في سورة النمل. ( د

 الجملة الإنشائية الأسلوب البلغي
انشاء طلبي نداء، فابؼقصود                       



منو تشهتَ نعمة الله تعالى 
ك التنويو بها ك دعاء الناس 

إلى التصديق بذكر 
 ابؼعجزات 

 انشاء طلبي نداء، لتنبية                   

        

انشاء طلبي نداء، ك أمر 
 لدعاء

                

                      

   

 انشاء غتَ طلبي، تعجب          

انشاء طلبي، استفهاـ 
 لتقرير

       

انشاء طلبي، استفهاـ 
 لاستبطاء 

          

 انشاء طلبي، أمر                        

   

 انشاء طلبي، نداء لتنبيو               

 انشاء طلبي، نهي لارشاد      

 انشاء طلبي، أمر لارشاد    

نداء ك الأمر انشاء طلبي، 
 لالتماس

                    

   

انشاء طلبي، الأمر لارشاد        



 ك التنبيو

انشاء طلبي، استفهاـ 
 لتحقتَ

    

 انشاء طلبي، الأمر      

انشاء طلبي، نداء ك 
 استفهاـ لامر

                  

انشاء طلبي، استفهاـ 
 لاستبطاء

     

انشاء طلبي، استفهاـ بعدد 
 الشرط

        

انشاء طلبي، استفهاـ بعدد 
 الشرط

         

  انشاء طلبي، الأمر      

انشاء طلبي، استفهاـ 
 لتشويق

              

انشاء طلبي، استفهاـ 
 لاستبطاء

     

  انشاء طلبي،  امر لتفضيل   

 انشاء طلبي، نداء لندـ                   

 

 (sekuenمتواليات ) 1.4.2.2



قصة سليماف في سورة النمل تتكوف من تسعة ك عشرين أية أخذ من الأية 

ابػامسة عشرة إلى الأية الرابعة ك أربعتُ. قبل نحلل ابغبكة نحلل أكلا الأحداث. ابغدث 

إذا لو  وظيفة رئيسيةىو إنتقاؿ حاؿ إلى حاؿ آخر. ينقسم ابغدث إلى قسمتُ: أكلا، 

في قصة سليماف كلها  إذا ليس لو علاقة سببية. (index) مؤشرعلاقة سببية. ك ثانيا، 

ىي كظيفة رئيسة التي برتوم عن الأحداث ابؼختًة ك ابؼتعلقة جعلت علاقة سببية. 

كبذلك لكل بناء القصة فيها مهمة ك مرتبطة بعضها بعضا. ك أما ابغبكة في قصة 

كظيفة سليماف ىي مرتبة الأحداث التي تتكوف على سبيل ترتيب بعلاقة سببية من 

رئيسية حتى نهاية القصة. ك أما ابؼتواليات مثل حلة في مسرحية يعتٍ بؾموعة الأحداث 

 ابؼتتالية التي نشكن تربطها إلى كحدة القصة التي تضر معا.

أك  ذات معتٌ الصغرموحدات ال أك تًتيب من كحدات النصتعريف متواليات ىو: ال

التي تأتي  من القصة بؾموعة من الأحداث ابؼتتالية التي نشكن دبؾها في كحدة كاحدة بدعتٍ

ا. ك من تعريف متواليات ابؼذكور استنبطت الباحثة أف ابؼتواليات في قصة سليماف التي مع

تألف مثل النص ابؼسرحي ىي الدكرة. ك الدكرة في قصة سليماف تنقسم إلى سبعة أدكار، 

 ك ىي بفا يلي:



 

 لخصوصية و العلاقة   ا  1.4.3

ابػصوصية ك العلاقة تتضامناف على فعل ك رد فعل. ك شموليا قد استطاع بتمثيل ما 
 يلي:

 موضوع 

 دعوة سليماف عليو السلاـ إلى بلقيس

 شخصية متناحرة

 بلقيس
 

 شخصية خادمية
.كفود بلقيسُ  
.سلطة بلقيسِ  

 

 شخصية نصيرة

 سليماف

 
 شخصية خادمية

.ىدىد1  
.عفريتِ  
.الرجاؿ الي علمو من الكتابّ  
.سلطة سليمافْ  

 عزر:

.حفظ على عقيدة العبادة ُ
 عزر:

.تغيتَ عقيدة بلقيس ك أىلها في عبادة 1

 الدورة الأولي 

وورث سليمان داود و علم منطق 
الطير و حشر له جنود من الجن و 

 الإنس و الطير

 الدورة الثانية 

في احد يوم، أتوا إلى واد النمل و 
 سمع قول النملة 

 الدورة الثالثة

   سليمان و هدهد

 الدورة الرابع 

 بلقيس شورت مع ملائها

 الدورة الخامسة 

 سليمان مع وفود بلقيس 

 لدورة السادسة 

سليمان مع ملائه منهم عفريت و 
 الرجل من أهل الكتاب

 الدورة السابعة 

 لقاء سليمان مع بلقيس و اسلامها

 



 على الشمس

. خفظ شرؼ بفلكةِ  

 الشمس إلى دين التوحيد

 صراع

 اختلافات العقيدة
 

ك  ( التي تتضمن عن مرسل ك مرسل إليوactantsقصة سليماف بؽا كحدة أكتانية )

مفعوؿ ك فاعل المجهزة بدساعدين ك معارضتُ. كاف الفاعل )الباطل الأساسي( يريد بصيع 

جوانب العمل من ابؼفعوؿ، ك نشنع من قبل ابؼعارضتُ، ك نرد ابؼساعدين، ك نزصل 

 مفعوؿ من مرسل )ابؼانحة الدفاع ك ابؼانحة الرسالة( ك يعطى إلى مرسل إليو.

دعوة إلى بلقيس ك أىلها حتى يفعل الفعل مثل إرساؿ  الفاعل ىنا ىو سليماف الذل أراد

الرسالة ك تهديد لمحاربتهم ك نقل عرشها ك بتٍ صحره حسبت بعة. لكن ىناؾ ابؼعارضوف 

الذين يعارضوف دعوة سليماف ك ىم سلطة بلقيس ك كفودىا حتى طلب سليماف 

قل عرشها مساعدة ىدىد لإرساؿ الرسالة لبلقيس ك طلب أيضا مساعدة من يستطيع ن

أم عفريت ك الرجل الذم عنده علم من الكتاب. موضوع الدعوة إلى بلقيس يكوف 

 رسالة رسولة سليماف الذم أرسل الله لكونها  كلمة نبوتو لكونو مرسل رسالة.  

 

 



 آثار البنيوية السردية فى بناء معنى و خطاب فى قصة سليمان في القرآن. .2

ركؼ شاملة جدا فى استعمابؽا فى برليل إف نظرية بنيوية سردية لتزفاتاف تودك 

ك بعد إكماؿ ىذه البحث إف الباحثة حصلت أف النص سواء في مضمونو ك شكلو ك معانيو. 

بنيوية سردية قد تأثر على بناء معتٌ ك خطاب فى قصة سليماف فى القرآف. من خلاؿ جانب دلالي 

تَ . ك من خلابؽا معرفة كصف عن حصل عن ابؼعتٌ ابؼهم لتدقيقها ك تعمقها مثلا كلمة منطق الط

خلفية مكانية ك زمانية ك إجتماعية من الشخصيات ك معرفة شخصية أبطل ك شخصيتو. من 

خلاؿ جانب لفظى حصل أسلوب اللغة الي تأثر معتٌ مثلا أسلوب تقديم ك تأختَ تفيد بزصيص ك 

من كجهة النظر  إستعارة مكنية عن حوار النمل أشارت على كجود التمثيل فى تلك القصة. ك

متكلما  مستعملة كجهة النظرحصلت الباحثة عن موقع ابؼؤلف الله غز ك جل في القصة فيها 

. ك من تصنيف النظر شرح نظر كل شخصيات عن شخصيات آخرل. ابعانب بؿيطيا

النحوم قد تأثر أيضا إلى بناء ابؼعتٌ مثلا فى تقسيم بصلة بتُ ابظية ك فعلية التى تتعلق 

ل ك ثبوتو ك أما تقسيم بصلة عن خبرية ك إنشائية معانى الكلمات ىل ىي بزماف الفع

بؾرد خبر ك كيف حاؿ متكلم ك بـاطب فى ابغوار، ىل ابؼخاطب يصدؽ عن الكلاـ أك 

يشكو أك ينكره. ك ىذا منظور كضيحا فى غرض بصلة خبرية ك إنشائية التي تتضمن بأمر 

 ة خطبية.ك نهي ك إستفهاـ ك نداء سيعرؼ غرض ذلك بصل

 



 الجوانب الدلالية ( أ

من علاقة سنتكمتكية إف ابؼوضوع على كل النص  من الناحية ابعوانب الدلالية

دعوة سليماف عليو السلاـ سيحصل، في قصة سليماف دؿ ذلك بأف موضوع قصة ىو 

أىلها ىذه ابؼوضوع مأخوذ من ابؼوضوع من كل الآية في قصة سليماف في  إلى بلقيس

علاقة فارادكمتكية إف معانِّ من الشخصيات طبيعة كانت أك طريقة  سورة النمل. ك من

تفكتَىا أك إجراءاتها ستحصل.  في ىذه القصة شخصيات سليماف قد كصفت مثلا 

(                    ) ظهر فيها كانا

نعم الله تعالى الوفتَة إليهما. ك من ناحية ابػلفية سيحصل  سليماف ك داكد شاكرين على

كصف عن خلفية مكاف حياة الشخصية ك كصف عن خلفية زماف الأحداث ابؼوقعة ك 

كصف خلفية إجتماعية التي بزليطها، مثلا إف سليماف من بلاد الشاـ ك بلقيس من سبأ 

لعقيدة، سليماف كالنبي الذم فى بلاد اليمن ك نذا ملكاف غنياف لكن نستلفاف في ا

يعبدكف الله كحده لا شريك لو ك أرسلو الله للدعوة إلى الإسلاـ. كىذا معتٍ موصوفة في 

 آية حوار ىدىد مع سليماف.

 الجانب اللفظي  ( ب



من ناحية جانب لفظي سيحصل أسلوب اللغة الذم يسأؿ عن كيف مؤلف يعرض 

ب تعريضو ابػاصة. ك في قولو تلك القصة ك ما يقصد عليو. ىنا إف ابؼؤلف يظهر أسلو 

تعالى: )ك لقد أتينا داكد ك سليماف علما(. كلمة علم نكرة لأف الله أراد عموـ من العلم 

أم مثل قولو "أم علم". ك كذلك فى كصف قوؿ سليماف ب )          

           ، )ابعملة فى ىذه الكلمة ىي بصلة خبرية إنكرية 

. ك مقصود منها ىي تأكيد بوجود الاـ التوكيد ك النوف التوكيد الثقيلة ك التمييز للتوكيد

الإلتفات من متكلم إلي  ىناؾ أيضا . كالكلاـ برذيرا بؼن لا يصدؽ عن ىذا الكلم 

برليل قصة سليماف بذد الباحثة . ك بعد بغرض أف لا يكوف القارء بفلة في القراءة غائب

كجود إطناب ك إنراز ك تقديم ك التأختَ ك حسن الإعتذار ك التفات ك استعارة ك جناس 

ك كذلك من بصلة خبرية ك  ناقص ك غتَىا التي بؽا الأغراض ك الوظائف فى استعمابؽا.

ك غتَ ذلك إبظية نحن نعرؼ ما الكلمة التي تأدم خبرا ك استفهاما ك أمرا ك نهيا ك نداء 

 ك بؼن أرسل متكلم ذلك ابػطاب بػاؿ ذىن أك بؼن نستاج تأكيدا. 

 الجانب النحوي ( ج

من ىذه الناحية سنعرؼ علاقة سببية القصة ك أحداث القصة ك حبكتها. من ىو القصة 
نحن نعرؼ إنها تستخدـ حبكة طوليةك أين ذركة صراعها ك غبتَ ذلك. كل ىذه مهم 

 معرفتها لتدقيق ك غيص كل ما يتعلق بالناص.  



 الباب الرابع

 الإختتام

 

 الخلاصة . أ

الباحثة و لخصت منها على ما  الدراسة، نتجتاعتمادا على كل ما ذكر من البحث أو 

 :يلي

بعد إعمال تحليل بنيوية سردية حصل أن الشخصية الرئيسية النصيرة من قصة 

سليمان ىي سليمان عليو السلام و الشخصية الدتناحرة ىي بلقيس. و الشخصية 

الدخادية لسليمان ىي ىدىد و عفريت و الرجال من أىل الكتاب و سلطة سليمان. و 

أما الشخصية الخادمية لبلقيس ىي وفودىا و سلطاتها. بالإضافة إلى ذلك ىناك 

الشخصية الإضافية و ىي داود و بني إسرائيل و نملة و جيوش النمل و جنود سليمان. 

ه القصة ببضع ذو أيضا ىناك الشخصية الخيالية في ىذه القصة ىي "الله". و تنتطى ى

نمل فى القدس و صحر سليمان و قصر بلقيس. و الدكان، منها سبأ و القدس و واد ال

أسلوب قصة سليمان مليئة بأسلوب إيجاز و إطناب و تقديم و تأخير و غلتفات و 



استعارة و جناص ناقص و جناص إشتقاق و حف و حسن إعتار و طباق. و الحبكة 

 ىذه القصة ىي حبكة طولية.

  الإقتراحات  . ب

الباحثين الدتأخرين لإستمرار البحث  و بعد تمام ىذه البحث، ترجو الباحثة على

عن النصوص القرآنية. ولزاد ذلك البحث ترجو الباحثة وجود تدريس نظريات البحث 

أعمق و أنضج من قبل. وقد تبعد ىذه البحث عن الكمال، بذلك لا يغلق إمكان 

البحث بعده أن يعملوا  البحث عن قصة سليمان مرة، سواء باستعمال نظرية نفسها أو 

 لفة عنها.  مخت
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