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 .مشرف في كتءبة هذا البحثءل، كالدكتور ستوتءمءن، المءجستيرفضيلة  -١
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 مستخلص البحث

دراستة )ي لانيالتركيز على رطاية "ليل طقضبءن" لنجيب ك( ١١١١) سعديةال ةألفي، محفوظ
لإنسءنية. االبحث الجءمعي، قسم اللغة العربية طأدبهء. كلية العلوم  .(ستردية لجيرارد جينيت

، ستوتمءنر دكتو الجءمعة مولانء مءلك إبراهيم الإستلامية الحكومية مءلانج. المشرف : 
 .مءجستير

 رطاية ،، علم السردتركيزال: الكلمات الأساسية
طرح جينيت ثلاث فئءت من البنية السردية كأستءس لتاكيره، طهي التوتر طالمزاج طالصوت. 

  (tense)لك عنءصر التوتر إلى ثلاثة أجزا ، طهي الترتيبفي منءقشة كتءبه، يقسم جينيت بعد ذ

طهكذا، فإن موضوع البنية السردية/السرد القصصي عند  . (frequency)طالتردد  (mood)المزاج 
( المدة ١، )(order)( الترتيب ٩جيرار جينيت يتكون من خمس فئءت رئيسية، طهي: )

(duration)( ،التردد السردي ١ )(frequency)( ،المزاج ١ )(mood)(الصوت السردي 5، ط )
(voice). ة. ، يصبح التركيز العنصر الأكثر أهمية في معنى الأعمءل الأدبيمع الإغاءل الواقعي للمؤلف

، تركيز  (focalization zero)( تركيز صاري٩دراستة إلى إيجءد: )هدفت هذه ال
في رطاية نجيب كيلاني   (focalization external)، تركيز خءرجي (focalization internal)داخلي

( طصف طظياة استتبدال البؤرة في رطاية "الليل طالقضبءن" لنجيب ١للنجيب ليل طالقضبءن. )
الكيلاني. النظرية المستخدمة في هذه الدراستة هي نظرية السرد الأدبي لجيرارد جينيت. الطريقة 

ات حث على ركل كلمءت طعبءر المستخدمة في هذا البحث هي المنهج الوصاي النوعي. في الب
طجمل تتعلق بتركيز البحث. موضوع هذا البحث رطاية "الليل طالقضبءن" لنجيب الكيلاني. تم جمع 
البيءنءت عن طريق دراستة الأدب طتقنيءت القرا ة طتدطين الملاحظءت. يتضح من نتءئج التحليل أن 

ا  طهو (focalization zero)( تركيز صاري ٩رطاية الليل طالقبءن لنجيب الكيلاني لديهء ) مطءبق جدا
ء  الذي يتميز بنقل (focalization     internal) ، طالتركيز الداخلي لموقف الراطي العليم التركيز طفقا

الذي ينشأ بسبب طجهة النظر المعطءة   (focalization external) ، التركيز الخءرجي لمء يتم اختبءره
الذي يعمل في نقل السرد القصصي من التركيز الاستتبدال طظياة ( ١من خءرج السرد القصصي )

 .الشخصية التي يتم ستردهء



  
 

ABSTRACT 

Mahfudz, Alfiatus Sa’diyah. focalization of the novel “Lail Wa Qudhban” based 

on Gerald Genette's perspective. Thesis. Department of Arabic Language and 

Literature, Faculty of Humanities, Maulana Malik Ibrahim State Islamic 

University Malang.Advisor: Dr. Sutaman, MA 

Keywords: Focalization,  Natatology, Novel  

Genette put forward three categories of narrative structure as the basis for his 

thinking, namely tense, mood, and voice. In discussing his book, Genette next 

divides tense elements into three parts, namely order, duration, and frequency. 

Thus, the subject of Gérard Genette's narrative structure/storytelling consists of five 

main categories, namely (1) narrative sequence (order), (2) narrative duration 

(duration), (3) narrative frequency (frequency), (4) narrative mode (mood), and (5) 

narrative voice (voice). With the factual omission of the author, focalization 

becomes the most important element in the meaning of literary works. This study 

aims to find: (1) Zero Focalization, Internal Focalization, External Focalization in 

Najib Kaelanie's Lail Wa Qudhban novel. (2) Describe the function of the 

replacement of the focalizer in the novel Lail Wa Qudhban by Najib Kaelani. The 

theory used in this study is Gerard Genette's literary narrative theory. The method 

used in this research is descriptive qualitative method. In research in the form of 

words, phrases and sentences related to the focus of research. The object of this 

research is the novel Lail Wa Qudhban by Najib Kaelani. Data was collected by 

literature study, reading and note-taking techniques. From the results of the analysis 

it is known that the novel lail wa qudhban by Najib Kaelani has (1) zero focalization 

which is very identical to the omniscient narrator's position, internal focalization 

which is marked by conveying the focalization in accordance with what is 

experienced, external focalization which arises because of the point of view given 

from outside of storytelling (2) change of focalizer which functions in the transfer 

of storytelling from the character being told. 
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ABSTRAK 

Mahfudz, Alfiatus Sa’diyah (2023) Fokalisasi Pada Novel “Lail Wa Qudhban” 

Berdasarkan Perspektif Gerald Genette. Skripsi. Jurusan Bahasa dan Sastra 

Arab, Fakultas Humaniora, Universitas Islam Negeri Maulana Malik Ibrahim 

Malang. Pembimbing: Dr. Sutaman, MA. 

Kata Kunci: Fokalisasi, Natatologi, Novel 

Genette mengemukakan tiga kategori struktur naratif sebagai dasar 

pemikirannya, yaitu tense, mood, dan voice. Dalam pembahasan bukunya, 

selanjutnya Genette membagi unsur tense menjadi tiga bagian, yaitu order, 

duration, dan frequency. Dengan demikian, pokok bahasan struktur 

naratif/penceritaan Gérard Genette terdiri atas lima kategori utama, yaitu (1) urutan 

naratif (order), (2) durasi naratif (duration), (3) frekuensi naratif (frequency), (4) 

modus naratif (mood), dan (5) suara naratif (voice). Adanya penghilangan penulis 

secara faktual tersebut maka fokalisasi menjadi unsur terpenting yang terdapat 

dalam pemaknaan karya sastra. Penelitian ini bertujuan untuk menemukan: (1) 

Fokalisasi Nol (focalization zero), fokalisasi internal (focalization internal), 

fokalisasi eksternal (focalization external) dalam novel lail wa qudhban  karya najib 

kaelani. (2) Mendiskripsikan Fungsi pergantian fokalisator dalam novel lail wa 

qudhban  karya najib kaelani. Teori yang digunakan dalam penelitian ini adalah 

teori naratologi sastra Gerard Genette. Metode yang digunakan dalam penelitian 

ini adalah metode kualitatif deskriptif. Dalam penelitian berupa kata, frasa dan 

kalimat yang bekaitan dengan fokus dari penelitian. Objek penelitian ini yaitu novel 

"lail wa qudhban" karya najib kaelani. Data dikumpulkan dengan teknik studi 

pustaka, baca dan catat. Dari hasil analisis diketahui bahwa novel lail wa qudhban 

karya najib kaelani  terdapat (1) fokalisasi nol (focalization zero) yang sangat 

identik dengan posisi narator mahatahu, fokalisasi internal (focalization internal) 

yang ditandai dengan penyampaian fokalisasi sesuai dengan apa yang dialami, 

fokalisasi eksternal (focalization external) yang muncul karena adanya sudut 

pandang yang diberikan dari luar penceritaan (2) pergantian fokalisator yang 

berfungsi dalam perpindahan pengisahan dari tokoh yang diceritakan.  
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 الفصل الأول
 المقدمة

 خلفية البحث .أ
العمل الأدبي هو ركل من أركءل نقل أفكءر المؤلف أط أفكءره التي تتأثر بظرطف 

مجتمع طملاحظءت الحيءة. دطر المؤلف مهم جدا في كتءبة الأعمءل الأدبية لأنه بدطن ال
كيز الكتءب طرا  تر ، اختبأ لمؤلف لا يوجد عمل أدبي. طمع ذلك، في القرن العشرينا

(. طجدت ١١5 ، ص.١١٩5، راتنء، حتى تم اعتبءر الكتءب مجهولين )المؤلف الضمني
كءتب رهء المؤلف كلاهم الأدب ككل. الأطراق التي نشالنظرية الأدبية المعءصرة طريقة 

 ، يتم تعيين دطر المؤلف في العمل الأدبي بءلكءمل إلى راطي خيءلي.طثءئقي. حءلياء
، يصبح التركيز أهم عنصر للمعنى في العمل من خلال إهمءل المؤلف الاعلي

ركيز البؤري تبط الت، أط عءدة موقف الراطي. ير يشير التركيز إلى طجهة نظر القصةالأدبي. 
ء بءلعنءصر الداخلية مثل الشخصيءت طالمؤامرة ط  ة. في هذه الإعداد في القصارتبءطاء طثيقا

ء بأد، فإن التركيز يالحءلة، إنه ري  لا يمكن فصله. لذلك ، ستوا  ب النثررتبط ارتبءطاء طثيقا
يمكن  ،في تاسير العمل الأدبيفي ركل رطايءت أط قصص قصيرة. بءستتخدام التركيز 

للقءرئ اكتشءف أستلوب المؤلف في سترد القصص طتركيز الانتبءه على العنءصر الموجودة 
 في العمل الأدبي.

من أن  ، على الرغمالتركيز في معنى الأعمءل الأدبيةغءلباء مء يتم التغءضي عن 
. النءس طالأحداث ، طكيف طمن أي منظور يرُىظور الاجتمءعي يحدد طجود الحقءئقالمن

ء  يواجه قرا  القصص الحقءئق كمء هي، طلكن بطريقة معينة، بحيث ، لا لتودطرطفطفقا
 ، ص.١١٩5، راتنء) ، معءني طمعءني مختلاةتنتج ناس المشكلة، من منظور مختلف

. يرتبط المنظور السردي بمنظور الراطي طمنظور الشخصيءت فيه. نظراا (١٩6-١٩5
ء ، يالقصةلأهمية معنى  لقصة ، طقد يتطلب تعقيد معنى امن النثرعد التركيز جز اا مهما

ا من الدراستة.  مزيدا



١ 
 

أجرت البءحثة تحليلاا لرطاية "ليل طقضبءن" لنجيب الكيلاني ضمن ستلسلة رطايءت 
لاثة  طهي إلى ث Genetteمطلوبة بشدة. تنقسم المنءقشة المتعلقة بءلتركيز الذي أجرته 

يمكن تحليل  ،ي. من طجهة النظر هذهركيز الخءرجالت ،، التركيز الداخليالتركيز الصاري
عملية التركيز التي قدمتهء الشخصيءت. ليس الأمر ستهلاا على القءرئ لأن الشخصيءت 

المعرطضة معقدة للغءية طمتعددة. يجب على القرا  التركيز على الشخصيءت المقدمة في  
حصل  لذيا، فإن التركيز من الوصف أعلاهكل فصل لمتءبعة القصة في الاصل التءلي.

 ،التركيز الصاري في رطاية "ليل طقضبءن" لنجيب الكيلاني عليه البءحث هو كمء يلي
ي في رطاية التنسيق الخءرج ،اية "ليل طقضبءن" لنجيب الكيلانيالتركيز الداخلي في رط 

 "ليل طقضبءن" لنجيب الكيلاني.
أدب ط  تشمل النظريءت المستخدمة لدعم هذا البحث الرطايءت طعلم السرد طالتركيز

عديدة  أنواع ، طهنءكه أنواع )أنواع( طأنواع من الأدب؛ أنواع النثر طالشعرالتعلم. الأدب ل
، ١١٩5 ،دطفوفرا، طالرطمءنسية )التنوع الرئيسي( )من النثر: الرطايءت، طالقصص القصيرة

(. النوع الأدبي النثري هو النوع السءئد للأعمءل الأدبية المنشورة. تظهر ميزات ٩١١ ص.
لنثر في عنءصره عندمء لا تظهر هذه العنءصر في الأنواع الأخرى. عنءصر النثر التي تعتبر ا

طقءت طالأحداث / الأحداث مهمة في بنء  القصص هي الشخصيءت طالأمءكن طالأ
(. لذلك فإن العمل الأدبي هو طستيلة لنقل أفكءر المؤلف ٠5 ، ص.١١١6، طييءتمي)

، (٩6١ ، ص.١١٩١، هرمءنمع طملاحظءت الحيءة )أط أفكءره التي تتأثر بظرطف المجت
ظرية ءلم كمكءفئ لمصطلح "نيُستخدم مصطلح "علم السرد" )السرد( في جميع أنحء  الع

تشير إلى دراستة السرد )السرد( كنوع أدبي. يأتي السرد من كلمة السرد التي  ، طالتيالسرد"
صوص لسرد نظرية تدرس الن، ملحمة. ا، أمثءل، خرافءت، ملحمةتعني بءللاتينية حكءيءت

ء بنظرية الخطءب السردي )النص(.  السردية للأعمءل الأدبية. يشءر إلى السرد أيضا
 ،طالنظريءت ذات الصلة بهذا البحث ططجدت البءحثة عدة دراستءت حول الأريء 

( ١١١١ء ك )، طفيني كءهيك أفندي، طعلي نو الذي أجراه إنتءنيء رفيقة بوتري طهي البحث
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 Fokalisasi Pada Novel Tentang Kamu Karya Tere Liye Menurut Kajianبعنوان

Naratologi Gerald Gennete  تُظهر طرق البحث النوعي طالنتءئج أن رطاية عنك التي .
ء لموقف الراطي العليم ٩كتبهء تيري ليي تحتوي على ) ( تركيز صاري طهو مطءبق تمءما

( خءرجي التركيز ١كيز من خلال مء يتم اختبءره )( التركيز الداخلي الذي يتميز بنقل التر ١)
( تغيير البؤري ١البؤري الذي ينشأ بسبب طجهة النظر المعطءة من خءرج السرد القصصي )

 الذي يعمل في نقل سترد القصص للشخصيءت التي يتم ستردهء.
( لهيكل السردي في ١١١١) Wicaksono, Ahmad Galihالتءلي بحث بواستطة 

اءل لمحمد عطية الإبراري: دراستة ستردية لجءمعة نظريةيرار جينيت. القصة القصيرة أط
( ٩، تم التوصل إلى نتءئج هذه الدراستة: )تخدام أستلوب البحث الوصاي النوعيبءست

 يرة، طالمدة السردية لهذه القصة القصة لأحاءل الغءبة لهء حبكة مختصرةالقصة القصير 
رار السردي لهذه القصة القصيرة ، طفي التكملخصءت ١طقاءت، طمشءهدان، ط  6لهء 

( القصة القصيرة لأحاءل الغءبة لهء نمط ١هنءك ترددات غير متزامنة طتكرار تكراري. )
( نظراا ١) .تركيزستردي حيث يكون الراطي كلي العلم أط يشءر إليه عءدة على أنه صار 

فإن هذا  ،ز في القصة القصيرة لأظال الغءبةلأن طجهة النظر المستخدمة هي عدم التركي
س. طالخلاية ، بمستوى ستردي غير متجءنصلة بتقنية الراطي غير المتجءنسةالتركيز طثيق ال

 المستخدمة متزامنة.
( بعنوان تحليل السردي في ١١١١) Fitriah, Aisyah Nurulمزيد من البحث من 

 ، طأستلوب البحث المستخدم هو طصاي نوعي.ءمل كيلانيالرطاية رهرزاد بنت الوزير لك
، Akroniلهء أخدطد أمءمي أط  رهرزاهبنءلوريز( رطاية٩شير نتءئج هذه الدراستة إلى أن )ت

( التكرار ١، )لهء نقطتءن، طهمء المشءهد، طالتوقف رهرزاهبنءلوريز( المدة في رطاية ١)
عة له ثلاثة أنواع من التمثيل، أي أن هنءك تمثيلان مناردان، طأرب رهرزاهبنءلوريزفي رطاية 

، اثون هنءك ثمءنية أركءل من الأحد، طتمثيلان متكرران بحيث يكجسيديةتمثيلات ت
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( الراطي 5) ،من رطاية ستيرزاد بنتو الوزير، أي بؤرية صارية أط بؤرية صاريةالتركيز ( ركل ١)
 في رطاية ستهرزاد بنت الوزير متمءثل.

 ( بعنوان البنء  السردية في رطاية "صءحب١١١١) Ardiyanti, Titinبحث أجراه 
الظل الطويل" لجين طيبستر على أستءس نظرية جرار جينيت. الطريقة المستخدمة هي 

طاية ( الترتيب السردي الوارد في ر ٩الطريقة الوصاية. طالنتءئج التي توصلت إليهء هي: 
ية رهيب جزلي الثويل لهء ( مدة السرد الواردة في رطا١، رهيب جزلي الثويل هو اختصءر

( التكرار السردي في رطاية ١الملخصءت، ف، طمشءهد، ط أركءل، طهي فترات توق ١
( النمط ١ ،التمثيل الاردي طالتمثيل الجوهريرهيب عءد دزيللي الثويل هو نوع من 

( 5، ركيزدم التركيز الداخلي طعدم التالسردي في رطاية رهيب عز الدزيللي الثويل يستخ
 heterodiegeticام بءستتخد طويلرهيبءلدزطليءلطقص الراطي استتخدمت في رطاية 

 .homodiegeticط
( تحليل البنية التحتية السردية في قصة ١١١١) Fauziyah, Ummالتءلي بحث من 

قصيرة "الأميرة طالثعبءن" لمحمد عطية الإبراري: دراستة ستردية لجيرارد جينيت. مع 
( العنءصر الجوهرية ٩أستءليب البحث النوعي الموضوعي. طنتءئج هذه الدراستة هي: 

أحرف. ب(  6براستي هي: أ( اردة في القصة القصيرة الأميراتو طصوبءنو لمحمد أثية الإالو 
( ركل البنية السردية في القصة القصيرة ١، طهمء تحديد المكءن طالزمءن. إعدادان

ي أ( نمط ، أستي بنء ا على منظور جيرارد جينيتالأميراتو طصوبءنو لمحمد عطية الإبرا
ستو بنو لمحمد عطية الابراستي هو اختصءر. -ميراتو طاسالقصة في القصة القصيرة الأ

، طهمء المشهد طالتوقف. ج( تكرار السرد ب( استتخدام حركتين مدتين سترديتين
لسرد هو أستلوب الراطي خءرج القصة، طالتركيز المستخدم هو تمثيل طاحد. د( طضع ا

ءن رة مرتبطلقصي؛ ه( إن أستلوب الراطي طالتركيز في القصة االتركيزالمستخدم هو صار 
 ، أي خءرج التبءين الغذائي.بمستوى الصوت السردي
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( بعنوان أركءل السرد في ١١١٩، رمضءن )لاطة على ذلك، بحث من فضلانع
الرطاية تتاتح بسبب الكدمءت لأليكس إل توبينج: مراجعة ستردية لجيرارد جينيت. 

ي أن الكءتب ول عليهء هيستخدم المؤلف طريقة الدراستة النوعية. طالنتيجة التي تم الحص
طجد أن المؤلف أط الراطي قد رطى عدم المسءطاة بين الجنسين من خلال نظرية السرد 

لوريء ، طكذلك الإجرا ات التي اتخذتهء جهء رخصية تدعى جلوريء في الرطايةالتي مرت ب
للتغلب على عدم المسءطاة بين الجنسين التي تعءني منهء. الكلمءت الماتءحية: عدم 

 ، الراطي.ن الجنسين، الراطيسءطاة بيالم
ء راهءرجو ، طريزديءنتو بيرمءتجرى البحث اللاحق تيتين راهءيو، طهءريس ستوبءتنوأ

( بعنوان بحث أصوات ستردية في رطاية ماقودة بءغيندا نبي من تأليف حبيب ١١١١)
اي صالرحمن الشيرازي )منظور جيرارد جينيت السردي(. تستخدم هذه الدراستة المنهج الو 

للكءتب حبيب الرحمن  Missing Baginda Nabiالنوعي. تظهر نتءئج الدراستة أن رطاية 
، أي أستلوب سترد القصص أط أن يرطي الراطي ازي تستخدم أستلوب الراطي المغءيرالشير 

أي  ،السردي هو على مستوى غير متجءنسةالقصص التي هي خءرج القصة. المستوى 
 ير موجود في القصة.أن المستوى الأطل هو أن الراطي غ

 NN Zuriyatiط Ninuk Lustyantieط Rendy Pribadi، بحث من علاطة على ذلك
( بعنوان أركءل التركيز في رطاية البحث عن النسء  الماقودات لعمءد زكي: ١١١٩)

دراستءت ستردية. استتخدمت هذه الدراستة المنهج النوعي لطرق جمع البيءنءت بءستتخدام 
حصول على تاسير النص من المونولوجءت طالحوارات الموجودة طريقة المكتبة. يتم ال

دة ع في كل نص من هذه الرطاية. استتخدام تقنيءت تحليل المحتوى. طجد الكءتب
. التركيز ١، . التركيز الداخلي "أنء" على أستءس الراطي٩؛ أستءليب )أستءليب( لسرد القصص

 ءر طاحد من الرطاية.. القصة متنءغمة طحزينة في إط١، الخءرجي بأركءل رمزية
 Ninuk Lustyantieط Rendy Pribadiالبحث ذط الصلة بهذا البحث هو من قبل 

(. بعنوان "الاستتمءرة في البحث عن الرطايءت الماقودة" لعمءد ١١١٩) NN Zuriyatiط
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زكي: دراستة رطائية. استتخدمت هذه الدراستة المنهج النوعي لطرق جمع البيءنءت 
ة. يتم الحصول على تاسير النص من المونولوجءت طالحوارات بءستتخدام طريقة المكتب

دة ع في كل نص من هذه الرطاية. استتخدام تقنيءت تحليل المحتوى. طجد الكءتب
. التركيز ١، على أستءس الراطي"I". التركيز الداخلي ٩؛ أستءليب )أستءليب( لسرد القصص

 يد.. قصة متنءغمة طحزينة في إطءر جد١، الخءرجي على ركل رموز
 Buyung Firmansyah, Yunus Abidin, Yulianetaكءن البحث الأخير بواستطة 

 Felixبواستطة  Orang-Orang Sepertimuطاية ( بعنوان أنمء  سترد القصص لر ١١١١)

Nesi الطريقة المستخدمة في هذه الدراستة هي طريقة نوعية مع عرض طصاي. تشير .
 Orang-Orangالمستخدمة في رطاية نتءئج هذه الدراستة إلى أن أنمء  سترد القصص 

Sepertimu  هي متواليءت ستردية مع أنواع التحليل الماصلي طمدة السرد مع طقاءت
طمشءهد طملخصءت. تم تصميم التسلسل السردي للتحليل الماصلي في هذه الرطاية 
لتقديم أصول الشخصية الرئيسية في القصة طررح الأحداث طالشخصيءت العديدة التي 

كل ستببي. تُستخدم مدة السرد في هذه الرطاية لتقديم لمحة عءمة عن تظهر بش
الشخصيءت في الرطاية طتعمل على تلخيص طقت القصة بحيث لا تجعل الأحداث 
طالشخصيءت العديدة التي تظهر هذه الرطاية تاقد التركيز على الأحداث الرئيسية التي هي 

 الخيط الأحمر في الرطاية.
هذه الدراستة في مواصلة البحث الموجود طلكن بهدف  يتمثل موقف البءحث في

زال ، لكنه لا يلى نطءق طاستع حول بنية علم السرددراستة مختلف. تم إجرا  أبحءث ع
ءت المقدمة نء ا على البيءن، طبمءم يجب دراستته بشكل أكبر. طعليهموضوعاء مثيراا للاهت

راستة السردية لنجيب كيلاني مع د ، ستينءقش البءحث التركيز في رطاية "الليل طالقبءن"أعلاه
بنء ا  رجية.يهدف هذا البحث إلى طصف البؤر الصارية الداخلية طالخء لجيرارد جنيت.

، يحصل البءحثون على أهداف يتم التركيز عليهء في مجموعة على التركيز الموجود
 الدراستة.
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رد لى أنهء ستع ، طالتي تتُرجمبءلارنسيةrécitثلاثة معءني لمعنى كلمة  Genetteيميز 
كي" في اللغة الإندطنيسية. أطلاا، السرد هو بيءن ، ط "سترد" أط "حبءللغة الإنجليزية

، حدث أط ستلسلة من الأحداث. ثءنياء، لإخبءر للخطءب السردي، ستوا  راهياء أط كتءبياء
إلى  ،هي موضوع الخطءب، ط السرد عبءرة عن ستلسلة من الأحداث، حقيقية أط متخيلة

 السرد إلى ، يشيرق بءلربط، طالمعءرضة، طالتكرار، طمء إلى ذلك. ثءلثاءعلجءنب كل مء يت
 Genette يقترح ، بمء في ذلك أفعءل الارد في سترد قصته.الطريقة التي يتم بهء سترد الحدث

ة" ، كلمة القصة هي "قصة" طالتي تصبح "العلامدام ثلاثة مصطلحءت مختلاة. أطلاا استتخ
 geschichte)الارنسية( ط Histoireقصة يعءدل الكلمتين أط المحتوى السردي. مصطلح ال

، كلمة السرد هي "سترد أط رطاية" كدال أط بيءن أط خطءب أط كنص )الألمءنية(. ثءنياء
 .Paralleستردي بحد ذاته. مصطلح السرد هو 

من بين الدراستءت العشر السءبقة الموصوفة أعلاه، يمكن تجميعهء في عدة 
.( ١تنءقش دراستءت السرد بنء ا على منظور جيرالد جينيت. دراستءت  ١.( ٩اتجءهءت، 

طدراستة طاحدة تنءقش التركيز في الدراستءت السردية لجيرالد جينيت. في الدراستة السءبقة 
الموصوفة أعلاه، كءن التركيز في دراستة جيرالد جينيت السردية هو محور هذا البحث 

ء بءلعنءصر اللإجرا  بحث متعمق حول التركيز. يرتبط التركيز ار  جوهرية مثل تبءطاء طثيقا
الشخصيءت طالمؤامرة طالإعداد. استتخدمت الأبحءث السءبقة الوصف النوعي طكذلك 
هذا البحث. طمن أهداف هذا البحث طصف أركءل التبئير في رطاية ليل طقبضءن لنجيب 

ءبقة سالكيلاني. طهذا الهدف هو ناسه كمء في البحوث السءبقة، طتحديدا في الدراستة ال
الأطلى لمنءقشة التمركز في الرطاية. طلهذا أجرى أحد البءحثين العديد من الدراستءت 

 السءبقة.
تتنوع القصص، طستبب اختيءر المؤلف رطاية "ليل طالقبضءن" موضوعاء لماهوم التركيز 
هو أن كل جز  تقريباء من هذه القصيدة يمكن أن يربك القءرئ لأن هنءك الكثير من 

الرطاية، فضلاا عن التغيير طجهءت نظر في كل فصل من فصول الرطاية، الشخصيءت في 



٠ 
 

فءلمثير للاهتمءم في المؤلف هي هذه الرطاية التي كتبهء نجيب كيلاني. هذا المجءل من 
البحث يدطر حول التركيز. هذه طحدة من العنءصر التي لا يمكن فصلهء. أطلاا، من الجيد 

أتون للإنقءذ، طلكن هذا ري  جديد للبد  به. التحدث مع الأرخءص الآخرين الذين ي
لا داعي للقلق بشأن استتخدام البيءنءت على الإنترنت، ممء يعني عدم الحءجة إلى 

ليل "استتخدامهء لتوفير المءل. طلذلك اتخذ عنوان هذا البحث لبيءن موقع البؤرة في رطاية 
 ."طقبضءن

 أسئلة البحث .ب
 الدراستة: ذهي هف ل التي ستيتم منءقشتهء، فإن المشءكطانطلاقءا من هذه الخلاية

" ليل طقضبءن"في رطاية  الخءرجي طالتركيز الداخلي طالتركيزالتركيز الصاري  ركل هو مء -٩
 ؟لنجيب كيلاني طفق نظرية علم السرد لجيرالد جينيت

لنجيب الكيلاني طفق نظرية علم " ليل طقضبءن"على رطاية  التركيز استتبدال طظياة هي مء -١
 الد جينيت؟السرد لجير 

 فوائد البحث .ج
 :، مع الوصف التءليفوائد هذا البحث إلى نوعين: نظري، طعمليتنقسم 

 الاوائد النظرية -٩
ءفية ، طيوفر معلومءت إضيعزز هذا البحث الدراستءت الأدبية، خءصة في دراستة السرد

 السرد. ، طخءصة نظرية جيرالد جينيت فيالذين يرغبون في فهم نظرية السردللبءحثين 
ا في إضءفة نظرة ثءقبة في إطءر الأدب يأ مل البءحثون أن يكون هذا البحث مايدا

لكثير من ، يأمل البءحث أن يجد النسبة للاوائد الأخرى لهذا البحثللبءحثين طالقرا . بء
ء للبنية  المهتمين بءلقرا ة بءستتخدام نظرية العلوم السردية في طجهة نظر جيرالد جينيت فهما

الأريء  كجسور لماءهيم أكثر من هيكل السرد لجيرالد جينيت.  السردية للقصص ذات
طخءصة  ،هذا البحث من تطوير الأدب العربيمن نءحية أخرى تأمل البءحثة أن يتمكن 
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ي ، طتطوير دراستءت علمية للبحث فقصيرة "ليل طقضبءن" لنجيب كيلانيالقصة ال
 الدراستءت السردية للدكتور جيرارد جينيت.

 فوائد عملية -١
 را  الأعزا الق (أ

واردة في لجيرالد جينيت الالتركيز كمءدة معرفية لمعرفة دراستة السرد طخءصة نظرية 
 رطاية "ليل طقضبءن" لنجيب كيلاني.

 للبءحثين (ب
يعرف البءحث طيستطيع دراستة رطاية نجيب كيلاني بعنوان "ليل طقضبءن" بءستتخدام 

 نظرية جيرالد جينيت السردية.
 للجءمعة (ج

، طكمرجع للدراستءت للطلاب صة في مجءل نظرية السردكمصدر للمعرفة، خء
 ، طخءصة دراستءت السرد لجيرالد جينيت.ذين يجرطن أبحءثاء لدراستءت السردال

 د البحثحدو  .د
طمن المعرطف أن جيرالد جينيت، في منءقشة نظرية السرد، قد تحدث عن البؤرة 

 تركيز، طال(focalization zero) يالصار تركيزالتي تنقسم إلى ثلاثة، طهي ال
. طيحصر (focalization external)الخءرجية تركيزال، ط  (focalization internal)الداخلية

قش ستينء .gerald genetteالبءحث بحثه في المنءقشءت المتعلقة بءلتركيز من طجهة نظر
اية "ليل ، طالتركيز الخءرجي في رط هذا البحث فقط التركيز الصاري، طالتركيز الداخلي

 ي بنء ا على منظور جيرالد جينيت." لنجيب كيلانطقضبءن
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 الفصل الثانى
 الإطاري النظري

 السرديةمفهوم  .أ
عءدة مء يرتبط السرد بءستم علم السرد من "السرد" اللاتيني أط "الشعءرات". الرطايءت 
هي الأمثءل طالقصص طالأقوال طالأستءطير. أمء الشعءرات فهي علم أط معرفة. فحص نظرية 

ع من النص. يتم تاسير السرد على أنه مجموعة من الماءهيم حول سترد القصص السرد كنو 
حوية. إذا ، مثل النمءذج النسرد بنء ا على المقءرنءت اللغويةطرطاية القصص لتطوير علم ال

أردنء فهم البنيوية السردية من خلال ماهوم البنية على أنهء "بنية مجردة تتكون من عدة 
ى جءنبين ، فيجب التأكيد علء البعض لتشكيل تلك البنيةع بعضهمكونءت مترابطة م

 (.١١٩١، ريضءمهمين )
ر ي  أط المءدة. من طجهة النظ، طليس الشلتجريد أط النموذج في الهيكل مهم، اأطلاا 

، فإن النظرة العءلمية المعرطفة بءلبنيوية هي في الأستءس أقرب إلى افتراضءت المثءلية هذه
، تعتمد البنية ءثءنيا  طل ربط هذه الاجوة بتطور البنيوية ناسهء.منهء إلى الواقعية. ثم حء

ء الاختلاف كونءت )العنءصر( التي تتكون منهءعلى علاقة بين الم ، طتسمى أيضا
)الاختلاف(. تم انتقءد الماهوم الهيكلي من قبل العلمء  المعءصرين. لأن مء كءن في 

لآن اتخذ أركءلاا مجردة فقط طيمكن االأصل في ركل البنيوية طاللغة طالإفراج المشرط  
تحقيق الشكل الاعلي للغة في الأدب الذي هو أكثر مرطنة طمتعدد التخصصءت مع 
التخصصءت الأخرى مثل الدراستءت الثقءفية طالتءريخ الاجتمءعي. تحليل النصوص على 

د كءنت عب الرطايءت طالرطايءت التءريخية. العديد من التخصصءت الارعية التي انتشرت فيمء
، لثقءفيةرد الموجه نحو الدراستءت ا، طعلم السالسرد التحليلي الناسي، طعلم السرد النسوي

 (.١١٩١، ريضءطعلم السرد مء بعد الاستتعمءر )
كءنت   ، لا يزال البحث جءريءا لرفض القيود التيءلنسبة إلى فترة مء بعد الهيكليةب

طءق أحكءمهم لمء  توستيع ناضل الع، ية البنيوية. في هذه الاترةموجودة في تلك الحقب
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، ةم. لهذا التوستع عدة آثءر إيجءبي، بدلاا من تحديد المثل الأعلى الذي ستبقهالسردية
تآزر ، ثم تل الكلمة هذه دراستة تستكشف السردطهي: عودة السرد إلى معنءه. علم أص

دراستءت ال أنمء  جديدة فيمع الخطءبءت النقدية المختلاة. حتى يتطور السرد ثم تظهر 
 ،مثل الرطايءت في دراستة الجنسءنية، طالتحليل الناسي، طانتقءد ردطد القءرئ، السردية

ن مء يلي: جيرارد (. من بين المعءصري٩، ص. ١١٩١ ،اطنيغءلاندا ط طالنقد الأيديولوجي )
د فرينج )الهيكل السردي(، ، جيرالجينيت )الإعداد، المدة، التردد، الوضع، الصوت(

( ، طميخءئيل بءختين )الخطءب متعدد الأصواتوهبة أدبية(، رطلاند بءرتسستيمور جولر )م
 (.٩١، ص. ١١٩١، اياءندا)

، مذكورة ص هو علامة بينمء القصة هي علامة، الن(١٩ ، ص.١١١١طفقء لأبوت )
ء م ء هفي مصطلحءت ستوستور الارق بين الدال طالعلامة. لهذا السبب ابتكرطا انقسءما ما

ا من النءحية ال لا  ،صة ططقت النص. على المستوى النصي، ألا طهو طقت القهيكليةفريدا
يجب أن تكون الأحداث متسلسلة ترتيباء زمنياء أط تتبع الوقت التءريخي طلكنهء تقع في 

، بءل) مء يسمى بءلوقت النصي. يسمى هذا الانحراف عن الترتيب الزمني ماءرقة تءريخية
ء دراستة ا. لذلك(٠١، ص. ٩١١١ مستوى لى اللظواهر التي عاء عليهء الزمن ع، يتم دائما

( المكثاة على المستوى النصي ٩١٠١) Genette ، توفر دراستةالنصي. في هذا السيءق
ء لمزيد من التطوير في علم السرد. ء ملهما  اتجءها

ثم تصبح المصطلحءت المهمة مثل المدة طالترتيب طالتكرار طالتركيز موضوعءت 
محل  ثين في علم السرد في المستقبل. أثءر ماهوم التركيزبحثية مثيرة للاهتمءم للبءح

ء لمقءربءت  الماءهيم القديمة مثل طجهة النظر طالمنظور الجدل طلكنه أفسح المجءل أيضا
(. في المستوى الثءلث أط ١١١١، هونورميدطرونرتأحدث لعلم السرد المعرفي )

غوي / التواصل. ة في المجءل الل، يبدأ الراطي في التاكير في نظريءت أكثر براغمءتيالسردي
 خصيءت في القصة لايعني تحليل القصة من هذا المستوى أن نرى أن الأحداث طالش

هم أرخءص  (. الرطاة١١٩١، ريضء، بل يرطي الراطي )الراطي( القصة للراطي )توجد تلقءئياء
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، بينمء رطاة القصص هم أرخءص يستمعون إلى رخص مء يرططن التءريخ لشخص مء
 قصة. يرطي

، أعرب العديد من ، في إحدى المجلات الرائدة، الاتصءلات٩١66 في عءم
كو طجينيت طبريموند طإي ، مثل بءرت طجريمءسيءت المهمة في البنيوية الارنسيةالشخص

 ، ص.١١١٩ ،فيرفءيكوهيرمءن(للقصص ، عن آرائهم حول الدراستة الهيكليةطتودطرطف
(. ١١٩١، ريضء"البحث السردي" ) ، أدى هذا إلى ظهور تخصص تودطرطف في(١٩

، يمكن تاسير السرد على أنه ماهوم رطاية القصص طرطاية القصص. يشءر إلى السرد لذلك
ء بنظرية الخطءب السردي )النص( لأن تطورهء يعتمد على المقءرنءت اللغوية مثل  أيضا

علم  يُستخدم مصطلح من النمءذج النحوية طالعلاقة بين الموضوع طالمسند طالموضوع.
، لوديريكفالسرد كمكءفئ لمصطلح نظرية السرد الذي يؤدي إلى دراستة السرد كنوع أدبي )

(. طلعل التعريف الأقرب إلى المعنى الحقيقي هو التعريف الذي قءله ٠١ ، ص.١١١١
طءب ممء سردي للخالدكتور عبد الله إبراهيم فيه: "السرد يبحث عن مقومءت البنء  ال

 ."لمعرفة التي تعني الشكل، أي ايرطيه طيرطي عنه
ء  (.١١، ص. ١١٩٩، أيلانالخطءب السردي في الأستلوب طالبنء  طالدلالة )  طفقا

لم السرد الرئيسي إلى خمسة ، ينقسم ع(١55-١5١ ، ص.١١٩5، كوتءراتنء) Genette ل 
لتسلسل ، طاو العلاقة بين الأحداث الحقيقية، أي الترتيب أط التسلسل الذي هأريء 

. (duration) ، أط المدة أطالزمنيحداث التي أعيد ترتيبهء حسب التسلسل الزمني للأ
ين القصة طعلاقة الراطي  هو العلاقة المحتملة ب (frequency)، التردد العلاقة السءبقة للقصة

 (mood) ، طالأستلوبالاجتمءعية مرتبطة بءلقصة طالقصة طخلايتهء (voice)، طاللغة كءلتكرار
المستخدمة للتعبير عن كثءفة الكلام للشرح. أحد جوانب الاضء   هو الأركءل المختلاة

، طهو ( مصطلح التركيز١١١ ، ص.١١٩١، نورجيءنتورط)في  Genetteهو التركيز. تقدم 
أربه بسرد القصص. يأتي التركيز من كلمة التركيز التي تعني عنصراا يؤكد على ري  مء أط 

  طجهة نظر أط مركز اهتمءم.
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( أنه يمكن تتبع التطور السردي إلى زمن أرستطو )القصص ١١٩5يعرف راتنء )
ص أط ، خءصة للقصقبل الشكلين خلال فترة البنيوية طالنصوص(. تمت دراستتهء من

fabula   طالعقدة أطsjuzet الحكءية الخرافية بءلمعنى الزمني للسبب طالنتيجة هي ناس .
ء القءرئ ي قصة ياهمه، فهفي ركل مختلف. فيمء يتعلق بجوزيت، طإن كءنت لقصةا

، لذا فإن القصة لهء محورين رئيسيين: (١١ ، ص.١١١ء في رأسته )برامءنتيو، طيصل إليه
 (.١١ ، ص.١١١١،  رميتزتقنية تسلسل الأحداث طفهم القءرئ أثنء  قرا ة النص )

( يشير التركيز ناسه إلى فهم أن هنءك علاقة بين عنءصر ٩١5، ٩١١٩،لوكسمبورغ)
( التركيز ٩٩١ ، ص.٩١١٩ ،وكسمبورغ)ل المنقولة إلى القءرئ. يصنفالحدث طالرؤية 

 ( التركيز الخءرجي.١( التركيز الداخلي ط )٩، همء )البؤري في موقف الراطي إلى نوعين
التركيز الداخلي هو طجهة النظر التي تأتي من القصة طيمكن أن تكون محءدثة  

ء )مبءررة، أط تعبيراا عن الشخصية (، لاق الشخصية من خلال الكلام فقطإط، أط مونولوجا
ء أط السلوك )الاعل أط الأفعءل( ، أط الكلام الخءرجي من المتحدث. يعُرف التركيز أيضا

بءلصورة الكبيرة لأن هذه الزاطية ترى القصة بأكملهء. يشير التركيز الخءرجي إلى نص 
ءت وضوع( تنقسم الم٩١6-٩١5 ، ص.٩١١٩، لوكسمبورغ) بحسب الراطي أط الراطي.

الجمءعية. ركيز الت، الخءرجيةالتركيز الداخلية، التركيز البؤرية أط البؤرية إلى ثلاثة، طهي 
ي تأتي من داخل القصة. المحءطر الخءرجية هي نقء  التركيز التتركيز ، هي الداخليةالتركيز 

تأتي من خءرج القصة. يقودنء المحءطر الخءرجية إلى طجهءت نظر الشخصيءت المختلاة. 
 الجمءعية هي عدة بؤري لديهم ناس طجهة النظر في النظر إلى ري  مء في القصة.كيز التر 

 السردية عند جيرالد جينيت .ب
تح السرد ، أكمل دراستته. يايعتقد أن جيرالد جينيت، الخبير الارنسي في السرد

بنية طاضحة طمنطقية طسترد كلمة متزامن في   Genetteالمجءل المعقد للنقد الأدبي. يوفر 
ليس من غير  ،توضيح هذا الماهوم بسبب ملاحظءتهطمقءلاته. رغبة جينيت في  كتبه

(. ١5 ، ص.٩١١١، جينيتالمألوف استتخدام كلمة سترد دطن معرفة معنءهء الدقيق )
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ستخدم مجموعة ي ، تريد جينيت تقديم نظرية عءمة لكياية تقديم السرد في القصة.لذلك
ة قديمة إلى الأدبيءت السءبقة كمواد بحثي، استتنءداا إلى القصص المتنوعة من النصوص

مهمة في مجءل (. يحتل علم السرد لدى جينيت مكءنة 56 ، ص.١١١١، رميتز)
، طربمء يكون من دطاعي القلق بشكل خءص أن يستخدم العديد البحث السردي اليوم

 ، حتى من قبل أطلئك الذين لانقطة انطلاق لهذه الدراستةمن البءحثين طجهة نظرهء ك
 (.56، ١١١١،رميتزركونهء طجهءت نظرهء )يشء

جيرالد جينيه في كتءبءته الخطءب السردي: مقءل في الأستلوب يستخدم كلمة 
السرد بشكل عءم لهء ثلاثة معءني مختلاة. المعنى الأطل هو )الاعل( الشاهي أط المكتوب 

 الذي ينقل حدثاء أط ستلسلة من الأحداث. المعنى الثءني هو كل علاقءت التنءقض
ة. ، ستوا  كءنت حقيقية أط خيءليلاستتمرارية بين ستلسلة من الأحداث)المزاج( طالتكرار طا

طالمعنى الثءلث هو )الصوت( حدث ليس فقط نتيجة السرد بل يشمل طريقة الراطي في 
 (.١6-١5 ، ص.٩١٠١، جينيتإيصءل ذلك الحدث )

ءب بين الخطهي: العلاقة ، ط ءت السردية العلاقة بين عدة أمورستتنءقش الدراست
، طالأفعءل التي تنتج ذلك الخطءب. هءتءن العلقتءن طالأحداث، طالعلاقة بين الخطءب

 ةتصاءن جينيت بأنهء تحتوي على ثلاثة عنءصر للسرد طقصرتهء على المصطلحءت الخءص
 ، طمء يحدث يستكشف أريء  تتعلق بكياية رطايةبهء في بحثهء هم قصة طسترد طسترد

، ص. ٩١١١ ،ي القصة حقيقية أط خيءلية )جينيتدمة أن ترط القصة طالأفعءل المستخ
١١.) 

قرر جينيت أن المنءقشة في دراستته للنصوص السردية ستتشمل العديد من علاقءتهم: 
ين القصة ، طالعلاقة ببحث عن العلاقة بين السرد طالقصة، طالعلاقة بين السرد طالسردال

مور الثلاثة في ثلاثة مجءلات (ستيتم تلخيص هذه الأ١١ ، ص.٩١١١، جينيتطالقصة )
م ، مثل هذه المجءلات الثلاثة مقتبسة من تقسيي الأستءس طالأستءس البحثي في بحثهه

 تودطرطف لجوانب الدراستة السردية.
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، récitثلاثة معءني لكلمة  Genette، يميز على عكس منظري السرد الآخرين
طلاا، طالإندطنيسية كسرد. أ جليزيةمأخوذة من الارنسية طالتي ترُجمت إلى "السرد" الإن
 حدث أط ستلسلة من، لإخبءر السرد دليل على قرا ة السرد، ستوا  راهياء أط كتءبياء

وهر ، طهي جالسرد عبءرة عن ستلسلة من الأحداث، حقيقية أط متخيلة، الأحداث. ثءنياء
يشير  ،ضة طالتكرار طمء إلى ذلك. ثءلثاء، جنباء إلى جنب مع كل الرطابط طالمعءر را ةالق

ته لك ستلوك الارد في سترد قص، بمء في ذالطريقة التي ترُطى بهء الأحداث السرد إلى
 (.١6-١5 ، ص.٩١٠١)

( ١١ ، ص.٩١٠١،جينيت، يقترح)المعءني السردية المختلاة أعلاه بسبب
ة" ، كلمة القصة هي "قصة" طالتي تصبح "العلاممختلاة. أطلاا استتخدام ثلاثة مصطلحءت 

 geschichte )الارنسية( ط Histoire. مصطلح القصة يعءدل الكلمتين أط المحتوى السردي
، كلمة السرد هي "سترد أط رطاية" كدال أط بيءن أط خطءب أط كنص )الألمءنية(. ثءنياء

ة( طالخطءب )الارنسيrécitستردي بحد ذاته. المصطلح السردي موازٍ للكلمءت 
ى أط فعل لإنتءج سترد، أط بمعن"يحكي" هو فعل ، مصطلح السرد )الإنجليزية(. ثءلثاء

بين المعءني  من ، مثل الموقف الواقعي أط التخيلي بأكمله الذي يحدث فيه الاعل.أطستع
، أي على ين، تتمحور حول المعنى الثءالسردية الثلاثة، طهي الدراستة الرئيسية لجينيت

 لأنه Genetteمستوى الخطءب السردي. مستوى الخطءب السردي هو موضوع دراستة 
 خدامه كأداة لدراستة، لذلك من المنءستب استتحتوي على نطءق أطستع كتحليل نصيي

 ، طخءصة السرد الخيءلي.السرد الأدبي
( ١٩ ، ص.٩١٠١،جينيت، يقترح )هذه المستويءت الثلاثة من السرد استتنءداا إلى

. عند منءقشة  المزاج طالصوت، طهي التوتر ط من البنية السردية كأستءس لتاكيرهثلاث فئءت 
ت الزمن بعد ذلك إلى ثلاثة أجزا ، طهي الترتيب، طالمدة، طالتردد(. ، قسّم جينيكتءبه

( يتكون من خمس فئءت ٩١٠١)، فإن موضوع الهيكل السردي لجيرارد جينيت طهكذا
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( التردد ١( مدة السرد )المدة(، )١التسلسل السردي )الترتيب(، )( ٩، طهي )رئيسية
 ( الصوت السردي )الصوت(.5، ط )سردي )المزاج(( الوضع ال١السردي )التكرار(، )

يشير ترتيب )ترتيب( السرد إلى العلاقة بين ترتيب الأحداث في القصة طمكءنهء 
في القصة. تصف مدة السرد الارق بين الوقت الاعلي للحدث )طقت القصة( طالوقت 

لق بعدد مرات عالذي يستغرقه الراطي لرطاية القصة )طقت السرد(. تردد السرد )التكرار( يت
حدطث حدث في القصة طعدد مرات ذكر الحدث في القصة. يركز الوضع السردي 

ت رتبط الصو ، يظور" أط التركيز. طفي الوقت ناسه)المزاج( على ماءهيم "المسءفة" ط "المن
، طأين يرطي القصة. كل من هذه الهيءكل لهء أجزا  تصبح مءدة السردي بمن يرطي القصة

ب السردي. يمكن رؤية الهيءكل السردية الخمسة طأجزائهء في الشرح للتحليل في الخطء
 التءلي.

 (order)ترتيب ستردي  -٩
إن فهم طقت القصة ططقت السرد هو ماهوم جينيت الأستءستي في فهم الوقت 

ير طقت القصة إلى طقت طقوع (. يش١١ ، ص.٩١٠١الخطءب السردي )في 
صة في يتم بهء تقديم طقت الق ، بينمء يشير طقت السرد إلى الطريقة التيالحدث

الأيءم لسءعءت ط نص ستردي. عءدةا مء يتم تحديد طقت القصة بءلثواني طالدقءئق طا
، ينيتج، بينمء يقُءس طقت السرد عءدةا في الأستطر طالصاحءت )طالشهور طالسنوات

طقت القصة ططقت ، أي بين اختصءر يتكون من نوعين (.٠٠-٠١ ، ص.٩١٠١
ت ة ططق، أي إذا كءن طقت القصماءرقة تءريخية، طمتوازياء.ءالقصة بشكل طبيعي، معا 

 لبعض.، أط ليسء متوازيين أط يسبقءن بعضهمء االقصة غير متشءبكين بشكل طبيعي
مءلات للماءرقة ، يميز ثلاثة احت(65 ، ص.٩١٠١، رءتمءنجينيت )

ي ل، طهي الخءرجية طالداخلية طالمختلطة. إذا حدث الحدث الأط التءريخية في قصة
، فيُطلق عليه استم غير مؤرخ خءرجي. إذا طالحدث الختءمي قبل الحدث الحءلي

رخ. ليهء استم داخلي غير مؤ ، فيُطلق علأحداث الأطلية بعد الحدث الحءليحدثت ا
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ي الحدث النهءئ ، بينمء حدثث الحدث الأطلي قبل الحدث الحءلي، إذا حدأخيراا
 مؤرخ.، فإن هذا يسمى مختلط غير بعد الحدث الحءلي

 (duration)مدة السرد  -١
مدة السرد )المدة( تصف الارق بين الوقت الاعلي للحدث )طقت القصة( 

طالوقت الذي يستغرقه الراطي لسرد القصة )طقت السرد( المختصر  (TS)المختصر 
(NS.) ( أربع حركءت ١5 ، ص.٩١٠١ ،جينيتيميز )طهي التوقف ستردية ،

الحركءت السردية الأربعة على النحو Genetteطالمشهد طالملخص طالقطع. يلخص 
 التءلي.

 NS  TS. لذلك: NS = T  ،TS = 0الإيقءف المؤقت: 

 NS = TSالمشهد: 

 NS  TSملخص: 

 .NS  TS. لذلك: NS = 0  ،TS = Tالقطع النءقص: 
طعة طقت القصة لإنشء  مسءحة يحدث التوقف المؤقت عندمء يتم مقء

، يحتل طقت السرد موقعاء مهيمناء لذلك ينمء لا يزال هنءك نص ستردي.، بخءصة
، يحدث إذا كءن طقت السرد يطءبق طقت القصة. الحوار المشهد على طقت القصة.

خير مثءل على ذلك.يحدث الملخص عندمء يتم تلخيص بعض أجزا  من أحداث 
ذه تءلي خلق التسءرع. في ه، طبءلطقت القصة( في القصة )طقت السرد(القصة )

 (elipsis)السرد أقصر من طقت القصة.يحدث القطع النءقص  ، يكون طقتالحءلة
 ،تمرار مرطر طقت القصة. لذا، على الرغم من استعندمء يتوقف الخطءب السردي

 ن طقت القصة هو أكثر من طقت سترد.فإ
 (frequency)التردد السردي  -١

تردد السرد هو علاقة التكرار )أط مجرد التكرار( بين السرد طالتلخيص. التردد 
. ، طعدد مرات ذكر الحدث في النصرار أط تكرار حدث يقع في الإجرا تعلق بتكي



٩٠ 
 

( أربعة أنواع من الترددات السردية على ٩٩6-٩٩١ ، ص.٩١٠١ ،جينيتيذكر )
 النحو التءلي.

 (.1N/1T)و إخبءر مء حدث مرة طاحدة ، هالتمثيل الاردي )التمثيل المارد(

 .مثءل: "بءلأمس ذهبت إلى الاراش مبكراا"
 (.TN/TT)، يرطي عدة مرات مء حدث عدة مرات تمثيل مبهم

، االثلاثء  أذهب إلى الاراش مبكرا ، ط كراامثءل: "يوم الإثنين أذهب إلى الاراش مب
 ، طمء إلى ذلك."الأربعء  أذهب إلى الاراش مبكرااط 

عدة مرات مء حدث مرة طاحدة ، طالذي يرطي تمثيل التكرار )تكرار التمثيل(
(S1/Nn.) 

أمس  ،"بءلأمس ذهبت إلى الاراش مبكراا، أمس ذهبت إلى الاراش مبكراا ثءل:م
 ، إلخ."ش مبكرااذهبت إلى الارا

التمثيل التكراري يخبرنء مرة طاحدة )أط بشكل أكثر دقة: في طقت طاحد( مء حدث 
 (.1N / TT)عدة مرات 

 مثءل: "الاثنين أذهب إلى الاراش مبكراا ، الثلاثء  ، إلخ."
 (mood)السرد  مزاجال -١

يرتبط طضع السرد بموقف أط موقع المؤلف طالراطي طالشخصيءت في القصة. 
يركز الوضع على مراقبة ترتيب المؤلف لتقديم الراطي في القصة. هل الراطي أهم 

 ،جينيت(، يقسم م أنه خءرج القصة؟ في هذه الحءلةرخصية ترطي القصة أ
 ربعة التءلية.( موقع الراطي إلى الأنواع الأ٩٠6 ، ص.١٩١٠١

؛ التحليل الداخلي للأحداث: يصبح الراطي الراطي كشخصية في القصة
الملاحظة  ؛الراطي كشخصية في القصة الشخصية الرئيسية التي تحكي القصة.

 خءرج الحدث: يصبح الراطي رخصية ثءنوية ترطي الشخصية الرئيسية في القصة.
لم لأحداث: المؤلف كلي العالراطي ليس رخصية في القصة. التحليل الداخلي ل
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الراطي ليس رخصية في القصة. الملاحظة خءرج  أط التحليلي يرطي القصة.
 الحدث: يرطي المؤلف القصة كمراقب )مراقب(.

 (voice)سردي الصوت ال -5
يرتبط الصوت السردي )الصوت( بمن يرطي القصة طمن أين يرطي القصة. 

خص )الممثلون( طالمستوى يركز الصوت السردي على دراستة طقت السرد طالش
السردي. فيمء يلي أفكءر جينيت الرئيسية حول المحءطر الثلاثة لدراستءت الصوت 

 السردي.
 ،جينيت(طقت السرد هو موقف الراطي في طصف الوقت في القصة. 

يقسم أربعة أنواع من إخبءر الوقت، طهي لاحقة، طستءبقة، ( ١٩١ ، ص.٩١٠١١
 ، طمُقحمة.طمتزامنة

، حيث يخبر الراطي الأحداث التي طقعت في طقت ق أط المءضيالسرد اللاح (أ
 مء مضى.

، حيث يخبر الراطي مء ستيحدث في المستقبل. هذا مسبق أط التنبئالسرد ال (ب
 النوع هو نوع من الحلم أط النبو ة.

، حيث يخبر الراطي عن الأحداث طالأفعءل التي السرد المتزامن أط الحءلي (ج
 تحدث في الوقت الحءضر.

، يجمع فيه الراطي الأحداث التي المحرف طهو فعل معقد للرطاية سردال (د
 تحدث طستتحدث.
 ،نيتجي، قسّم )ص بمن يرطي القصة. في هذه الحءلةيتعلق جءنب الشخ

الراطي  .homodiegeticط heterodiegetic، طهمء ( نوعي الرطاة١١5-١١١ ،٩١٠١
لراطي ا لتي يرطيهء.المغءير هو نوع من السرد لا يوجد فيه الراطي في القصة ا

المتجءنس هو سترد يكون فيه الراطي حءضراا كشخصية في القصة التي يرطيهء. إذا 
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إنه ، فلرئيسية أط بطل الرطاية في القصةالشخصية ا homodiegeticأصبح الراطي 
 .autodiegeticيسمى الراطي 

يتعلق جءنب المستوى السردي بءلمكءن الذي يرطي فيه الراطي القصة. يرى 
العلاقة بين المستوى السردي )خءرج الجسم أط  (١١٠، ص. ٩١٠١، جينيت)

اع أستءستية ، في أربعة أنو ي )مغءير نبءتي أط نبءتي متجءنس(داخل نبءتي( طنوع الراط 
، الراطي على طجه التحديد extradiegetic-heterodiegeticالنموذج  من حءلة الراطي.

نموذج في الغير موجود في القصة.، لكنه ي المستوى الأطل الذي يرطي القصةف
extradiegetic-heterodiegetic.أي أن الراطي في المستوى الأطل يرطي قصته ، 

اطي من الدرجة ، ر على طجه التحديد intradiegetic-heterodiegeticالنموذج 
-intradiegetic، لكنه غير موجود في القصة.في النموذج الثءنية يرطي قصصه

homodiegetic ،خدمة النظريءت المست ن الراطي في الدرجة الثءنية يرطي قصته.أي أ
ء لكلدعم هذا البحث هي الرطايءت، طعلم السرد، طالتركيز وثء ، طأدب التعلم. طفقا

د ي من كلمة السر ، أفإن علم السرد يأتي من اللاتينية، (٩١٠ ، ص.١١٩5 ،راتنء)
م. ء الشعءرات تعني العل، بينمالتي تعني القصة، طالأقوال، طالقصة، طالملحمة

، يمكن تاسير السرد على أنه مجموعة من الماءهيم المتعلقة بسرد القصص طبءلتءلي
ء نظرية الخطءب السردي )النص(  Naratologyطرطاية القصص. يطُلق على علم  أيضا

علاقة ، مثل النمءذج النحوية طكذلك الفي تطوره على المقءرنءت اللغوية لأنه يعتمد
 ع طالمسند طالموضوع المتألم.بين الموضو 

موضوع  ، ينقسم(١55-١5١ص.  ،١١٩5، جينيت) ،علاطة على ذلك
، أي الترتيب أط الترتيب الذي هو العلاقة بين الأحداث علم السرد إلى خمسة أريء 

الحقيقية طالأحداث الكرطنولوجية مع الأحداث التي أعيد ترتيبهء على أنهء 
dechronology رار ، طالتكالعلاقة بين طقت القصة الذي مضى ة هيأط المدة أط المد

محتملة بين القصة طالراطي كتكرار، طالصوت )الصوت( ينءقش )التردد( هو العلاقة ال
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، طالنمط )المزاج( هي الأركءل المختلاة القصة، طالقصة، طخلايتهء الاجتمءعية
يز. لذلك، كحد جوانب الوضع هو التر المستخدمة لشرح الشدة التي تحدثنء عنهء. أ

، يتم استتخدام التركيز فقط كموضوع للسرد طهو أحد جوانب في هذه الدراستة
 الحءلة المزاجية أط الوضع.

ءت ( تنقسم الموضوع٩١6-٩١5 ، ص.٩١١٩، )لوكسمبورغبحسب 
الجمءعية. التركيز  ،الخءرجيةالتركيز الداخلية، التركيز البؤرية أط البؤرية إلى ثلاثة، طهي 

ز تأتي من داخل القصة. المحءطر الخءرجية هي نقء  التركيتركيز هي  ،الداخليةالتركيز 
التي تأتي من خءرج القصة. يقودنء المحءطر الخءرجية إلى طجهءت نظر الشخصيءت 

 الجمءعية هي عدة أرخءص لديهم ناس طجهة النظر في النظر إلىالتركيز المختلاة. 
( يذكر ٩١١ ص. ،٩١١٩ ،)لوكسمبورغ، ري  مء في القصة. علاطة على ذلك

ء معنى القصة. طبءلتءلي، فإن الإعداد يأنه في عملية تاسير القصة فإن  ،دعم دائما
لهء علاقة طثيقة لا تناصم مع جءنب الخلاية للحدث. يمكن رؤية الارتبء  التركيز 

بين التركيز طالإعداد من خلال الإجرا ات التي تقوم بهء الشخصيءت. يمكن أن 
ول على ص، أط الحلقصة على توفير خلاية لواقع معيناتعمل لوحة الخلاية في 

ء طظياة مزدطجة. لا معنى للأحداث )معنى رمزي( ، أط يمكن أن يكون لهء أيضا
امتلاك ، أي كءن إلا من خلال ظهور طاحد منهمءيمكن دمج تحديد الزمءن طالم

ء أن يتحد تطبيعة المكءن، طلكن رمزيءا لطبيعة الوقت ديد ح، أط العكس. يمكن أيضا
 الزمءن طالمكءن من خلال إجرا  ينشأ بسبب التركيز أط طجهة نظر الشخصية.

، طالذي ( مصطلح التركيز١١١ .، ص١١٩١، نورجيءنتورط) Genetteتقدم 
ء بسرد القصص. يأتي التركيز من كلمة التركيز التي تعني مشهد  يرتبط ارتبءطاء طثيقا

رح المصطلح لأطل مرة من قبل الانتبءه أط منظور القصة أط طجهة النظر. تم ط
(. يمكن أن يتم التركيز بواستطة ٩١١١جينيت في كتءب بعنوان الخطءب السردي )

، قدم علاطة على ذلك رخص موجود في القصة أط بواستطة المؤلف ناسه.
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ليحل محل المصطلحءت التركيز ( مصطلح ٩١١-٩٠١ ، ص.٩١٠١ ،جينيت)
تعلق عرفة موقف الراطي في القصة. يمنظور ططجهة نظر. يستخدم ماهوم التركيز لم

، "من هي الشخصية التي توجه طجهة نظرهء منظور السرد؟". يقسم تركيز بءلسؤالال
Genette أط السرد  كيز الصاري، طهي التر ءت التركيز السردي إلى ثلاث فئءتتقني

 ، طالتركيز الخءرجي.غير المحوري، طالتركيز الداخلي
  (focalization zero) التركيز الصفري .ج

اطي ر التركيز الصاري أط السرد غير البؤري هو أستلوب بؤري ستردي يعرف فيه ال
، يقول الراطي أكثر ممء تعرفه رخصية طاحدة. أكثر من الشخصية. بمعنى آخر

بينمء يرمز إليهء تودطرطف ، ؤية من الخلف"يسمي بويلون هذا المصطلح "الر 
، ءتءئق مختلاة عن عدة رخصيراطي حقبءلصيغة الراطي< الشخصية. قد يعرف ال

رغة ، مشءعرهم. هذه التقنية البؤرية الاءم المءدي، حركتهم، طريقة تاكيرهمركله
 ممءثلة لتلك الخءصة بءلراطي كلي العلم.

 (focalization internal)   الداخليالتركيز  .د
يهء بويلون خصية. يسم، أي أن الراطي يقول فقط مء تعرفه الشالتركيز الداخلي

"الراطي = الشخصية". يمكن تصنيف ، بينمء يرمز إليهء تودطرطف ب ية مع""الرؤ 
 ، طهي:التركيز الداخلي إلى ثلاثة أنواع

 ، أي السرد يرطى بحرف طاحد من موقع ثءبت.التركيز الثءبت -٩
 ، أي يتم سترد السرد من عدةلتركيز البؤري )التركيز المتغير(يختلف ا -١

 رخصيءت بءلتنءطب.
 ي سترد حدث من طجهة نظر عدة رخصيءت.، أالبؤر المتعددة -١
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 (focalization external)   الخارجي التركيز .ه
 ء، حيث يقول الراطي أقل ممء تعرفه الشخصية. أطلق عليهالتركيز الخءرجي

لشخصية. ا "الراطي" >، بينمء يرمز إليهء تودطرطف ب بويلون استم "الرؤية من الخءرج"
  .، الراطي فقطفي هذا التركيز الخءرجي
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 الفصل الثالث
 جية البحثمنه

 ع البحثنو  .أ
ءحث في هذا القسم نوع البحث، طمصءدر البيءنءت المستخدمة، يشرح الب

را  ، ططريقة تحليل البيءنءت التي استتخدمهء البءحث في إجططريقة تطوير البيءنءت
هذا النوع من البحث هو عملية الحصول  .البحث. طتاسير ذلك على النحو التءلي

، يسيهتنءت حيث يصل البءحث إلى فهم النظرية التي يستخدمهء البءحث )على البيء
ء بمشكلة ال66، ص 0990 أط تقنيءت  بحث ططرق(. يرتبط نوع البحث ارتبءطاء طثيقا

 .جمع البيءنءت
 ث الكيايالبح. وصايال يالكيافي هذه الدراستة، استتخدم البءحثون المنهج 

وير جه البحث لاستتكشءف أط تص، البحث الوصاي هو صيءغة مشكلة تو وصايال
الوضع الاجتمءعي الذي ستيتم بحثه بشكل رءمل ططاستع النطءق طمتعمق. بحسب 

النهج النوعي هو إجرا  . ,Lexy.j. Moleongعن موقع   Taylorط Bogdanمء نقله 
بحثي ينتج بيءنءت طصاية في ركل كلمءت مكتوبة أط منطوقة من الأرخءص 

ث النوعي على الظواهر الاجتمءعية، ممء يعطي صوتاء طالسلوك الملحوظ. يركز البح
البحث النوعي هو البحث الذي يحدد لمشءعر طتصورات المشءركين قيد الدراستة. 

البءحث ركله بنء ا على أهداف البحث طستيءقه مع الكثير من المعلومءت الكءفية 
تركيز للذلك فإن هذا البحث النوعي الوصاي يهدف إلى دراستة ا .لتحقيق فهم أعمق

البحث الوصاي هو البحث  .الموجودة في رطاية "ليل طقضبءن" لنجيب الكيلاني
، ١١٩١الذي يتطلب الخبرة طالاكر طالجهد لزيءدة فهم الظواهر المهمة )لوب، 

(. طيمكن القول أن هذا البحث هو نوع من البحث الوصاي لأن البءحث 5ص 
ير الواردة طصف طررح ركل التبئ قءم بتحليل متعمق لرطاية "ليل طالقبضءن" من أجل

 فيهء.
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 در البياناتامص .ب
  ةالأستءستيتتكون مصءدر البيءنءت في هذه الدراستة من مصءدر البيءنءت 

 كمصءدرمن البيءنءت الثءنوية. الشرح كءلتءلي:
 ةالبيءنءت الأستءستي -٩

مصدر البيءنءت الأستءستي في هذه الدراستة هو رطاية نجيب كيلاني بعنوان 
قصة. بحجم   ٩5صاحة ط  ٩١6٩١6كون هذه الرطاية من "ليل طقضبءن". تت

 . يحكي عن خيءنة للحب.١١١١5١١١٩١: NBSI ،ستم ١٩×  ٠. ٩١كتءب 
 البيءنءت الثءنوية -١

ء إلى مصالبءحثة  تحتءجاة إلى مصءدر البيءنءت الأطلية، بءلإضءف ءدر أيضا
ذا ه بيءنءت ثءنوية كمصدر داعم لهذا البحث. المصءدر الثءنوية المستخدمة في

 teori naratologi(١١٩١هرمءن ديديبو ) البحث هي الكتب طالكتب الإلكترطنية

Gerald genette (tinjauan konseptual)   (٩١٠١الكتب جين ليوين )ط Narrative 

Discourse: An Essay in Method .طالمقءلات المتنوعة الموجودة في المجلات 
 جمع البيانات تقنية .ج

 را  البحوث تقنيءت جمع البيءنءت. بدطن استتخدامتتطلب استتراتيجيءت إج
ء للمعءيير المعمول بهء. طريقة جمع  تقنيءت جمع البيءنءت، لن يتم البحث طفقا

 ،كونتواريءحثون في أخذ نتءئج البحث )البيءنءت هي أداة داعمة يستخدمهء الب
يتم ست (. طريقة جمع البيءنءت المستخدمة هي طريقة القرا ة ططريقة الكتءبة.١١١١

 طصف الملاحظءت على النحو التءلي:
 القرا ة تقنية -٩

طريقة القرا ة هي طريقة لإتقءن المعنى الوارد في موضوع البحث 
 طوات(. البءحث قيد المعءلجة يتخذ البءحث خ٩١١١ ،ميخءئيلط فينوريءرط )

 ،أثنء  القرا ة لتسهيل البحث
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لتي طلى اإن قرا ة رطاية "ليل ط قضبءن" في كل فصل هي الخطوة الأ (أ
 يجب على البءحثين القيءم بهء.

قرأ البءحث هذه القصيدة مراراا طتكراراا لاهم محتوى القصة في كل    (ب
 فصل.

قضبءن " لنجيب  ثون بجمع بيءنءت من رطاية "ليل طقءم البءح   (ج
 الكيلاني من طجهة نظر جيرالد جينيت.

 تقنية الكتءبة -١
أنه في ( ١١١-١١6: ١١٩١طذكر نءستوتيون )في ستوجيونو،  

البحث النوعي، لا يوجد خيءر آخر ستوى استتخدام البشر كأداة بحث 
رئيسية. طيرجع ذلك إلى طجهة النظر القءئلة بأن البشر طحدهم هم القءدرطن 
على فهم العلاقة بين الحقءئق على أرض الواقع. طبصرف النظر عن ذلك، 

جميع تفي جمع البيءنءت، استتخدم البءحثون أداة تسجيل كأداة لتسهيل 
 البيءنءت الموجودة.

اختءر البءحثون بيءنءت عن رطاية "ليل ط قضبءن" طفقء لاحتيءجءت  (أ
 البحث فيمء يتعلق بءلتبؤير. 

ثم دطّن الجمل المهمة التي تضمنتهء بؤرة رطاية ليل طالقبضءن. في    (ب
 هذه الدراستة قءم البءحثون بءختيءر 

 قبضءن".طاية "ليل ط ثم تسجيل البيءنءت التي تم الحصول عليهء من ر    (ج
 قنية تحليل البياناتت .د

ستيقوم كل بحث بتحليل البيءنءت بءلتأكيد قبل الوصول إلى النتيجة النهءئية. 
 تتكون تقنية تحليل البيءنءت في هذه الدراستة من ثلاث مراحل، طهي:
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 تقليل المعلومءت -٩
يمكن قول تقليل البيءنءت عن طريق تلخيص أط فرز الأريء   

غير المطلوبة في الدراستة. فيمء يلي الخطوات التي اتخذهء  المطلوبة أط
 .عرض البيءنءتفي هذه الدراستة.البءحثة 

 .الرطايءت أط الجمل التي لهء تركيز فيهء أط يختءرطنالبءحثة  تيختءر  (أ
ء التي تم اختيءره البءحثة بتجميع المقتطاءت السردية تقءم   (ب ء مسبقا

ء لشكل التشوه الذي حدث بحيث يمك ن تقديمهء في ركل طفقا
 طصف.

 عرض البيءنءت -١
 يتم تقديم البيءنءت من خلال إعداد البيءنءت التي تم تبسيطهء من

، يتم ترتيب البيءنءت المنهجية لإنتءج عملية الاختزال. في هذه المرحلة
معلومءت ماهومة. يعرض البءحث نتءئج تحليل الرطاية بعنوان "ليل طقضبءن" 

 لد جينيت.نظرية السرد من منظور جيرا
ضبءن" الرطاية بعنوان "ليل طقالواردة في  كيزتر أركءل الالبءحثة  تصاط  (أ

 نظرية السرد من منظور جيرالد جينيت.
د نتءئج تحليل الرطاية بعنوان "ليل طقضبءن" نظرية السر البءحثة  تررح  (ب

 من منظور جيرالد جينيت.
 استتخلاص النتءئج -١

نتءج ذه التقنية لاستتاستتخلاص النتءئج هو المرحلة الأخيرة في ه 
 نتءئج تقليل البيءنءت.

يتم بعد ذلك استتخلاص استتنتءجءت البيءنءت التي خضعت لعدة  (أ
عمليءت تحليل كنتيجة للإجءبءت على المشكلات الواردة في 

 البحث.
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تلخص البءحثة نتءئج البحث حتى يتم الحصول على الاستتنتءج    (ب
د من منظور جيرال النهءئي من تركيز الرطاية بعنوان "ليل طقضبءن"

 جينيت.
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 الفصل الرابع
 عرض البيانات وتحليلها

تمت دراستة رطاية "ليل طغضبءن" لنجيب كيلاني بءستتخدام نظرية السرد الأدبي 
ليل "لجيرارد جينيت. طيصف البءحث ركل التبئير طالانتقءل من التبئير الموجود في رطاية 

أط  لتركيزامعينة لا بد من معرفة موضوع  إلى أنواع التركيز. قبل تصنيف أنواع "طقبضءن
د محور التي يتضمنهء النص الرطائي. يمكن أن يسءعد تحدي التركيزأطلا لمعرفة نوع  التركيز

 :القصة طتركيز القصة في تحليل نوع التركيز في هذا النص الرطائي. كمء في مء يلي
 "ليل و قضبان"ملخص رواية   .أ

 ليف نجيب الكيلاني. تحكي هذه الرطايةقضبءن هي رطاية من تأرطاية ليل ط 
حيءة الأستيرات المظلومءت في السجن طامرأة مظلومة طمسكتة في منزلهء. يتم 
التعءمل مع السجنء  بشكل غير إنسءني، حتى لو كءن أدنى خطأ، فإنهم يعءقبون 
بشدة. طاعتبر حراس السجن أن السجنء  لم يعودطا يستحقون الشاقة طلا يستحقون 

طهذا الافتراض يجعلهم يتصرفون بقسوة تجءه السجنء . طحتى رئيس السجن الحيءة. 
لا يهتم بحيءة السجنء ، فهو يستغل منصبه طستلطته ليستخدم الميزانية الغذائية 
للسجنء  لمصءلحه الخءصة. أدركت عنءيءت بصاتهء زطجة رئيس السجن )عبد 

هذه النصيحة الهءدي( ذلك طحءطلت تقديم المشورة لزطجهء، إلا أنه رفض 
طاستتخاءفاء برأي عنءيءت. طبصرف النظر عن اعتبءر نصءئح عنءيءت طآرا هء عديمة 
ء لم يلتات إلى رغبءت عنءيءت طاحتيءجءتهء. يستمر  القيمة، فإن عبد الهءدي أيضا

 عبد الهءدي في إعطء  الأطلوية لناسه طيتجءهل ستعءدة زطجته عنءيءت.

يءستية، من المؤكد أنه يمتلك ككءتب عءش ظرطف مصر الاجتمءعية طالس
القدرة على سترد القصص من خلال أعمءله. كمء تأكد أن الكيلاني قد سُتجن 
بسبب انضمءمه إلى تنظيم الإخوان المسلمين المنءهض للحكومة المصرية، 
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طتحديداا في عهد جمءل عبد النءصر. لذلك، كمعءرضين للحكومة، لا يزال 
يش من خلال السجن طالتمييز. خءصة أنه الكيلاني طمجموعته يعءنون من التهم

اتهم تنظيم الإخوان المسلمين بمحءطلة قتل جمءل عبد النءصر،  ٩١5١في عءم 
ممء أدى بعد ذلك إلى اعتقءل جمءعي لأعضء  الإخوان المسلمين بمء في ذلك 
الكيلاني طحكم على قيءداتهء بءلإعدام. لذا ينتقد الكيلاني من خلال هذه الرطاية 

الحكومة طالمسؤطلين من خلال تقديم رخصية ستجينة تدعى فءرس. تم  تجءطزات
ستجن فءرس بتهمة قتل الشخص الذي قتل طالده طارتكب فءرس جريمة القتل هذه 
لأن المحكمة لم تطبق القءنون بشكل عءدل. كمء ينتقد نجيب الكيلاني من خلال 

أة لى المر رطاية ليل طقبضءن المواقف الاءستدة للمسؤطلين الذين يعتدطن ع
طيضطهدطنهء. إن طجود رخصيءت نسءئية مضطهدة طمُسكتة من قبل الحكءم 
الذكور في الرطاية هو طريقة الكيلاني في انتقءد المسؤطلين ططريقة لتوعية النسء  

 المصريءت بأنهن غءلباء مء يتم استتخدامهن كأدطات لسلطتهن.

لوب تقديم أستكمصلح، حءطل نجيب الكيلاني من خلال رطاية ليل طقبضءن 
جديد في الأدب الإستلامي. لا يزال يقدم في هذه الرطاية محتوى يحتوي على 
تعءليم إستلامية حول كياية معءملة الوالدين طالأزطاج طغيرهم من الأرخءص، لكنه 
ء إلى رؤية ظلم الزطجة )عنءيءت( ممء يجعلهء تتمرد بطريقة تنتهك  يدعو القرا  أيضا

ية ية. طالتعءليم. طهي الكار. العلاقة التي ارتكبتهء الشخصالأعراف طالقوانين الإستلام
في الرطاية التي قدمهء الكيلاني لم تكن بلا ستبب، بل كءن ستببهء زطج الشخصية. 
رخصية الزطج هي رخصية تعساية تجءه زطجته طمرؤطستيه، طترتكب أعمءل 

مع  قالاسءد، طلا تستطيع إستعءد زطجته. تستخدم رخصية الزطج منصبه طستلطته ل
كل من حوله. من المؤكد أن مثل هذه القصص تحدث كثيراا في المجتمع 
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ء إظهءر النسء  اللاتي يخونن على أنهن المخطئءت  المصري، حيث يتم دائما
الوحيدات، بينمء لا يرى المجتمع ستبب هذه القضية. طمن خلال النظر إلى مء 

لة التي ة أستبءب الاعيعرضه الكيلاني في الرطاية، فإن جمهور القرا  مدعو لمعرف
ارتكبتهء عنءيءت. طيظهر نجيب الكيلاني عنءيءت طهي تحءطل محءربة الظلم الذي 
تعءني منه، لكن بسبب تمسك المجتمع بءلنظءم الأبوي الذي يعطي رخصية الزطج 
السلطة الكءملة، لا تستطيع أن تقءتل بطريقة جيدة، لذلك فإن الطريقة المستخدمة 

 هي الخيءنة الزطجية.

 رواية في الخارجي التركيز ،الداخلي التركيز ،الصفري التركيز أشكال من شكل  .ب
 الكيلاني لنجيب "وقضبان ليل"

تمت دراستة رطاية نجيب كيلاني من طرا  السجن بءستتخدام نظرية الأدب 
طانتقءل المحورين التركيز السردي لجيرارد جينيت. يصف البءحث أركءل 

، نواع معينةإلى أالتركيز يف أنواع السجن. قبل تصن الموجودين في الرطاية من طرا 
لموجودة في االتركيز أط البؤري أطلاا لمعرفة أنواع التركيز من الضرطري معرفة موضوع 

نص الرطاية. يمكن أن يسءعد تحديد محور القصة طمحوري القصة في تحليل نوع 
 التركيز في نص هذه الرطاية.

 ، يجبفصلا. من تغيير الاصول ٩5 سيم منفي الرطاية من خلف السجن تق
أن يكون هنءك تحول في التغيير في التركيز أط الكءئن الذي يركز عليه الراطي. يلعب 
ء في انتقءل القصة التي يرطيهء الراطي. هنءك  تغيير الاصول في هذه الرطاية دطراا مهما

ك الراطي، لتغيير الاصول بمء في ذ العديد من الجوانب التي يمكن العثور عليهء في
، طالموضوع البؤري. يهيمن على طجهة النظر المستخدمة في هذه البؤري، البؤري

 الرطاية طجهة نظر الشخص الثءلث الذي يعرف كل ري .
 نجيب كيلاني"ليل ط فضبءن" في رطاية  صاري تركيزال -٩
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ا مع أستلوب الراطي  ء جدا في هذا التركيز البؤري يكون عءدةا متطءبقا
 اطي أكثر ممء تعرفه الشخصيءت في القصة.الشءمل. يعرف الر 

ل بخيبة أم، أصيب فءرس الحءل مع اقتبءس البيءنءت الأطل كمء هو
ء ء لمواجهة أيءمه في زنزانأيضا ي ة السجن. ف، لكنه اضطر إلى المضي قدما

، تعرض للعديد من الإذلال من قبل حراس السجن الذين فترة طويلة من الزمن
، ليس من النءدر أن تسمع كلمءت ثير من الأحيءنعلى السجنء  في ك اعتءدطا

 قءستية من الإهءنءت الشنيعة بصوت عءلٍ للغءية للسجنء  كل يوم.
أخبر فءرس صديقه في السجن استمه عبد الحميد عن استتيء ه طوال 

د ، لكن عبد الحميطالأررار مثل السجءنين في السجن هذا الوقت من القدر
ء مصيره للعيش في السجن طيرد دائما صديق له ناس المصير يحءطل قبول 

على ركءطى فءرس بءلنكءت. طقد ثبت بءلحءدث أن فءرس لم يعد بإمكءنه 
، اندلع هء من قبل المأمور المسمى رلقوميصد الإهءنءت التي تعرض ل

رجءر بين الاثنين أدى إلى معءقبة فءرس من قبل المأمور دطن أن يجرؤ أحد 
لعيش بدطن حب جعلت فءرس متمرداا على الدفءع عنه. عشر ستنوات من ا

 بعض الشي .
صرف ، فلن تترخصيتك، ألم يعلمك النبي؟ أنء أعرف ر"صبءح الخي

بشكل صحيح، إلا إذا تعرضت للضرب بحذا . قءل رلقومي بقسوة. لم 
خضءر طرمءه على طجه يستطع فءرس ستمءع كلام رلقمي. رفع طعء  ال

م بءلأرض. مثل أي رخص دفع ظهر الرجل الخشن، حتى ارتط الورءح. ثم
 .(٩، ص.١١٩١، كيلاني)"مجنون، مزق فءرس جسد ستكءرقمي بأظءفره

ي بشكل أفضل مء تشعر به ، يعرف الراط من الاقتبءس أعلاه
، حتى عقلية فءرس حول بؤس الحيءة في السجن على مدى الشخصيءت

السنوات العشر المءضية كءنت مليئة بءلإهءنءت طالسخرة طالتعذيب طنظرات 
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زدرا  من حراس السجن. ثبت في الحءدثة التي تعرض لهء فءرس في إحدى الا
 الأفعءل التمييزية التي ارتكبهء السجءن المسمى ستكءرقمي طفي السرد.

"ثم دفُِع ظهر الرجل الخشن إلى أن ارتطم بءلأرض. كأنه مجنون، مزق 
 .فءرس جسد الورءح بأظءفره "

هذا  ه محور القصة فيءعتبءر يعرف الراطي قلب فءرس بشكل أفضل ب
 ، طيمكن للراطي ررح كل حركة لاءرس بءلتاصيل.الاصل

ث يعرف الراطي الصارية حيالتركيز يتم تضمين البيءنءت التءلية في فئة 
ء الظرطف التي يمر بهء فءرس في عيش حيءته في السجن. يشرح  طياهم حقا

ف صالراطي بءلتاصيل الظرطف التي عءرهء فءرس في ذلك الوقت بسرد ي
 الموقف في ذلك الوقت.

"إذا طلع الاجر طأظهر الاجر طجهه الحقيقي. مزق الحزن القلب مرة 
 أن طقت التعذيب أخرى. بدا صوت حءرس السجن العءلي طكأنه علامة على

، كءن حءرس السجن يأمر النزلا  مة، دطن أدنى رحقد حءن مرة أخرى
 .(١.، ص١١٩١،كيلاني)"ءلذهءب إلى جبل أستود لكسر الصخورب

يعرف الراطي العليم بءلتاصيل الظرطف التي عءرهء المعتقلون بمن فيهم 
فءرس الذي هو محور هذه القصة. صرخءت حراس السجن التي ملأت كل 

، مريكون أمءمهم قريباء يوم طويل يممر من القضبءن الحديدية تشير إلى أنه ست
 ولأنهم مشغولون في البحث عن الصخور خلال النهءر حتى الاجر ه

مطءلبهم بأن يكونوا ستجيناء. كل يوم كءن السجنء  يعملون في جمع الصخور 
 من الصبءح حتى غرطب الشمس.

يتم تضمين البيءنءت التءلية في فئة التركيز الصاري حيث يعرف الراطي 
ء ظرطف فءرس طياهمهء عندمء تعرض لعمل تمييزي ارتكبه أحد حراس  حقا
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عل التمييز من خلال جعل المشهد السجن المسمى رلقومي. يرطي الراطي ف
 يبدط حقيقياء مع الإجرا ات المختلاة التي اتخذتهء الشخصيءت ذات الصلة.

، طفجأة صدمته ضربة قءستية حلم فءرس في الهرطب لم يكتمل بعد"
مكن . طلكن قبل أن يتستقطت على ظهره. رعر بءلإذلال الشديد طكءد ينتقم

ا يعرفه جيد ان. صوت رخص، ستمع صرخة مدطية تصم الآذمن جمع قوته
 (١ص.، ١١٩١، كيلاني) ".هو رلقمي حءرس السجن

، يعرف الراطي المزيد عن قلب فءرس عندمء يتعرض في هذا الاقتبءس
 .لأعمءل عنف ارتكبهء رلقمي. يصف الراطي مشءعر فءرس بءلسرد

، يصف الراطي مشءعر في النص"رعر بءلإذلال الشديد طكءد ينتقم"
ء. الراطي الذي يعرف قلب الانزعءج لشخصية ف ءرس عندمء يدفعهء طرءحا

، يصف الراطي موقعه على أنه هءتو. في هذا الاقتبءسفءرس يسمى راطي م
 في رطاية تصور رخصية فءرس التي رعرت "هو"الراطي كلي القدرة بذكر كلمة

 بءلإهءنة.
التركيز ئة ت المدرجة في ف، يتم الحصول على البيءنءفي المقتطف التءلي

ا يجعله يشعر بأنه غريب، اريةالص ، أي عندمء يواجه فءرس طضعاء جديدا
عندمء تقدم له الخءدمة الشءي عندمء يطُلب منه إصلاح الكهربء  في رئيس 

 منزل السجن.
مء زال فءرس لا يصدق مء ستمعه للتو. ناسه بلا حءرس طاحد؟ جعله 

ة على المراقبة لفترة طوي، لأنه اعتءد منذ ذا يشعر بعدم الارتيءح بعض الشي ه
، طالآن طجد ناسه بدطن حراس. رعر بءلحرج، طكءنت يداه ترتعشءن. الدقيقة

ال ز  يؤدي الحظ السيئ إلى الشعور بءلوحدة كصديقه خلال هذا الوقت. مء
ء ء، حتى ستمع صوتاء رخيما دق في ح"اررب هذا!"، لا ياهم، متوتراا طيرتجاا

خر مرة ررب فيهء كوبءا من آفنجءن الشءي الذي يقدمه النءدل. متى كءنت 
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لقوا  ت ، هل كءن يحلم حءليءا؟ ارتجات تلك الأذرع العضلية عندمءالشءي
 (١5 ، ص.١١٩١، كيلاني". )كوب الشءي الذي تم تقديمه

ي تنءطل كوب الشءي الذ يصف الراطي مشءعر فءرس بأيدٍ مرتجاة عند
راطي ل، مشيراا إلى مدى غرابة الوضع في ذلك الوقت. طصف اتم تقديمه

قف غير المألوف الذي الموقف المحرج بإيمء ات فءرس في مواجهة المو 
ه.فءرس طالدت، طارتعءش اليدين عندمء يقبل كوب الشءي الذي قدمته يواجهه

 ، ممء يشير إلى عدم التركيز في الحوار أعلاه.يجري محءدثة مع ناسه
 نجيب كيلاني"ليل ط فضبءن" التركيز الداخلي في الرطاية  -١

ي للكءتب نجيب كيلان "داري طرا  السجن"يز الداخلي في رطاية الترك
من المعرطف أن التركيز الداخلي يعمل على تقديم الشخصيءت من خلال 
الطريقة التي تتاءعل بهء الشخصيءت مع مشءعرهم. التركيز الداخلي هو طجهة 
نظر تأتي من داخل القصة طالتي يمكن أن تكون في ركل محءدثة مبءررة 

بيرات رخصية أط منءجءة )تدفق قلب الشخصية من خلال التحدث أط تع
إلى ناسه( أط أفعءل )أفعءل أط أفعءل( أط تعبيرات المتحدث. فيمء يلي اقتبءس 

 من التنسيق الداخلي:
مسح فءرس دموعه طمسح العرق الذي نقع جبهته بحءفة قميصه 

 ، ألا ترى؟"أنء أرىالأزرق. ثم قل 
 ميد في ماءجأة."مءذا ترى؟" ستأل عبد الح

زطجة السجءن كيف بدت بءزدرا  طهي تمر بنء طكأننء حانة من الكلاب 
ندمء تعيش بحرية بلا عب . عالقذرة. عبد الحميد في الحقيقة رءبة جميلة 

 ي، أدركت للتو أن عشر ستنوات قضيتهء في السجن. لقد بدأت فرأيته
ء، طالآن أبلغ من العمر  ١5السجن عندمء كءن عمري  ء ١5عءما ". عءما

 (١ ، ص.١١٩١، كيلاني)
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ه حداثالاقتبءس هو ركل من أركءل التركيز الذي يشعر المحلل بأ
يف ، طتركز على كمبءررة. في الاقتبءس الأطل، رخصية فءرس هي المغني

أن الوضع في السجن ملي  بءلتمييز حيث يتم طصف الحءدثة بنظرة زطجة 
ء إلى السجنء  ب  ءزدرا .رئيس السجن التي تنظر دائما

"زطجة السجءن كيف بدت بءزدرا  طهي تمر بنء طكأننء حانة من 
 الكلاب القذرة".

ء على قلق فءرس الذي لم يشعر به أثنء  فترة  يحتوي الاقتبءس أيضا
 ستجنه.

، لقد مرت عشر ستنوات منذ أن عشت حيءة خءلية "لقد أدركت للتو
، طالآن أبلغ عءماء ١١ي السجن عندمء كءن عمري من الهموم. لقد بدأت ف

 ".عءماء ١5من العمر 
 ،طقءت عصيبة أثنء  طجوده في السجن، مر فءرس بأءسفي هذا الاقتب

طلكن بدا أن هذا الوضع كءن يسير دطن أن يدرك فءرس أنه عءنى الكثير من 
 البؤس.

ءدثة ، يجري فءرس محعلى عكس الاقتبءس الأطل، في الاقتبءس الثءني
بسكب قلوبهم لبعضهم البعض. يُطلق  مع عبد الحميد. بدأت المحءدثة

 على التعبير عن هذه الشخصية الاستم البؤري الداخلي.
اعي ، لا دل غير المشرطعة ليست خطيئة كبيرة، الأعمء"بعد كل ري 

 للندب أكثر من اللازم"
"يمكنني أيضاء أن أقول إن مء فعلته لم يكن جريمة قتل بءلمعنى 

 ". ءصقِصَ قيقي للكلمة. يمكنك تسميتهء الح
". أحنى فءرس رأسته "نحن نتحدث عن فءرس بشكل غير منطقي

 (١ ، ص.١١٩١، كيلاني) ، ثم قءل: "حقاء".متعمقاء
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دام الجمل ختم تضمين الاقتبءس أعلاه في التركيز الداخلي. في استت
، يميل الحرفءن أعلاه إلى استتخدام تعبيرات مشءعر المنطوقة بشكل متبءدل

س المحءدثة أعلاه لأن كلاهمء يشعر بءلراحة بعضهمء البعض. تحدث اقتبء
 في التعبير عن قلوب بعضهمء البعض.

ر قلبهء. يتصور! ، مع الرجل الاءستد الذي أست"جء ت مع الرجل
 عر بءلإهءنة. عندمء رأيت، ثم بصقت في طجوههم. أرطصولهم طعن قلبي

 ، ص.١١٩١كيلاني، ")ت بموجة من الحزن تلتهمني إرباء.، رعر الاثنين
١١) 

ه بأحداثالاقتبءس هو ركل من أركءل التركيز الذي يشعر المحلل 
، تعبر رخصية عبد الهءدي كمحور عن الموقف مبءررة. في هذا الاقتبءس

 الذي عءره عندمء رأى بأم عينيه أن زطجته كءنت على علاقة غرامية.
 "طصولهم طعن قلبي ثم بصقت في طجوههم"

ركيز   من التركيز على أنه ت، تم تصنيف هذا الجز في الاقتبءس أعلاه
داخلي. يكون التركيز على ركل ذاكرة أط صورة يختبرهء البؤري. من هذا 

 البيءن كشف عبد الهءدي أن مء يعرفه فقط هو تصنيف داخلي.
، رخصية فءرس كمحور يجري محءدثة مع ناسه. في البيءنءت التءلية

 ع ناسه.طاحد م يتم تضمينه في التركيز الداخلي عندمء يكون للشخص حوار
"آه، من أنت؟ أنت مجرد رجل فقير بينمء هو ملكة بلا تءج. أنت 
الأرض بكل تواضعهء، طهو السمء  بكل جمءلهء. ليس لديك ري  بينمء 
هو لديه كل ري . إذا اكتشف المأمور مء تاكر فيه، فسوف يمزق جسدك 

دمه   قبءلكءمل طيجعله طعءماء للكلاب! تلك المرأة هي مثل حلم من السمء
 (١١ ، ص.١١٩١، كيلاني. )"الشيطءن
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طر ء، أي عندمء يجري المحiulslosفي هذا الاقتبءس يطلق عليه استم 
، يمر فءرس بءضطراب داخلي بشأن مء يشعر محءدثة مع ناسه. في الاقتبءس

 به في ذلك الوقت.
إذا اكتشف السجءن مء تاكر فيه، فسوف يمزق جسدك بءلكءمل "

 ب."طيحوله إلى طعءم للكلا
رخصية فءرس تخشى مء ستتختبره إذا عرف زطج المرأة التي سترقت 
قلبهء مء يشعر به عندمء يرى امرأة جميلة ترحب به لتصلح الأنوار في بيت 
السجءن. في هذا الجز  يتم تصنيف التركيز على أنه تركيز داخلي. يكون 

 التركيز على ركل ذكريءت أط صور يختبرهء البؤري.
تركيز  ، يُصنف هذا على أنهفهه هو الوحيد الذي يعر من تصريح فءرس أن

داخلي. يشير التركيز الداخلي إلى فكرة أن الراطي يقول ريئاء لا تعرفه ستوى 
الشخصية. يعمل التركيز الداخلي كوستيلة لتوصيف الشخصيءت من أناسهم 

ر ر تأثي، لأن ذلك من رأنه أن يدمطن استتخدام أستءليب عقلانية صريحةد
 (.١١ ،ص.٩١٠١، وي )لوكسمبورغالغلاف الج

 نجيب كيلاني"ليل ط فضبءن" في رطاية  الخءرجيالتركيز  -١
يتم طصف التركيز الخءرجي بحرف الراطي >. يستخدم التركيز 

ه لداخلي لمء اختبر الخءرجي منظوراا من خءرج القصة. على عكس التركيز ا
ركيز تال، فهو يختلف عن المطرب الخءرجي حيث يبدط أن طرآه. طمع ذلك

 أط الراطي في الحدث.
مرأة الكءذبة رتمتني "استمع الجميع! الكمء في الاقتبءس الأطل. 

ا ستمح له رخص ، طالآن أقوم بسد فتحءت أذني بءلقطن. إذطأستء ت إليّ 
، فمن المؤكد أنهم لن يعرفوا أنه كءن في الواقع طبء  مء بءلمجي  إلى هنء
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 ،يلانيك) ، اذهب! يذهب!"ليراالأفضل طرده لأنه مصءب بءلكو الكوليرا. من 
 (.١٠ ، ص.١١٩١

السجن  رئيس، يثير فءرس كمطرب طجهة نظره حول في الاقتبءس الأطل
ء ططجود الشخصية رلقومي ، الذي يجعل حيءة فءرس في السجن أكثر بؤستا

بسبب الموقف التمييزي الذي يمءرسته رلقمي تجءه المعتقلين. يؤكد تركيز 
ي خصيءت النسءئية التي كءنت العءمل الرئيسي ففءرس على اللقء  الأطلي للش

 الصراع الذي عءره فءرس أثنء  احتجءزه.
لى لق المطرب عالخءرجية. لم يعالتركيز التركيز في هذا القسم هو 

ء على المشءعر التي عءرهء فءرس طعبد السجن المؤبد فحسب ، بل علق أيضا
د يعرف مء حدث الحميد في السجن. لكن كءن الأمر كمء لو أن عبد الحمي

 عن كثب.
طبءلمثل مع الاقتبءستين الثءني طالثءلث طهمء طصاءن لمعلومءت خءرجية 

بء  "بءلتأكيد هم لا يعرفون أنه ط قدمهء عبد الحميد طعبد الهءدي كميسرين. 
 (.١٠ ،ص.١١١١، كيلاني) بءلاعل!"

طيبلغ  فقط كمراقبالتركيز الاقتبءس السءدس هو تركيز خءرجي. يعمل 
، طلا يمكنه تخمين أفكءرهم. كمء عبر صيءت من الخءرجمل للشخعن كل ع

، طربههء بوبء  ق زمءن إلا على مدى خطورة المرأةعنهء فءرس. طلم يعل
الكوليرا الذي جلبته المرأة. يُصنف هذا على أنه تركيز خءرجي لأن مء ينقله 

( ٩١١-٩٠١ ،ص.٩١٠١) Genetteكمء ذكر   "رؤية خءرجية".فءرس هو 
، أي أن الراطي يقول أقل ممء تعرفه الشخصية. عءدةا مء يطُلق رجيةالخءالتركيز 

، أط يرمز إليه الراطي ""الرؤية من الخءرجعلى هذا التركيز البؤري استم 
 الحرف.>
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في الرطاية من خلف السجن نجيب كيلاني إن التركيز طظياة تغيير 
يءت التي الشخصتغيير البؤري في هذه الرطاية معقد للغءية. هنءك العديد من 

يتم تقديمهء بحيث يتم تقديم أنواع مختلاة من التركيز. إن تقسيم الاصول 
لى ، يهدف تقسيم الاصول إاية ليس مجرد رقم. في هذه الحءلةفي هذه الرط 

 فصل القصص التي ترُطى تدريجيءا عن قصة حيءة فءرس.
 "بانضوق ليل" رواية في التركيزوظيفة الاستبدال  .ج

حورين الموجودين في كل فصل على تركيز طجهة نظر يعمل تغيير الم
ءتب نجيب  طرا  السجن" للك . في رطاية "داريليلوقضبءنالموضوع لتنايذ قصة رطاية

ء تركيز سترد كيلاني ، الشخصيءت المعرطضة معقدة للغءية طمتعددة. يختلف أيضا
 يظهر العديد من المحورينليلوقضبءنالقصص في كل فصل. لذلك في رطاية 

ختلاين في كل فصل. طيرد تغيير البؤر في رطاية داري طرا  السجن في الجدطل الم
 التءلي:

 الفصل
التركيز على رواية 

 القصص
 شفرة التركيز

 ٩١-٩: ١١٩١، كيلاني عبد الحميد فءرس ٩
 ١١-٩١: ١١٩١، كيلاني فءرس فءرس طعبد الحميد ١
عنءية )زطجة رئيس  ١

 السجن(
 ١١-١١: ١١١١، كيلاني راطي

 ١١-١١: ١١٩١، كيلاني راطي فءرس ١
عنءية )زطجة رئيس  5

 السجن(
 5٩-١5: ١١٩١، كيلاني الأم
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عبد الهءدي )رئيس  6
ستجن( طعنءية )زطجة 

 رئيس السجن(

 6١-5١: ١١٩١، كيلاني راطي

 ١5-65: ١١٩١، كيلاني فءرس فءرس طعبد الحميد ١
عنءية )زطجة رئيس  ٠

 السجن(
 ٠5-١6: ١١٩١، كيلاني راطي

عبد الهءدي )رئيس  ١
السجن( طعنءية )زطجة 

 رئيس السجن( طفءرس

 ١6-٠6: ١١٩١، كيلاني راطي

-١١: ١١٩١، كيلاني راطي عبد الحميد طفءرس ٩١
٩١١ 

عنءية )زطجة مأمور  ٩٩
 السجن( طفءرس

-٩٩١: ١١٩١، كيلاني راطي
٩١١ 

عنءية )زطجة مأمور  ٩١
 السجن( طفءرس

-٩١١: ١١٩١، كيلاني الأم
٩١١ 

-٩١5: ١١٩١، كيلاني راطي فءرس ٩١
٩١6 

عبد الهءدي )رئيس  ٩١
 ستجن(

-٩١١: ١١٩١، يلانيك عبد الهءدي
٩5١ 

فءرس طعبد الهءدي  ٩5
 )رئيس السجن(

-٩6١: ١١٩١، كيلاني راطي
٩٠١ 

ود ، يمكن معرفة نوع التركيز الموجل معرفة طجود فءكءليزر في القصةمن خلا
ن خلال ر كبير على موقف الراطي أط موضوع التركيز. مفي الرطاية. لأن التركيز له تأثي
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يز الترك، يمكن ملاحظة أن دطر ديد من الشخصيءت التي تعمل كمحورطجود الع
ا في القصة. يمكن أن يحدد تحديد  صة. نوع التركيز على عمل القالتركيز مهم جدا

ء بءستم   .لتركيزايتأثر هذا الجءنب من التركيز بوجود موضوع بؤري أط يعُرف أيضا
تغيير المصورين في هذه الرطاية معقد للغءية. هنءك العديد من الشخصيءت 

 التي يتم تقديمهء بحيث يتم تقديم أنواع مختلاة من التركيز. إن تقسيم الاصول في
، يهدف تقسيم الاصول إلى فصل اية ليس مجرد رقم. في هذه الحءلةهذه الرط 

موجودين فءرس. يعمل تغيير المحورين الالقصص التي ترُطى تدريجيءا عن قصة حيءة 
 .ضبءنليلوقفي كل فصل على تركيز طجهة نظر الموضوع لتنايذ قصة رطاية

، ينصب تركيز القصة على رخصية فءرس الذي يعد في قصة الاصل الأطل
ماتءح هذه القصة. المحءطر المقدم في هذا الاصل هو عبد الحميد الذي يلاظ 

أعمءل التمييز طالسخرة من قبل حراس السجن  قصة الحيءة في السجن بمختلف
ضد المعتقلين. يظهر هذا التركيز لعبد الحميد كبداية لقصة عن رحلة فءرس في 
ء رهوته كرجل متعطش  التعءمل مع مختلف أنواع النزاعءت في السجن طأيضا

 للعءطاة.
 ،زن، هذا هو عذاب الحيءة الحقيقي"قضيت كل ثءنية من عمري في ح

ت ، بءلطبع كنت ستأكون مجنوناء منذ طقناس الشي  الذي فعلته لتفءرس. لو فع
 (١١ ، ص.١١٩١، كيلاني)طويل. "

البؤري إلى  . يتغيريستمر الاصل الثءني من هذه القصة في البحث عن فءرس
، الشخصية الأطلى التي أصبحت محور القصة. في هذا الاصل رخصية فءرستسي

ل يتتبع ، طفي هذا الاصاسه في السجنن ينطق فءرس بءلمعلومءت التي مر بهء هو
، طالذي كءن مليئاء بءلوحدة طتغييرات ستنوات ٩١مء حدث في ستجن فءرس قبل 

، أدى ذلك إلى بداية قصة جذري. مع التركيز الذي قدمه فءرسالحيءة بشكل 
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يز من ، طالذي كءن مليئاء بءلتميءره فءرس خلال فترة ستجنه الطويلةالصراع الذي ع
 ن طعلاقته العءطاية بزطجة مأمور السجن.قبل حراس السج

، لا أحد يتعرض لسو  المعءملة. قءل أحد الجيران ذات مرة. "في السجن
يرطنه  ، هلمء ستمعت هذه الكلمءت ابتسمت للتو، لكنني ظللت أستأل ناسيعند

 (٩١ ، ص.١١٩١، كيلاني)مثل المحكوم عليه؟ " 
ءرس نظور بينه طبين فمن طجهة نظر عبد الحميد ، يظهر الاختلاف في الم

نه لا ذي يشعر أ، الع في السجن. هذه القصة تجعل فءرسفي الاستتجءبة للوض
 ، ياترض فقط أن البؤس طحده هو الذي ستيظل يأتي إليه. طتستمرأحد ياهم معءنءته

ء للعمل طتشعر القصة من طجهة نظر  الأم التي تشعر بءلوحدة لأن زطجهء يتركهء دائما
 طجهء.بأنهء أقل حباء من ز 

ور على ث، اللقء  بين فءرس طعنءية جعل عنءية ترغب في العثءلثفي الاصل ال
، طهو رغف الرطمءنسية الذي حصلت عليه عندمء التقت الشغف الذي طءلمء أرادته

باءرس. الاصل التءلي تهيمن عليه رهوة رخصين يشعران بشغف الحب الخءطئ 
، مئزازخيءنة بشكل مثير للارحبه للفي الخاء . أصبح عبد الهءدي رجلاا تعرض 

، لكن بدا أن كل صراعءته قد قصة معءنءته من المرض طوال حيءتهفقد نطق ب
تلارت عندمء اكتشف أن زطجته كءنت على علاقة بأحد النزلا  الذين دخلوا منزله 

شءعر المليئة بم ، ينطق فءرس قصتهطءع التيءر الكهربءئي. في ارتبءكفقط لتبرير انق
ا بءلحب الذي قدمته عنءية ط، طيبدغريبة أ. ، لكن كل ري  يبدط على خطستعيدا

طتنتهي القصة باءرس الذي مءت طعنءية طلقهء عبد الهءدي طتلقى عقوبءت 
 اجتمءعية خلال حيءته.

ذا من طجهة نظر فءرس. في هالتركيز في الاصل الرابع يصبح الراطي هو 
سين من جن رخصءن بءلغءنالاصل تبدأ قصة الحب بين فءرس طعنءية. عندمء يلتقي 

، هنء تبدأ قصة الحب الممنوع. في هذا الاصل مختلاين طلديهمء روق للعءطاة
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، بصاته ية. فءرسيصبح الراطي طرفاء يعرف أكثر ممء تعرفه الشخصية الرئيس
ته. تم ، يمر بحءلة جديدة في حيءلتي تركز على القصة في هذا الاصلالشخصية ا

ء عندمء طجد عبد الهءدي طصف التوتر الذي عءره فءرس  في رطاية عندمء طاجه موقاا
بعد "زله. "أخذ ناسء عميقء طقءل"اللهزطجته ترافق فءرس لإصلاح الكهربء  في من

 (.١١ ، ص.١١٩١لات طالكهربء " )الكيلاني، ذلك عءد إلى عمله ياحص الكءب
في الاصل الخءمس يحكي قصة عنءية زطجة رئيس السجءنين استمه عبد 

عيش كأميرة محبوستة في قصر بكل كمءليءته. لكن كل هذه الكمءليءت الهءدي. ت
ل ، فقد رعرت بءلوحدة لأن زطجهء كءن يعمتجعلهء تشعر بمء يكاي من حيءتهء لم

ء لي ، طكءنت تنتظر زطجهء بماردهء في المنزل. عبد الهءدي استتأجر ل نهءردائما
لعنءية.  ذلك لا يكاي، لكن كل منزله طمرافقة زطجته عندمء يعمل أرخءصء لتنظيف

هءدي ءن عبد اللا يزال يشعر بءلوحدة دطن طجود الأطاءل في حيءته المنزلية. ك
، طبءلتءلي كءن من الصعب عليهم إنجءب أطاءل في أسترهم يعءني من مرض خطير

 الصغيرة.
 ،ن الاصل السءبق الذي ينءقش عنءيةطفي الاصل السءدس يتءبع القصة م

د ، طهمء عنءية طعبالاصل يتحدث عن الزطج طالزطجةذا طلكن الاختلاف هو أن ه
الهءدي. في هذا الاصل يرطي الراطي حيءة أسترة عنءية طعبد الهءدي التي تبدط كءملة 

ينة دطلكن فيهء رجءر أكثر. حءطل عبد الهءدي اصطحءب عنءية لمرافقته إلى الم
ا بمعرفة هذه  ، طكءن عنءيةللعلاج طمقءبلة طالدي عنءية ا جدا ، لأنه الأخبءرستعيدا

تمكن من الخرطج من المنزل طمقءبلة طالديه. عندمء انتهى عبد الهءدي من العلاج 
، عنءية اترة طجيزة في منزل طالديطكءنوا على طرك العودة إلى المنزل بعد التوقف ل

بد الهءدي في المنزل. عبد الهءدي، الذي هو بءلاعل رخص رفضت عنءية متءبعة ع
ا طترك عنءية في منزل طالديه. أكبر مشءجرة منزلية رهدتهء ، كءن غءضباء جدا مزاجي

 .ستنوات من زطاجهمء ٩١عنءية طعبد الهءدي خلال 
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كمحور طعبد الهءدي. في هذا الاصل التءلي هو سترد طجهة نظر فءرس  
ء مرتبطاء الاصل، يسيطر فءرس على القصة ، طلكن يلعب عبد الهءدي دطراا داعما

يءة فءرس عن ح . لا يزال عبد الهءدي لا يعرف ريئاءبءلمنءقشة في الاصل السءبع
، لكن فءرس كسجين يشعر بءلذنب الشديد تجءه أفعءله. زطجة طعنءية الرطمءنسية

رئيس السجءنين. لم يجرؤ على إخبءر صديقه المقرب عبد الحميد رغم أنه أراد 
ء إخبءره عن الأريء  التي كءنت تقلقه كل ليلة.  حقا

ى الحءدي عشر هي طجهة نظر الراطي. في هذا الاصل الاصول من التءستع إل
يخبر الراطي الصراع في هذه الرطاية بءلتاصيل طينءقش في كل فصل. عءد فءرس إلى 

، منزله نقطءع التيءر الكهربءئي عنمنزل عبد الهءدي بنء ا على أطامر عنءية لتبرير ا
قاز ك، "بذكء  يلمقءبلة فءرس مرة أخرى. طمع ذل لكن كل ري  كءنت لعبة إناءذر

ء كلاهمء لأن عبد الهءدي السنجءب ء" هذا المثل ينءستب تمءما ، ستوف يسقط أيضا
حد ستجنءئه. غضب عبد الهءدي، اكتشف أخيراا علاقة زطجته غير المشرطعة بأ

لم يندم  ،ي استتسلم لحيءته بعد هذه الحءدثة، ثم فءرس الذطخءفت عنءية طصرخت
 إلا على كل ري .

جهة النظر مأخوذة من رخصية الأم التي تشعر بءلاشل في الاصل التءلي ط 
طالندم في حيءتهء. فقدت زطجهء طتحمل العءر بسبب مء فعله. عبد الهءدي الذي 
لا يزال يحب زطجته الصغيرة جدا يشعر بألم عميق. خيءنة زطجته مرفوضة إطلاقء 

 .لاا لعبد الهءدي كرامته فوق كل ري . تم إرستءل عنءية إلى منزل طالديهء خج
أي فءرس  ،تركز القصة على الشخصية الرئيسية، في الاصل الثءلث عشر

ء تسمية راطي  تركيز ب العلم بكل ري طالراطي بءعتبءره الراطي القءهر. يمكن أيضا
صاري. الاصل الذي يعيد سترد حيءة فءرس في السجن بعد حءدثة علاقته بوالد 

ستنوات  ٩١. تجربته خلال زطجة رئيس السجن أصبح صعباء طثقيلاا بشكل متزايد
من التعذيب المؤبد في السجن لم تستطع التغلب على معءنءته من خلال تحمل 
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أكبر قدر من العءر طالندم في حيءته. الحب الذي كءن موجودا له كءن خطأ لأنه 
 أعطي للشخص الخطأ.

كل مء عرطف ب، يخبرنء عن خيبة أمل عبد الهءدي. رجل مفي الاصل التءلي
، طلكن تم خيءنته من قبل زطجة يحبهء طيعتني بهء قدر ة طرفءهيةلديه من قو 

استتطءعته. يعمل عبد الهءدي بجد لتلبية جميع احتيءجءت عنءية حتى لا تجدهء 
عنءية صعب العيش مع عبد الهءدي. طمع ذلك، فإن كل الجهود التي بذلهء عبد 

ا طيه الهءدي ذهبت هبء ا طبلا معنى. لا يزال عبد الهءدي عبد الهءدي ء عنيدا تم حقا
 (٩١٠ ، ص.١١٩١بسمعته )الكيلاني ، 

في هذا الاصل الأخير يكشف الراطي حيءة الشخصيءت في هذه القصة بعد 
طقوع الخيءنة. لا يزال عبد الهءدي رئيس السجءن لكنه اختءر الانتقءل إلى فرع 

ا عن  ، طيريد أن ينسى كل المكءن الذي كءن يعمل فيه من قبلالسجن بعيدا
مع  ، عءدت عنءية لتعيشالتي عءرهء من قبل. في غضون ذلك ذكريءت السيئةال

كم عليه ، حُ فءرس ،أكثر من ذلك. طالشخصية الرئيسية طالديهء طلم يخبرهء الراطي
 (.٩١6 ، ص.١١٩١، رتكبهء مع طالدته )كيلانيبءلإعدام بسبب الأخطء  التي ا

( ٩١ ، ص.١١٩٩ني، لاستميالتركيز الذي قدمته لوكسمبورغ طآخرطن ) يشير
يمكن  ،ل معرفة طجود فءكءليزر في القصةإلى الذاتية في سترد القصص. من خلا

معرفة نوع التركيز الموجود في الرطاية. لأن التركيز له تأثير كبير على موقف الراطي 
 أط موضوع التركيز.

، يمكن ملاحظة ديد من الشخصيءت التي تعمل كمحورمن خلال طجود الع
ا في القصة. يمكن أن يحدد تحديد كيز التر أن دطر  تركيز على نوع الالتركيز مهم جدا

ء  عمل القصة. يتأثر هذا الجءنب من التركيز بوجود موضوع بؤري أط يعُرف أيضا
 .التركيزبءستم 
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 الفصل الخامس
 الخاتمة

على  صةالخلا طبنء  على نتءئج تحليل البيءنءت طمنءقشتهء، توصل البءحثون
 لتركيزايمكن استتخلاصهء من البحث فيمء يتعلق بتحليل أركءل  توصيءتالاستتنتءجءت ط 

 الخءرجي التركيز، (focalization internal) الداخلي التركيز ،zero (focalization) الصاري
(focalization external)  لتركيزالنجيب كيلاني طأركءل تغيرات  "ليل طقبضءن"في رطاية 

 كمء يلي:  (دراستءت ستردية لجيرارد جينيت)نجيب كيلاني بقلم  "ليل طقبضءن"في رطاية 
 الخلاصة .أ

 الصاري التركيزمن نتءئج دراستة أجراهء المؤلف بخصوص تحليل  -٩
(focalization zero)  دراستءت ستردية )لاني لنجيب كي "طقضبءن ليل"رطاية

، يمكن استتخلاص عدة استتنتءجءت ماءدهء أن صار تركيز (لجيرارد جينيت
ا لتقنية مءهور الراطي   "طقضبءن ليل"في رطاية  لنجيب كيلاني مطءبق جدا

 focalization) الداخلي التركيز< الشخصية.  بحيث يرمز إليهء الراطي

internal) اطي =لنجيب الكيلاني يرمز لهء بءلر   "طقضبءن ليل" رطاية في 
ء الشخصيءت في القصة.الحرف. كل مء يعرفه الراطي في هذا   ، تعرفه أيضا

من تقسيم  .، يعطي المحور طجهة نظره فقط بنء ا على مء اختبره طرآهبالمنص
يب ، تنتمي رطاية داري طرا  السجن لنجالداخليالتركيز انب الثلاثة على الجو 

. هذا بسبب طجود تحول من بؤري إلى آخر الداخليتركيز الالكيلاني إلى 
في رطاية  (focalization external)في سترد القصص. تميّز التركيز الخءرجي 

للكءتب نجيب كيلاني بوجود محبب يستخدم منظوراا من  "طقضبءن ليل"
 بءستتخدام الراطي. الخءرجي التركيزخءرج القصة. يتم طصف 
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ب نجيب  للكءت" طقضبءن ليل"إن طظياة تغيير النقطة المحورية في رطاية  -١
ا في قصة الشخصيءت التي يتم ستردهء. يمكن لوجود  كيلاني مهمة جدا

فصل تغيير  ي كلفقصة. أن يحدد نوع التركيز على فعل ال التركيزد من تحدي
قبضءن" هنءك بؤر مختلاة. إن تغيير المُبئر في كل فصل هو  في رطاية "ليل ط

، البؤري من خلال معرفة تغييرالوظياة الرئيسية في فهم القصة في القصة.
ل تغيير قصة هم كيكون التركيز الذي ينقله البؤري ستهلاا على القءرئ لاهم طف

 في سترد القصة.

 التوصيات .ب
طمن المقترحءت التي يمكن تقديمهء بنء  على النتءئج التي تم الحصول عليهء 

 في هذا البحث مء يلي:
، طخءصة مكتبءت الحرم الجءمعي، فمن الأفضل توفير   ةالتوصيءت للجءمع -٩

 بكتب القرا ة حول علم السرد من طجهءت نظر مختلاة. لا يزال من الصع
ا العثور على الكتب الدراستية لعلم السرد المبنية على طجهة نظر جيرالد  جدا
جينيت في مكتبءت الحرم الجءمعي طالكليءت. إن توفر مواد القرا ة حول 

ء على قرا ة طجهءت نظر مختلاة  .علم السرد يسءعد البءحثين حقا
ل لاالتي يمكن للبءحثين تقديمهء للبءحثين المستقبليين من خ التوصيءت -١

مكن النظر في النتءئج التي تم الحصول عليهء فيمء يتعلق بءلتبئير في الرطاية، ي
للبءحثين المستقبليين فحص التركيز في الرطاية من خلال الاهتمءم أطلاا 

 بءلعلاقة بين محتوى الرطاية طالنظرية.
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 سيرة ذاتية
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وية ءنم.  ثم التحقت بءلمدرستة الث١١٩5ستنة  بءندانالحكومية 
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