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 الإهداء
 

‌أهدي‌هذا‌البحث‌إلى:
أطال‌سيف الله من‌يدعوني‌في‌كل‌سجوده‌في‌صلاة‌ثلث‌اليل‌الأخر،‌والدي‌ .1

 الله‌عمره،
  أمورها،سهل‌الله‌في‌حسنيتي وهنا‌على‌وهن‌والدتي،‌من‌حملتني‌ .2
3. ‌ ‌أخي، ‌منزلة، ‌النفس ‌وفي ‌مكانة ‌القلب ‌في ‌لهما محمد ريحان عين اليقين من

  ،سيعزة ملكة بلقوأختي،‌
4. ‌ ‌الأمل، ‌شعلة ‌إلّي ‌أشعل ‌اللغة‌من ‌قسم ‌في ‌الكرام ‌وأستاذاتي ‌أساتيذي جميع

‌وآد ‌‌‌ابها،العربية ‌الإنسانية ‌العلوم ‌الحكومية‌كلية ‌إبراهيم ‌مالك ‌مولانا جامعة
،‌بمالانك،‌الذين‌تعلمت‌منهم‌العلوم‌الكثيرة‌وغمرني‌بلطفهم‌وكرمهمالإسلامية‌

 يسر‌الله‌لهم‌في‌جهادهم‌وبارك‌الله‌فيهم.
‌وأد .5 ‌العربية ‌اللغة ‌أسماءهم‌واحداوجميع‌أصحابي‌في‌قسم ‌أن‌أذكر ‌لايمكن ‌ابها

‌البحث،‌‌افواحد أسأل‌الله‌أن‌يجعل‌ما‌الذين‌قد‌أعطوني‌حماسة‌في‌إنهاء‌هذا
‌.من‌ودّ‌موصولابيني‌وبينهم‌

‌  
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 كلمة الشكر والتقدير
 

‌ولطائف‌ ‌النعم ‌بأنواع ‌علينا ‌وأنعم ‌عربيا، ‌القرآن ‌علينا ‌أنزل ‌الذي ‌لله الحمد
‌المبعوث‌ ‌على‌محمد ‌والصلاة ‌والبيان، ‌العلم ‌بتعليم ‌خلقه ‌على‌سائر ‌وفضلنا الإحسان،

العرفان.‌أما‌‌بخير‌الملل‌والأديان،‌وعلى‌آله‌وأصحابه‌بدور‌معالم‌الإيمان،‌وشموس‌عوالم
‌بعد.

‌الموضوع: ‌تحت ‌الجامعي ‌البحث ‌هذا ‌كتابة ظاهرة الانزياح في أشعار  قد‌تمت
واعترفت‌الباحثة‌أنه‌كثير‌النقص‌والخطأ‌‌.إيليا أبو ماضي )دراسة تحليلية أسلوبية أدبية(

‌رغم‌أنها‌قد‌بذلت‌جهدها‌لإكماله.
‌الأسات ‌بدون‌مساعدة ‌الكتابة‌لم‌تصل‌إلى‌مثل‌الصورة ‌والزملاء‌وهذه يذ‌الكرام

 الأحباء.‌ولذلك‌يقدم‌الباحث‌فوائق‌الاحترام‌وخالص‌الثناء‌إلى:‌
‌مالك‌إب .1 ‌راهرجو،‌رئيس‌الجامعة‌مولانا راهيم‌الإسلامية‌الأستاذ‌الدكتور‌موجيا

 الحكومية‌مالانج
 الدكتورة‌استعادة،‌عميدة‌كلية‌العلوم‌الإنسانية .2
 وأدبها‌الدكتور‌محمد‌فيصل،‌رئيس‌قسم‌اللغة‌العربية .3
 الدكتور‌حليمي،‌مشرف‌كتابة‌البحث‌الجامعي .4
 أحمد‌خليل،‌الماجستير‌مشرف‌أكادميك‌بقسم‌اللغة‌العربية‌وأدبها .5

‌العلم‌ ‌أهل ‌من ‌وإياهم ‌الله ‌وجعلنا ‌جميعا. ‌مساعدتهم ‌كل ‌على ‌جزيلا ‌شكرا ‌لهم أقول
‌وسائر‌ ‌للباحث ‌الجامعي ‌البحث ‌هذا ‌ينفع ‌أن ‌رجائي ‌عن ‌يفوت ‌ولا ‌والخير، والعمال

‌القراء.‌آمين‌يارب‌العالمين.‌
‌
‌

‌الباحثة
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له‌‌،لكهو‌من‌أبراز‌صفاته‌الجمال.‌لذالأسلوب‌من‌عناصر‌الأدب‌الداخلية.‌
دور‌مهم‌‌في‌تحقيق‌النص‌داخليا.‌والعلم‌الذي‌يبحث‌فيه‌الأسلوب‌هو‌دراسة‌أسلوبية.‌

‌النقدية ‌الأسلوبية ‌الظاهرة ‌من ‌وأحد ‌الأديب. ‌كتابة ‌من ‌ظهر ‌بما ‌تهتمّ هو‌ الأسلوبية
الانزياح‌يعنى‌خروج‌الكلام‌عن‌نسقه‌المألوف.‌من‌ذلك‌الحجة‌قدمت‌الباحثة‌سؤالين‌

لأول‌ما‌ظاهرة‌الانزياح‌الاستبدالي‌في‌أشعار‌إيليا‌أبي‌ماضي؟‌والثاني‌متعلقين‌بالانزياح،‌ا
‌ظاهرة‌ ‌لمعرفة ‌الأول ‌وأهدافهما ‌ماضي؟ ‌أبي ‌إيليا ‌أشعار ‌في ‌التركيبي ‌الانزياح ‌ظاهرة ما
‌الانزياح‌التركيبي‌في‌ ‌والثاني‌لمعرفة‌ظاهرة ‌أبي‌ماضي، ‌إيليا الانزياح‌الاستبدالي‌في‌أشعار

‌أشعار‌إيليا‌أبي‌ماضي.
‌البحث‌من‌الدراسة‌المكتبية‌بمدخل‌الدراسة‌الأسلوبية‌بظاهرة‌الانزياح.‌أما‌ هذا

‌البحث ‌هذا ‌في ‌الباحثة ‌بها ‌قامت ‌التى ‌البيانات ‌تحليل ‌الأشع‌الأولّ‌،خطوات ر‌اقراءة
‌ثم‌فهمها ‌ثم‌مطالعتها ‌أبو‌ماضي، ‌لإيليا ‌انزياح،‌‌والثاني‌،الثلاثة ‌العبارات‌التي‌لها أخذ

‌ ‌تركيبيا، ‌أو ‌كان ‌‌والثالثاستبداليا ‌المطابق، ‌بالصنف ‌العبارات شرح‌‌والرابعتصنيف
 العبارات‌بالنظريات‌المطابقة.

هي‌ظاهرات‌الانزياح‌الاستبدالي‌في‌تلك‌ نتائج‌البحث‌من‌تلك‌الأشعار‌الثلاثة‌
ان‌و‌أربعة‌تشبهات‌مرسلة‌مجملة‌الأشعار‌توجد‌أحد‌عشر‌تشبيها.‌منها‌تشبيهان‌بليغ

في‌شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجزات"؛‌تشبهان‌مرسلان‌مجملان‌في‌شعر‌"الغد‌لنا"؛‌وتشبيه‌
مرسل‌مفصل‌وتشبهان‌مرسلان‌مجملان‌في‌شعر‌"لا‌يدرك‌الهرم‌النجوم".‌وتوجد‌تسع‌



 ك‌
 

‌أبو‌ ‌"الشباب ‌شعر ‌في ‌مكنية ‌استعارات ‌وخمس ‌تصريحية ‌استعارة ‌منها استعارات
‌يدرك‌المعجزا ‌"لا ‌شعر ‌في ‌مكنية ‌واستعارة ‌لنا" ‌"الغد ‌شعر ‌مكنيتان‌في ‌واستعارتان ت"

‌."الهرم‌النجوم
‌حذف‌ ‌منها ‌أحذاف ‌أربعة ‌توجد ‌الأشعار ‌تلك ‌في ‌التركيبي ‌الانزياح ظاهرات
‌أبو‌ ‌"الشباب ‌شعر ‌في ‌المبتداء ‌وحذف ‌مرة، ‌المعجزات" ‌أبو ‌"الشباب ‌شعر ‌في النداء

لا‌يدرك‌الهرم‌النجوم"‌مرة،‌وحذف‌المنادى‌في‌شعر‌المعجزات"‌ثلاث‌مرات‌و‌في‌شعر‌"
‌المعجزات"‌ ‌أبو ‌"الشباب ‌شعر ‌في ‌عليه ‌المفضل ‌وحذف ‌مرة، ‌المعجزات" ‌أبو "الشباب
‌أبو‌ ‌"الشباب ‌شعر ‌في ‌المنعوت ‌على ‌النعت ‌تقديم ‌منها ‌تقديمات ‌ثلاثة ‌وتوجد ‌ مرة.

ات"‌مرتين‌وفي‌شعر‌المعجزات"‌مرة،‌وتقديم‌الجار‌والمجرور‌في‌شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجز‌
"الغد‌لنا"‌أربع‌مرات‌وفي‌شعر‌"لا‌يدرك‌الهرم‌النجوم"‌ست‌مرات،‌وتقديم‌الظرف‌في‌

‌شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجزات"‌مرتين‌وفي‌شعر‌"الغد‌لنا"‌مرة.
‌  
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Abstract 

Ainur Rohmah, 12310074, Inziah in Elia Abu Madli’s Poetry (Stylistic 

Analysis Review). Thesis. Arabic Language and Letters Department, 

Humanity Faculty, Islamic State University Maulana Malik Ibrahim Malang, 

2016. Supervisor: Dr. Halimi, M. Pd. 

Key Word: Stylistic, Inziah, Elia Abu Madli’s poetry. 

 

Uslub (Style) is one is one of the literature’s intrinsic elements which is a 

most visible beauty indicator. That's why it has an important role in creating the 

literary work of elements inside. Science which deals with it is Uslubiah 

(stylistic). Uslubiah (stylistic) emphasizes the tangible aspects of writing from the 

author. One area of scientific study is inziah, the deviation from the rule of 

language. Of the explanation, writer asked two questions relating to inziah, 1. 

What al-Inziah al-Istibdali is contained in Elia Abu Madli’s poetry? 2. What al-

Inziah al-Tarkibi is contained in Elia Abu Madli’s poetry? The purpose of the 

study was 1. to know al-Inziah al-Istibdali that exists in Elia Abu Madli’s poetry, 

2. to know al-Inziah al-Tarkibi in Elia Abu Madli’s poetry. 

This research is a library research with uslubiah (stylistic) approach by 

inziah review. While the steps which applied in this study are, the first reading the 

Elia Abu Madli’s poetry then understanding them, the second selecting phrases 

that contain elements al-inziah, al-istibdali or al-tarkibi, the third grouping the 

found phrases in the appropriate category, the fourth explaining those phrases by 

strengthening appropriate theories. 

The results of this study are finding al-Inziah al-Istibdali in eleven forms 

of tasybih. They are two tasybih baligh and four tasybih mursal mujmal in the 

poem "Ash-Shabab Abu al-Mukjizat", two tasybih mursal mujmal in the poem 

"Al-Ghad Lana", and tasybih mursal mufashal and two tasybih mursal mujmal in 

the poem "La Yudriku al-Haram an-Nujum". And nine forms of istiarah. They are 

an istiarah tashrihiyah and five istiarah makniah in the poem "Ash-Shabab Abu 

al-Mukjizat", two istiarah makniah in the poem "Al-Ghad Lana", and an istiarah 

makniah in the poem "La Yudriku al-Haram an-Nujum". 



 م‌
 

While Al-Inziah al-Tarkibi contained in the poetry is hadzfu (deleting). 

They are hadzfu Nida 'in the poem "Ash-Shabab Abu al-Mukjizat" once, hadzfu 

mubtada' in the poem "Ash-Shabab Abu al-Mukjizat" three times and in the poem 

"La Yudriku al-Haram an-Nujum" once, hadzfu munada in the poem "Ash-

Shabab Abu al-Mukjizat" once, hadzfu mufadlal alaih in the poem "Ash-Shabab 

Abu al-Mukjizat" once. And there are three forms of taqdim. They are tadqim naat 

on man'ut in the poem "Ash-Shabab Abu al-Mukjizat" once, taqdim harf jar wa al-

majrur in the poem "Ash-Shabab Abu al-Mukjizat” twice and in the poem "Al-

Ghad Lana" four times and in the poem "La Yudriku al-Haram an-Nujum" six 

times, taqdim dharf in the poem "Ash-Shabab Abu al-Mukjizat" twice and in the 

poem "Al-Ghad Lana" once. 
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Uslub (Stile) adalah salah satu unsur interinsik sastra yang merupakan 

indikator keindahan yang paling tampak. Karena itulah ia memiliki peran penting 

dalam membentuk karya sastra dari dalam. Ilmu yang membahas tentang hal 

tersebut adalah uslubiah (stilistika). Uslubiah (stilistika) menekankan pada 

struktur lahir tulisan penulis. Salah satu bidang kajian ilmu tersebut adalah inziah, 

yaitu penyimpangan dari kaidah kebahasaan. Dari pemaparan tersebut, peneliti 

mengajukan dua pertanyaan yang berkenaan dengan inziah, 1. apa al-Inziah al-

Istibdali yang terdapat di puisi-puisi Elia Abu Madli? 2. apa al-Inziah al-Tarkibi 

yang terdapat pada puisi-puisi Elia Abu Madli? Tujuan dari penelitian tersebut 

adalah 1. untuk mengetahui al-Inziah al-Istibdali yang ada pada puisi-puisi Elia 

Abu Madli, 2. untuk mengetahui al-Inziah al-Tarkibi pada puisi-puisi Elia Abu 

Madli. 

Penelitian ini merupakan penelitian pustaka dengan pendekatan uslubiah 

(stilistika) dengan mengkaji inziah. Sedangkan langkah-langkah yang 

diaplikasikan pada penelitian ini, pertama membaca puisi-puisi Elia Abu Madli 

kemudian memahaminya, kedua memilih ungkapan-ungkapan yang mengandung 

unsur inziah, baik al-istibdali ataupun al-tarkibi, ketiga mengelompokkan 

ungkapan-ungkapan yang telah ditemukan pada kategori yang sesuai, keempat 

menjelaskan ungkapan-ungkapan tersebut dengan dikuatkan teori-teori yang 

sesuai pula. 

Hasil dari penelitian ini adalah ditemukan al-Inziah al-Istibdali berupa 

sebelas bentuk tasybih. Di antaranya dua tasybih baligh dan empat tasybih mursal 

mujmal pada puisi “Asy-Syabab Abu al-Mukjizat”, dua tasybih mursal mujmal 

pada puisi “Al-Ghad Lana”, dan tasybih mursal mufashal dan dua tasybih mursal 



 س‌
 

mujmal pada puisi “La Yudriku al-Haram an-Nujum”. Serta berupa Sembilan 

bentuk istiarah. Di antaranya satu istiarah tashrihiyah dan lima istiarah makniah 

pada puisi “Asy-Syabab Abu al-Mukjizat”, dua istiarah makniah pada puisi “Al-

Ghad Lana”, dan satu istiarah makniah pasa puisi “La Yudriku al-Haram an-

Nujum”. 

Sedangkan al-Inziah al-Tarkibi yang terdapat pada puisi-puisi tersebut 

berupa hadzfu (membuang). Di antaranya hadzfu nida’ pada puisi “Asy-Syabab 

Abu al-Mukjizat” satu kali, hadzfu mubtada’ pada puisi “Asy-Syabab Abu al-

Mukjizat” tiga kali dan pada puisi “La Yudriku al-Haram an-Nujum” satu kali, 

hadzfu munada pada puisi “Asy-Syabab Abu al-Mukjizat” satu kali, hadzfu 

mufadlal alaih pada puisi “Asy-Syabab Abu al-Mukjizat” satu kali. Dan terdapat 

tiga bentuk taqdim. Di antaranya tadqim naat atas man’ut pada puisi “Asy-Syabab 

Abu al-Mukjizat” satu kali, taqdim harf jar dan yang dijarkan pada puisi “Asy-

Syabab Abu al-Mukjizat” dua kali dan pada puisi “Al-Ghad Lana” empat kali dan 

pada puisi “La Yudriku al-Haram an-Nujum” enam kali, taqdim dharf pada puisi 

“Asy-Syabab Abu al-Mukjizat” dua kali dan pada puisi “Al-Ghad Lana” satu kali. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ع‌
 

 المحتويات البحث
‌‌‌صفحة‌الغلاف‌

‌‌ورقة‌فارغة
‌أ‌‌........................................................‌صفحة‌العنوان‌

 ب‌‌...........................................................‌الاستهلال‌
 ج‌‌..............................................................‌الإهداء‌

 د‌‌.................................................‌كلمة‌الشكر‌والتقدير‌
 ه‌‌.........................................................‌تقرير‌المشرف‌

 و‌‌....................................................‌تقرير‌لجنة‌المناقشة‌
 ز‌‌.......................................‌تقرير‌عميدة‌كلية‌العلوم‌الإنسانية‌

 ح‌‌.....................................‌تقرير‌رئيس‌قسم‌اللغة‌العربية‌وأدبها‌
 ط‌‌.........................................................‌تقرير‌الباحثة‌

 ي‌‌.............................................................‌الملخص‌
‌ع‌‌......................................................‌محتويات‌البحث‌

 1  ................................................. الفصل الأول: مقدمة
 ‌‌1..................................................‌خلفية‌البحث .أ‌
 ‌‌3..................................................‌أسئلة‌البحث .ب‌
 ‌‌4.................................................‌أهداف‌البحث .ج‌
 ‌‌4..................................................‌البحث‌حدود .د‌
 ‌‌4...................................................‌فوائد‌البحث .ه‌



 ف‌
 

 ‌‌4................................................‌لدراسة‌السابقةا .و‌
 ‌‌6..................................................‌البحث‌منهج .ز‌

 10  ...................................... الفصل الثاني: الإطار النظاري 
 ‌‌10...............................‌بحث‌الأول:‌الأسلوب‌والأسلوبيةلما .أ‌

 ‌‌10..................................‌‌تعريف‌الأسلوب‌والأسلوبية .1
 ‌‌15..............................................‌تاريخ‌الأسلوبية .2
 ‌‌16............................‌الانزياح:‌أحد‌ظواهر‌أسلوبية‌نقدية .3

 ‌‌25............................................‌المبحث‌الثاني:‌الشعر .ب‌
 ‌‌25...............................................‌تعريف‌الشعر .1
 ‌‌26.................................................‌تطور‌الشعر .2

 30  ............................. الفصل الثالث: عرض البيانات وتحليلها
 ‌‌30.......................‌المبحث‌الأول:‌عرض‌أشعار‌إيليا‌أبي‌ماضي .‌أ

 ‌‌30..............................‌لمحة‌شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجزات" .1
 ‌‌31............................‌شرح‌شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجزات" .2
 ‌‌32..........................................‌لمحة‌شعر‌"الغد‌لنا" .3
 ‌‌33.........................................‌شرح‌شعر‌"الغد‌لنا" .4
 ‌‌33................................‌لمحة‌شعر‌"لايدرك‌الهرم‌النجوم" .5
 ‌‌35..............................‌شرح‌شعر‌"لايدرك‌الهرم‌النجوم" .6
 ‌‌35.................................‌السيرة‌الذاتية‌لإيليا‌أبي‌ماضي .7

 ‌‌37.......................‌إيليا‌أبي‌ماضيالمبحث‌الثاني:‌تحليل‌أشعار‌‌ .‌ب



 ص‌
 

 ‌‌37...........................................‌الانزياح‌الاستبدالي .1
 ‌‌47..............................................‌الانزياح‌التركيبي .2

 61  ................................................ الفصل الربع: الاختتام
 ‌‌61..................................................‌نتائج‌البحث .أ‌
 ‌‌62...............................................‌مقترحات‌البحث .ب‌

 63  .......................................................... المرجعثبت 
‌

 



1 
 

 الفصل الأول

 مقدّمة

 خلفية البحث .أ 

‌والمعنىعاطفة‌الأربعة،‌ العربيّين‌النقادعند‌‌ةالداخليكانت‌عناصر‌الأدب‌
‌ساهم‌‌1يالالخو‌‌سلوبوالأ ‌داخلية. ‌ناحية ‌من ‌الأدبية ‌الأعمال ‌تبنى ‌التي هي

الترابط‌في‌عناصر‌الأدب‌الداخلية‌في‌تحقيق‌الأعمال‌الأدبية.‌نفهم‌أن‌كل‌نوع‌
 ية.الأدب‌لابدّ‌أن‌يشتمل‌بهذه‌الأربعة،‌شعريا‌كان‌أو‌نثريا‌أو‌مسرح

‌‌ ‌قال ‌كما ‌الأسلوب ‌هو ‌الثلاثة ‌هذه ‌في ‌الأدب ‌جمالية محمد‌ومؤشر
أبرز‌صفاته‌الجمال،‌ومنشؤه‌جماله‌التونجي‌عن‌الأسلوب‌الأدبي:‌الأسلوب‌هو‌

‌وتلمُّس‌ ‌الدقيق، ‌بالتصوير ‌ويتميز ‌للتراكيب‌والمفردات. وخياله‌وحسن‌استعماله
ب‌المحسوس‌وإظهار‌المحسوس‌لوجوه‌الشبه‌العبيدة‌بين‌الأشياء،‌والباس‌المعنوي‌ثو‌

‌المعنوي. ‌صورة ‌في‌‌2في ‌مهمّ ‌دور ‌له ‌الأسلوب ‌أن ‌نعرف ‌الكلام ‌ذلك ومن
‌الأعمال‌الأدبية.

الأسلوب‌هو‌طريقة‌أو‌كيفية‌كتابة‌الكاتب‌في‌تصنيف‌الأعمال‌الأدبية.‌
‌يملك‌ ‌أن ‌الممكن ‌من ‌المخصوصة. ‌الكتابة ‌طرائق ‌الكاتبين ‌لكل ‌أن ‌نعرف به

‌الم ‌الفكرة ‌بسبب‌‌الكاتبون ‌الفكرة ‌تلك ‌إلقاء ‌في ‌النص ‌سيختلف ‌ولكن تساوية
‌لكل‌ ‌أي ‌هكذا، ‌والآخر ‌يكتب‌هكذا ‌الكاتب ‌هذا ‌كتابتهم. ‌طريقة ‌أو كيفية

‌ ‌رجل ‌هو ‌الأسلوب ‌أن ‌بوفون ‌قال ‌حتى ‌الأسلوب. ‌لايتفرّق‌الكاتب ‌إذا نفسه
 الكاتب‌وأسلوب‌كتابته.

                                                           
 ‌.38(،‌1967)بيروت:‌دار‌الكتاب‌العربي،‌النقد‌الأدبي‌أحمد‌أمين،‌‌1

 .93(‌3‌،1999)بيروت:‌دار‌الكتب‌العلمية،‌ط‌المعجم‌المفصل‌في‌الأدب‌التونجي،‌‌محمد‌2
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‌الناقدون‌بظواهر‌ الأسلوب‌في‌أما‌الأسلوبية‌هي‌دراسة‌التي‌اهتمت‌بها
‌النقدية‌ ‌الدراسات ‌في ‌متميزة ‌مكان ‌أسلوبية ‌دراسة ‌تحتل ‌الأدبية. الأعمال
المعاصرة،‌ويقوم‌كثير‌من‌هذه‌الدراسات‌على‌تحليل‌الأعمال‌الأدبية‌واكتشاف‌
‌قولي‌ ‌فن ‌الأدب ‌أن ‌باعتبار ‌اللغوي ‌شكلها ‌من ‌انطلاقا ‌والفنية ‌الجمالية قيمتها

‌‌3عبير‌عن‌مضمون‌ما.تكمن‌قيمتها‌الأولى‌في‌"طريقة"‌الت

اختلفت‌اللغة‌الأدبية‌باللغة‌اليومية.‌نعرف‌أن‌اللغة‌هي‌الأداة‌الأولى‌في‌
‌كانت ‌من‌‌الكتابة. ‌تخرج ‌الأحيان، ‌وبعض ‌مخصوصة. ‌أساليب ‌الأدببة للغة

القواعد‌اللغوية‌أو‌القواعد‌الدلالية‌أو‌القواعد‌الأخرى.‌المجال‌الذي‌يحبث‌عن‌
‌قه‌المألوف‌هو‌الانزياح.خروج‌اللغة‌أو‌الكلام‌عن‌نس

‌من‌ ‌يعتبر ‌الانزياح ‌يعد ‌النقدية. ‌الأسلوبية ‌ظواهر ‌من ‌أحد ‌هو الانزياح
أهم‌الظواهر‌التي‌يمتاز‌بها‌الأسلوب‌الأدبي‌من‌غيره،‌لأنه‌عنصر‌يميز‌اللغة‌الأدبية‌
‌اللغة‌ ‌عن ‌تختلف ‌خاصة ‌لغة ‌ويجعلها ‌وألقها، ‌وتوهجها ‌خصوصيتها ويمتحها

‌الانزي‌4العادية. ‌الجمالية‌يسعى ‌أو ‌اللغوية ‌القواعد ‌عن ‌الانتهاك ‌اكشاف اح
المضونة‌أي‌الأسلوب‌الذي‌قصد‌الأديب‌إلى‌معنى‌معيّن‌في‌النص،‌خاصة‌في‌

‌النصوص‌الشعرية.‌

‌عنصر‌مهم‌للشعر‌وكذلك‌في‌النثر،‌ ‌قال‌نعيم‌اليافي‌أنه فالانزياح‌كما
التعبير‌العادي‌‌ولكنه‌في‌الشعر‌أوضح‌وأبين،‌لأن‌الشعر‌فن‌الانزياح‌الكامل‌عن

‌اللغة‌التي‌وردت‌في‌النصوص‌الشعرية‌مشتملة‌كثيرة‌بظواهر‌الانزياح.و‌‌5للغة،...
‌أبو‌ ‌إيليا ‌المهجاري ‌الأديب ‌من ‌أشعار ‌ثلاثة ‌الباحثة ‌اختارت ‌ذلك، لأجل

                                                           
 .13(‌1998)دار‌غريب:‌قاهرة،‌دراسة‌الأسلوبية‌بين‌المعاصرة‌والتراث‌أحمد‌درويش،‌‌3

 .6(‌2008أحمد‌غالب‌النوري‌الخرشة‌"أسلوبية‌الانزياح‌في‌النص‌القرآني"‌)رسالة‌الدكتوراه،‌جامعة‌مؤتة،‌أردون،‌‌4
امعة‌مؤتة،‌أردون،‌"ظواهر‌الانزياح‌في‌شعر‌أحمد‌عبد‌المعطي‌حجازي"‌)رسالة‌الماجستير،‌ج‌زياد‌جائز‌الجازي‌5

2011‌)71. 
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‌ ‌الأشعار ‌تلك ‌لنا"‌ماضي. ‌"الغد ‌وشعر ‌المعجزات" ‌أبو ‌"الشباب ‌شعر الثلاثة
"‌ ‌النجوموشعر ‌تمّ‌لا‌يدرك‌الهرم ‌الألفاظ‌". ‌إلى‌اختيار ‌نظرا ت‌الجماليات‌فيها،

‌فيه‌ ‌ظهر ‌حيث ‌البلاغية ‌الصور ‌واختيار ‌الفصحى ‌الجمل ‌وبناء الصحيحة
‌الانزياحان‌الاستبدالي‌والتركيبي.

يوجد‌في‌شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجزات"‌وشعر‌"الغد‌لنا"‌وشعر‌"لايدرك‌
‌اس ‌والتركيبي. ‌الاستبدالي ‌الانزياحان، ‌هذان ‌النجوم" ‌هذا‌الهرم ‌في ‌الشاعر تخدم

الشعر‌الانزياح‌حيث‌تختلف‌لغته‌باللغة‌العادية.‌بالانزياح،‌يسعى‌الشاعر‌اظهار‌
‌جماليات‌الشعر‌بقصد‌وظيفة‌فنية‌أو‌وظيفة‌معنوية.‌

الانزياح‌في‌شعر‌"الشباب‌ظاهرة‌عرض‌الذي‌يشجّع‌الباحثة‌ببحث‌هذا‌
‌المعجزاتأبو‌ "‌ ‌"الغد‌لنا"‌وشعر‌"لايدرك‌الهرم ‌أبي‌ماضيوشعر .‌النجوم‌لإيليا

‌المجازية‌ ‌بالتعبيرات ‌يتعلّق ‌الاستبدالي ‌الانزياح ‌ظاهرة ‌لمعرفة ‌البحث ‌هذا يهدف
‌واستعاراتا ‌التشبيهات ‌من ‌التركبي‌لتصورية ‌بمخالفة‌‌،والانزياح ‌يتعلق ‌ما وهو

تقديم‌والحذف.‌لعلّ‌هذا‌البحث‌يفيد‌لتطوّر‌الدراسة‌كالتأخير‌وال‌‌التركيب‌العادية
‌خاصة‌في‌تحليل‌الانزياح‌أو‌نقد‌الشعر‌الأدبي‌عامة.الأدبية‌

 أسئلة البحث .ب 
‌البحث‌فيما‌ ‌أسئلة ‌قدّمت‌الباحثة ‌البحث‌السابقة ‌على‌خلفية اعتمادا

‌يلي:
 ر‌إيليا‌أبي‌ماضي؟اشعأما‌ظاهرة‌الانزياح‌الاستبدالي‌في‌ .1
 ما‌ظاهرة‌الانزياح‌التركيبي‌في‌أشعار‌إيليا‌أبي‌ماضي؟ .2

‌
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 أهداف البحث .ج 

 من‌أسئلة‌البحث‌السابقة‌فأهداف‌البحث‌فيما‌يلي:‌انطلاقا

 لمعرفة‌ظاهرة‌الانزياح‌الاستبدالي‌في‌أشعار‌إيليا‌أبي‌ماضي‌؟ .1
 لمعرفة‌ظاهرة‌الانزياح‌التركيبي‌في‌أشعار‌إيليا‌أبي‌ماضي‌؟ .2

 فوائد البحث .د 
 النظرية الفوائد .1

‌دراسة‌ ‌عن ‌العربية ‌اللغة ‌تطوير ‌في ‌البحث ‌هذا ‌فيفيد ‌نظرية ‌ناحية من
"الشباب‌أبو‌المعجزات"‌وشعر‌"الغد‌لنا"‌وشعر‌أسلوبية‌عن‌الانزياح‌في‌شعر‌

 .‌لإيليا‌أبي‌ماضيلا‌يدرك‌الهرم‌النجوم"‌"
 التطبقية‌الفوائد .2

هذا‌البحث‌في‌إعطاء‌المعلومات‌لطلاب‌العربية‌‌فيفيدمن‌ناحية‌تطبيقية‌
‌البحث‌هذا‌يكون‌أنوأدبها‌في‌نقد‌الشعر‌بدراسة‌أسلوبية‌خاصة‌في‌الانزياح.‌و‌

 .وأدبها‌العرابية‌اللغة‌القسم‌لطلاب‌المراجع‌من‌بعضا
 البحث حدود .ه 

‌أبو‌ ‌إيليا ‌أشعار‌من‌أشعار ‌البحث‌ثلاثة ‌لهذا ‌موضوعا حددت‌الباحثة
لا‌يدرك‌الهرم‌المعجزات"‌وشعر‌"الغد‌لنا"‌وشعر‌"‌أبو"الشباب‌شعر‌ماضي‌هي‌

‌.‌حيث‌ارتكز‌هذا‌البحث‌بتلك‌التحديد.النجوم"

 الدراسات السابقة .و 

‌ظواهر‌‌العلمية‌البحوث‌أن‌عرفنا‌قد ‌لمعرفة ‌خاصة ‌أسلوبية ‌دراسة عن
‌السابقة‌ ‌الدراسات ‌ومن ‌متنوّعة. ‌بموضوعات ‌كثيرة ‌الأدبية ‌الأعمال ‌في الانزياح

‌التي‌تّمت‌البحوث‌ما‌تلي:
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1. ‌ ‌وليئى، ‌ويونس ‌نظري ‌شعر‌2014علي ‌في ‌الانزياح ‌"ظاهرة ‌بالموضوع ،
‌السابع،‌ ‌العدد ‌الخامسة، ‌السنة ‌المعاصر، ‌الأدب ‌دراسات ‌مجلة أدونيس"،

‌إيران ‌لرستان، ‌البحثجامعة ‌هذا ‌في ‌منها‌‌. ‌الاستبدالية ‌الانزياحات توجد
ات‌التركبية‌منها‌التقديم‌والتأخير)تقديم‌الاستعارة‌والتشبيه‌والمفارقة،‌والانزياح

النعت‌على‌المنعوت‌وتقديم‌غير‌أعرف‌على‌أعرف‌وتقديم‌الخبر‌على‌المبتداء‌
‌على‌ ‌المتعلّ ق ‌وتقديم ‌عامله ‌على ‌الحال ‌وتقديم ‌الفاعل ‌على ‌المفعول وتقديم
‌والأسلوب‌ ‌عليه( ‌والمفضّل ‌والتفضيلية ‌المبتداء ‌)حذف ‌والحذف معلَّقه(

 شاعر‌الفصيحة‌واستخدام‌اللغة‌الدارجة(.‌)خروج‌لغة‌ال
2. ‌ ‌الانزياح‌في‌النص‌2008أحمد‌غالب‌النوري‌الخرشة، ‌بالموضوع‌"أسلوبية ،

.‌في‌أردنيةالقرآني"،‌رسالة‌الدكتورة،‌قسم‌اللغة‌العربية‌وآدابها،‌جامعة‌مؤتة‌
‌الاستعاري‌ ‌والانزياح ‌المجازي ‌)الانزياح ‌الدلالي ‌الانزياح ‌يوجد ‌البحث هذا

‌في‌والانز‌ ‌منها ‌)الالتفات ‌التركبي ‌والانزياح ‌المعجمي( ‌والانزياح ‌الكنائي ياح
‌المكاني‌ ‌الترتيب ‌مخالفة ‌والتأخير ‌والتقديم ‌الأفعال، ‌وصيغ ‌والعدد الضمائر
ومخالفة‌الترتيب‌الزماني‌ومخالفة‌الترتيب‌التشريفي(‌والانزياح‌الصرفي‌)الانزياح‌

،‌والانزياح‌في‌‘المذكر‌والمؤنث’نس‌في‌أبنية‌الأسماء‌والأفعال،‌والانزياح‌في‌الج
 إسناد‌الفعل.

،‌بالموضوع‌"دراسة‌أسلوبية‌في‌شعر‌أبي‌فراس‌2000نهيل‌فتحي‌أحمد‌كتانة،‌ .3
الحمداني"،‌رسالة‌الماجستير،‌قسم‌اللغة‌العربية‌وأدابها‌كلية‌الدراسات‌العليا‌
‌في‌ ‌الأساليب ‌توجد ‌ديوانه ‌في ‌فلسطين. ‌نابلس، ‌الوطنية ‌النجاح جامعة

ستوى‌التركبي‌منها‌الأساليب‌الإنشائية‌)النداء‌والاستفهام‌والأمر‌والنهي(‌الم
والأساليب‌الخبرية‌)من‌أهمها‌التوكيد‌والنهي‌وأقلها‌استخدام‌المتميّز‌للضمائر‌
‌والمقابلة‌ ‌والاستعارة ‌التشبيه ‌والمستوى‌الصوري‌منها ‌وبعده، ‌قبل‌الأسر فيما

 ها‌الموسقي‌الداخلية‌والخارجية.والطباق‌والكناية،‌والمستوي‌الموسقي‌من
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والفرق‌بين‌هذه‌البحوث‌المذكورة‌بالموضوع‌الذي‌ستقوم‌‌التساويهناك‌
‌أسلوبية‌لإظهار‌ ‌المنهج‌والنظرية،‌دراسة ‌التساوي‌هو‌من‌ناحية ‌أما ‌الباحثة. به
الانزياح‌في‌النصوص‌الأدبية.‌والفرق‌بينها‌من‌ناحية‌الموضوع،‌البحث‌الذي‌قام‌

أحمد‌البحث‌الذي‌قام‌به‌‌يونس‌وليئى‌بالموضوع‌شعر‌أدونيس.علي‌نظري‌و‌به‌
‌ ‌غالب‌النوري‌الخرشة‌في‌النص‌القرآني. ‌به نهيل‌فتحي‌أحمد‌‌البحث‌الذي‌قام

‌أبي‌فراس‌الحمداني ‌بالموضوع‌في‌شعر ‌على‌الدراسات‌السابقة،‌‌.كتانة اعتمادا
‌البحث‌الذي‌ستقوم‌به‌الباحثة‌عن‌"دراسة‌أسلوبية‌شعر‌‌رأت‌الباحثة إن‌هذا

لإيليا‌أبي‌‌‘لا‌يدرك‌الهرم‌النجوم’وشعر‌‘‌الغد‌لنا’وشعر‌‌‘المعجزاتالشباب‌أبو‌’
 ماضي"‌لمعرفة‌ظاهرة‌الانزياح‌لم‌يكن‌من‌قبل.

 منهج البحث .ز 

ن‌المنهج‌العلمي‌هو‌عبارة‌عن‌طريقة‌علمية‌منظمة‌تسعى‌من‌خلالها‌إ
كشف‌الحقائق‌معتمدين‌على‌قواعد‌موضوعية‌تقود‌إلى‌فرز‌الحقائق‌وتبويبها‌إلى‌‌

‌العامة. ‌والقوانين ‌المبادئ ‌منها ‌نستخلص ‌ثم ‌هو‌‌6وتحليلها، ‌البحث فمنهج
أسلوب‌للتفكير‌والعمل‌يعتمده‌الباحث‌لتنظيم‌أفكاره‌وتحليلها‌وعرضها‌وبالتالي‌

‌المنهج‌‌7ضوع‌الدراسة.الوصول‌إلى‌النتائج‌وحقائق‌معقولة‌حول‌الظاهرة‌مو‌ أما
 كما‌يلي:‌‌البحث‌في‌هذا‌البحث

 

 

                                                           
)جدة:‌المركز‌السعودى‌تبسيط‌كتابة‌البحث‌العلمي:‌من‌البكالوريوس‌ثم‌الماجيستير‌وحتى‌الدكتورة‌أمين‌ساعاتي،‌‌6

 ‌.43(،‌1991للدراسات‌الاستراتيجية،‌
)عمان:‌دار‌صفاء‌للنشر‌‌مناهج‌وأساليب‌البحث‌العلمي:‌النظرية‌والتطبيقربحي‌مصطفى‌عليان‌وعثمان‌محمد‌غنيم.‌‌ 7

  .33(،‌2000والتوزيع،‌
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 نوع البحث .1

‌التي‌تدرس‌الوقائع‌ ‌وهي‌الدراسة ‌المكتبية. ‌من‌الدراسة ‌البحث‌هو هذا
‌ ‌ميدانا. ‌تكون ‌ولا ‌والتقارير ‌الكتب ‌من ‌إذا‌‌والظواهر ‌المكتبية ‌بالدراسة يسمى

كانت‌البيانات‌المستخدمة‌مأخوذة‌من‌المكتبة،‌مثل:‌الكتب‌والنصوص‌والوثائق‌
‌8والقصص‌وغير‌ذلك.‌والمجلات

 مصادر البيانات .2

‌التي‌ ‌حقيقة ‌أو ‌يعتقد ‌أو ‌يعرف ‌الذي ‌الأحوال ‌عن ‌بيان ‌هي البيانات
‌على‌البيانات‌مصادر‌تنقسم(Moleong) ‌مولاينج‌9والرمز‌وغيره.‌بالرقمتوضح‌
‌10هما:‌البيانات‌الرئيسية‌والبيانات‌الثناوية.‌قسمين

 مصدر‌البيانات‌الرئيسية (‌أ
‌مصدرها‌ ‌من ‌الباحثة ‌اكتسبتها ‌التي ‌البيانات ‌هي ‌الرئيسية البيانات

‌وكتبتها‌لأول‌مرة. ‌البحث‌هو‌شعر‌‌مباشرة،‌لاحظتها البيانات‌في‌هذا
 ‌"الشباب‌أبو‌المعجزات"‌للشاعر‌إيليا‌أبي‌ماضي‌مأخوذ‌من‌ديوانه.

 مصادر‌البيانات‌الثانوية‌ (‌ب
‌ ‌التي ‌الكتب ‌هي ‌الثانوية ‌كتاب‌بم‌تتعلقالبيانات ‌هو ‌البحث نهج

"دليل‌كتابة‌البحث‌العلمي"‌الذي‌طبعه‌ونشره‌قسم‌الأكادميك‌لقسم‌
بد‌لع "الأسلوبية‌والأسلوبالنظرية‌الأسلوبية،‌منها‌"،‌و‌اللغة‌العربية‌وأدبها
وكتاب‌"الأسلوبية:‌مدخل‌نظري‌ودراسة‌تطبيقية"‌لفتح‌السلام‌المسدي،‌

                                                           
8
 Mardalis, Metode Penelitian Suatu Pendekatan Proposal. Ed. 1, Cet. VI (Jakarta: Bumi 

Aksara, 2003), 28.  
9 M. Iqbal Hasan, Pokok-Pokok Metodologi Penelitian dan Aplikasinya (Jakarta: Ghalia 

Indonesia, 2002), 82. 
10 Lexy J. Moleong, Metodologi Penelitian Kualitatif (Bandung: PT. Remaja Rosda 

Karya, 2007), 157. 
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‌وغيرهما ‌سليمان ‌أحمد ‌الله ‌العلمية ‌أوالمجلات ‌والبحوث ‌المتعلقة‌، والمواقع
 بالنظارية‌الأسلوبية.

 البيانات جمع طريقة .3
‌تدرس‌الذي‌البحث‌وهو‌،المكتبي‌البحث‌نوع‌من‌البحث‌هذا‌إن

‌ميدانا‌تكون‌ولا‌وتقارير‌الكتب‌من‌والظواهر‌الوقائع ‌في‌البيانات‌جمع‌طريقة.
‌هو‌ةالرئيسي‌اتالبيان‌مصدر‌من‌الباحثة‌اكتسبتها‌الذي‌بالوثائق‌البحث‌هذا
‌‌شعر ‌أبو ‌المعجزات"الشباب "‌ ‌لنا" ‌"الغد ‌"وشعر ‌النجوموشعر ‌الهرم ‌يدرك "‌لا

 .‌ماضيلإيليا‌أبي‌

 البيانات تحليل طريقة .4

.‌مضمونا‌تحليلا‌تحللها‌ثم‌البحث‌هذا‌في‌البيانات‌الباحثة‌تجمع‌أن‌بعد
‌الوصفي‌والبحث‌.وصفية‌كيفية‌البحث‌هذا‌فى‌البيانات‌تحليل‌طريقة‌كانت
‌من‌أبعد‌هو‌ما‌إلى‌يمضي‌بل‌التسمية‌من‌يبدو‌كما‌الظاهرة‌وصف‌عند‌لايقف

‌تعميمات‌إلى‌التوصل‌بهدف‌وذلك‌أيضا‌ويقيم‌ويقارن‌البيانات‌يفسر‌لأنه‌ذلك
‌سيمون‌وقال‌11.المدروسة‌الظاهرة‌عن‌معارفنا‌رصيد‌بها‌يزيد‌المعنى‌ذات

(Simon) "التاريخي‌المنهج‌استخدام‌في‌الأكثر‌هم‌والأدب‌التاريخ‌علماء‌إن‌
‌الواقع،‌في‌توجد‌كما‌الظاهرة‌دراسة‌على‌يعتمد‌الوصفي‌المنهج‌12.والوصفي

 13.كميا‌تعبيرا‌أو‌كيفيا‌تعبيرا‌عنها‌ويعبر‌دقيقا‌وصفا‌يهتم

‌

                                                           
)الحراش‌الجزائر،‌‌منهجية‌البحث:‌سند‌تكويني:‌لفائدة‌المشفقين‌في‌مختلف‌الأطوار‌التعلميةهيئة‌التأطير‌بالمعهد،‌‌11

 .23(‌2006المعهد‌االوطني‌لتكوين‌مستخدمي‌التربية‌وتحسين‌مستواهم،‌
 .45،‌كتابة‌البحث‌العلمي‌‌تبسيطأمين‌ساعاتي،‌‌12

 .‌78نفس‌المرجع، 13
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‌الباحثة‌البيانات‌تحليل‌خطوات‌أما هي‌‌‌البحث‌هذافي‌‌التى‌قامت‌بها
‌:كما‌يلي

وشعر‌"الغد‌لنا"‌وشعر‌"لايدرك‌"‌المعجزاتشعر‌"الشباب‌أبو‌‌قراءة .1
 ثم‌مطالعتها‌ثم‌فهمها،‌لإيليا‌أبو‌ماضي،الهرم‌الهرم‌النجوم"‌

 العبارات‌التي‌لها‌انزياح،‌استبداليا‌كان‌أو‌تركيبيا،أخذ‌ .2
 تصنيف‌العبارات‌بالصنف‌المطابق، .3
 شرح‌العبارات‌بالنظريات‌المطابقة. .4
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 الفصل الثاني

 الإطار النظاري

 المبحث الأول: الأسلوب والأسلوبية . أ
 تعريف الأسلوب والأسلوبية  .1

‌ ‌في‌"لسان ‌جاء ‌كما ‌بالمعنى‌الأصلي ‌الأسلوب ‌مفهوم ‌لابن‌إن العرب"
‌ويقال‌للسطر‌من‌النخيل:‌الأسلوب،‌-ل-منظور‌من‌الجذر‌)س ،..."‌ :‌ ب(

وكل‌طريق‌ممتد‌فهو‌أسلوب،‌والأسلوب:‌الطريق،‌والوجه،‌والمذهب،‌يقال:‌أنتم‌
في‌أسلوب‌سواء،‌ويجمع‌على‌أساليب،‌والأسلوب‌الطريق‌تأخذ‌فيه.‌والأسلوب‌

 14القول؛‌أي‌أفانين‌منه".)بالضم(‌الفن،‌يقال:‌أخذ‌فلان‌في‌أساليب‌من‌

‌يمثل‌ ‌حسي، ‌قسم ‌قسمان: ‌منظور ‌ابن ‌عن ‌مأخوذة ‌التي ‌المعانى هذه
الوضع‌الأسبق‌للفظ،‌كسطر‌النخيل‌والطريق‌الممتد‌أو‌المسلوك،‌والأسلوب‌عليه‌
‌المعاني‌ ‌هذه ‌إلى ‌الحسى ‌المعنى ‌انتفال ‌معنوي، ‌وقسم ‌السائر. ‌يسلكها خطة

‌ا ‌من ‌الفن ‌وذلك ‌النفسية، ‌أو ‌بعض‌الأدبية، ‌في ‌والمذهب ‌الوجه ‌أو لقول
‌15الأحيان.

إضافة‌إلى‌تعريف‌بوفون‌"الأسلوب‌هو‌الرجل‌نفسه"،‌تعريف‌أخر،‌هو‌
‌في‌ ‌"طريق ‌و ‌الكتابة" ‌"طريقة ‌هو ‌فالأسلوب ‌الإنسانية. ‌وعطاء ‌الماضى، إرث
الكتابة‌لكاتب‌من‌الكتاب"‌و‌"طريق‌في‌الكتابة‌لجنس‌من‌الأجناس"‌و‌"طريق‌

من‌تلك‌‌التعريفات،‌نفهم‌أن‌الأسلوب‌هو‌‌16العصور".في‌الكتابة‌لعصر‌من‌

                                                           
 .433(‌ج.‌الأول،‌2005)بيروت:‌دار‌الكتب‌العلمية،‌لسان‌العرب‌ابن‌منظور،‌‌14

(‌1991)القاهرة:‌مكتبة‌النهضة‌المصرية،‌الأسلوب:‌دراسة‌البلاغية‌تحليلية‌لأصول‌الأساليب‌الأدبية‌أحمد‌الشايب،‌‌15
41. 

 .33(‌2002)حلب:‌مركز‌الإنماء‌الحضاري،‌الأسلوبية‌وتحليل‌الخطاب‌منذر‌عياشي،‌‌16
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طريقة‌الكتابة‌التي‌أخذها‌الأدباء‌أو‌الشعراء‌‌القاء‌الف كرة‌في‌النصوص‌الأدبية،‌
‌لفظا‌كان‌أو‌جملة‌أو‌فَكرة‌بطريقة‌متخصصة.‌

‌الغربية، ‌الدراسات ‌في ‌الأسلوب ‌‌أما ‌كلمة ‌من ‌كلمة‌‌”Style“هو من
‌ ‌ي"Stylus"لاتينية ‌قضيبا، ‌ألواح‌‌عني ‌على ‌به ‌يكتبون ‌القدماء ‌كان ‌الحديد من
‌‌17،الشمع ‌إغرقية ‌”Stylos“ومن‌كلمة ‌وإنجليزية ‌فرنسية ‌ومن‌كامة ،“Style”.18‌

‌19ويتميز‌في‌النتيجة‌من‌القواعد‌التي‌تحدد‌معنى‌الأشكال‌وصوابها.

‌ ‌كلمة ‌معنى ‌اختلفت ‌بالكتابة،‌ ”Stylus“ثم ‌الخاصة ‌الأصلية ‌معناها من
‌الم ‌فن ‌في ‌الدراسات‌واستخدمت ‌مجال ‌إلى ‌عادت ‌ثم ‌التماثيل، ‌حتت ‌وفي عمار

‌فن‌‌20الأدبية. ‌أو ‌الكتابة ‌طريقة ‌على ‌للدلالة ‌الكلمة ‌تلك واستخدمت
‌الأسلوب‌‌21الكتابة. ‌يعدّ ‌الأسلوب ‌كان ‌القديمة ‌اليونانية ‌البلاغية ‌الكتب وفي

‌الجزء‌ ‌وخاصة ‌الخطابة ‌العلم ‌تحت ‌يندرج ‌فكان ‌الجماهير، ‌إقناع ‌وسائل إحدى
 22ص‌بالختيار‌الكلمات‌المناسبة‌لمقتضى‌الحال.الخا

‌ ‌كلمة ‌أن ‌من ‌اللاتينية، ”Style“بالرغم ‌اللغة ‌تطيّرت‌ من ‌قد ‌أنه إلا
‌مذهب‌ ‌الأول ‌مشهوران، ‌مذهبان ‌هناك ‌الكلمة. ‌بتلك ‌اليونان ‌في النظريات

‌ ‌كلمة ‌تعد ‌أن‌ ”Style“أفلاطوني: ‌المذهب ‌هذا ‌اتبعوا ‌الذين ‌رأى ‌العبارة، جودة
.‌والثاني‌مذهب‌(Style)والعبارة‌ليس‌لها‌الأسلوب‌‌(Style)لكل‌العبارة‌الأسلوب‌

‌23بحيث‌أعلىه‌أو‌أدنىه. (Style)ي:‌تعد‌أن‌كل‌العبارة‌لها‌الأسلوب‌يسأرَسطوطاَل
                                                           

17
 http://www.ahlulbaitonline.com/karbala/New/html/research/research.php?ID=72 (11 

Mei 2016) 
 .9(‌2015دون‌المطبع:‌دون‌الطبع،‌)اتجاهات‌الأسلوبية‌يل‌حموادي،‌جم‌18
 .17(‌1994)حلب:‌مركز‌الإنماء‌الحضاري،‌‌الأسلوبية،‌ترجمة‌منذر‌عياشي،‌بييرجيرو‌19

 .39(‌2004)القاهرة:‌مكتبة‌الأدب،‌الأسلوبية:‌مدخل‌نظري‌ودراسة‌تطبيقية‌تح‌الله‌أحمد‌سليمان،‌ف‌20
 .‌9،اتجاهات‌الأسلوبيةجميل‌حموادي،‌‌21

 .35(،‌2007المسيرة،‌)عمان:‌دار‌الأسلوبية:‌الرؤية‌والتطبيق‌يوسف‌أبو‌العدوس،‌‌22
23

 Gorys Keraf, Diksi dan Gaya Bahasa (Jakarta: PT Gramedia Pustaka Utama, 2006), 

112. 

http://www.ahlulbaitonline.com/karbala/New/html/research/research.php?ID=72
http://www.ahlulbaitonline.com/karbala/New/html/research/research.php?ID=72
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‌ت ‌اللغوية ‌العبارة ‌اختيار ‌تكنيك ‌التكنيك، ‌هو ‌الحقيقة ‌في ‌أن‌الأسلوب ستطيع
 24تنوب‌عما‌تُكشف.

أما‌الأسلوبية،‌انطلاقا‌من‌اللفظ‌اللاتيني‌وما‌تولد‌عنه‌في‌مختلف‌اللغات‌
الفرعية‌أو‌انطلاقا‌من‌المصطلح‌الذي‌استقرّ‌ترجمة‌له‌في‌العربية،‌هو‌لفظ‌مركّب‌

وخصائص‌الأصل‌تقابل‌انطلاقا‌‌(ique)ولاحقته‌"ــــــية"‌ (Style)جذره‌"أسلوب"‌
‌اللا ‌واللاحقة‌أبعاد ‌نسبّي، ‌وبالتالي ‌ذاتي"، ‌"إنساني ‌معنى ‌ذو ‌فالأسلوب حقة،

تختص‌بالبعد‌العلماني‌العقلي،‌وبالتالي‌الموضوعي.‌يمكن‌في‌كلتا‌الحالتين‌تفكيك‌
‌(Science du style)اللفظ‌الاصطلاحي‌إلى‌معنىه‌بما‌يطابق‌عبارة:‌علم‌الأسلوب‌

‌الأسس ‌عن ‌بالبحث ‌بداهة ‌الأسلوبية ‌تعُرّ ف ‌علم‌‌لذلك ‌لإرساء الموضوعية
 25الأسلوب.

،‌”Stylistics“ و‌‌”Stylistique“كان‌النقاد‌الأدبي‌العربي‌واللغوين‌يترجمون‌
‌"الأسلوبيات"،‌ ‌إلى ‌المصطلح ‌ترجمة ‌مصلوح ‌العزيز ‌عبد ‌سعد ‌الدكتور فيؤثر
وليست‌بالأسلوبية‌لأن‌الأسلوبيات‌ليست‌وحدة‌بل‌ظهرت‌الأسلوبيات‌مختلفة‌

‌ ‌أسلوبية ‌"جيرو"‌مثل: ‌وأسلوبية ‌"ريفاتير" ‌وأسلوبية ‌"شبتزر" ‌وأسلوبية "بالي"
ويميل‌صلاح‌فضل‌إلى‌"علم‌‌26وغيرهم‌من‌النقاد‌الذين‌اشتغلوا‌على‌الأسلوبية.

الأسلوب"،‌ويراه‌جزء‌من‌علم‌اللغة.‌وأما‌مصطلح‌"الأسلوبية"‌في‌العربية،‌فقد‌
‌مقا ‌عند ‌وهو ‌المسدي" ‌السلام ‌"عبد ‌الدارس ‌ترويجه ‌على ‌لمصطلح‌عمل بل

“Stylistique” بالفرنسية‌و‌“Stylistics” .27بالإنجلزية‌‌

                                                           
24

 Burhan Nurgiyantoro, Teori Pengkajian Fiksi. Cet. VIII (Yogyakarta: Gajah Mada 

University Press, 2010) 277. 
 .34(‌1982)طرابلس:‌الدار‌العربية‌للكتاب،‌الأسلوبية‌والأسلوب‌عبد‌السلام‌المسدّي،‌‌25
 .21(‌2002)إربد:‌دار‌الكندي،‌الأسلوبية:‌مفاهيمها‌وتجلياتها‌،‌موسى‌ربابعة‌26

 ‌.3(‌2010)نوفمبير،‌‌4مجلة‌العلوم‌الإنسانية‌عدية،‌"التفكير‌الأسلوبي‌في‌الموروث‌العربي"،‌نعيمة‌س‌27
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‌الأسلوب‌ ‌بدراسة ‌دوبيس ‌جين ‌ألفّه ‌لغوي ‌معجم ‌في ‌الأسلوبية يقصد
‌والهيرمونيطيقية.‌ ‌والسيمائية ‌والبنيوية ‌اللسانية ‌تمثلاته ‌مختلف ‌في ‌علمية، دراسة

‌جانب ‌إلى ‌اللسانيات ‌فروع ‌من ‌حديثا ‌فرعا ‌أيضا ‌الأسلوبية الشعرية‌‌وتعد
‌‌‌‌28والسيميائيات‌والتداوليات.

‌لعلم‌ ‌الأول ‌المؤسس ‌هو ‌بالي". ‌"شارل ‌الغرب ‌في ‌الأسلوبية ‌رائد كان
الأسلوبية‌في‌العصر‌الحديث.‌لذا‌رأينا‌أن‌تفرد‌تعريفه‌على‌حدة.‌والجدير‌بالذكر‌
‌في‌ ‌إن ‌منه ‌استفادت ‌أو ‌عنه ‌أخذت ‌قد ‌بعده، ‌جاءت ‌التي ‌الدراسات ‌كل أن

‌ا ‌في ‌وإن ‌قضايا‌‌29لموصوع.المنهج ‌دراسة ‌بأنها ‌"الأسلوبية" ‌بالي ‌شارل يعرف
التعبير‌عن‌قضايا‌الإحساس‌وتبادل‌التأشير‌بين‌الأخير‌والكلام.‌والأسلوبية‌كفرع‌
من‌اللسانيات‌العمامة‌تتمثل‌في‌جرد‌الإمكانات‌والطاقات‌التعبيرية‌للغة‌بالمفهوم‌

‌30السوسيري.

بية‌بأنها‌علم‌يهدف‌إلى‌كشف‌أما‌ريفاتير‌فإنه‌ينطلق‌من‌تعريف‌الأسلو‌
لدى‌‌-مراقبة‌حرية‌الإدراك–عن‌العناصر‌المتميزة‌التي‌بها‌يستطيع‌المؤلف‌الباث‌

التي‌بها‌يستطيع‌أيضا‌أن‌يفرض‌على‌المقبّ ل‌وجهة‌نظره‌في‌الفهم‌‌-القارئ‌المقبل
والإدراك‌فينتهى‌إلى‌اعتبار‌الأسلوبية‌"لسانيات"‌تعنى‌بظاهرة‌حمل‌الذهن‌على‌

‌وإدراك‌مخصوص.فهم‌م ‌‌31عينَّ

‌

‌

                                                           
 .8،‌الأسلوبيةاتجاهات‌يل‌حموادي،‌جم‌28

 .‌30الأسلوبية‌وتحليل‌الخطاب،منذر‌عياشي،‌‌29
 .‌1‌،16(‌ج‌1998)الجزائر:‌دار‌هومة،‌‌الأسلوبية‌وتحليل‌الخطاب:‌دراسة‌في‌النقد‌العربي‌الحديثنور‌الدين‌السد،‌‌30

 .49،‌الأسلوبية‌والأسلوبعبد‌السلام‌المسدّي،‌‌31
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قال‌العالم‌من‌علماء‌الأسلوبية،‌جميل‌حموادي‌في‌تعريف‌الأسلوبية‌من‌‌
‌كتابه:

"فالأسلوبية‌هي‌مقاربة‌منهجية‌نظرية‌وتطبيقية،‌يمكن‌تمثلها‌في‌الحقل‌الأدبي‌والنقدي‌لمقاربة‌
‌عن‌الكتاب‌المبدعين‌الآ ‌وتفرده ‌المبدع، ‌التي‌تميز ‌البارزة ‌الأسلوبية ‌ومن‌جهة‌الظواهر خرين.

أخرى،‌تنكب‌الأسلوبية،‌بصفة‌خاصة،‌على‌دراسة‌الأجناس‌الأدبية،‌وسبر‌أدبية‌النصوص‌
والخطابات‌والمؤلفات،‌ودراسة‌الوظيفية‌الشعرية،‌والتمييز‌بين‌الأساليب‌حقيقة‌ومجازا،‌وتعيينا‌

‌ ‌النص، ‌واستكشاف‌بلاغة ‌والسيميائية، ‌مع‌رصد‌الأشكال‌والبنى‌الأدبية وتحديد‌وتضمينا،
‌وسياق،‌ ‌وتركيب، ‌ودلالة، ‌وكلمة، ‌ومقطع، ‌صوت، ‌من: ‌للخطاب ‌اللسانية المستويات
‌ضوء‌ ‌في ‌الأسلوب ‌دراسة ‌على ‌العمل ‌أو ‌المبدع، ‌الفرد ‌بموهبة ‌كله ‌ذلك ‌وربط ومقصدية،

 ‌‌32العطيات‌النفسية‌أو‌الاجتماعية."

‌دراسة‌ ‌منه ‌الأفادة ‌وإمكانية ‌الأسلوب ‌علم ‌إلى ‌النظرة ‌تطورت قد
‌ليو‌شبتزر‌)‌النصوص ‌1960-1887الأدبية،‌وبخاصة‌تلك‌دراسة‌التي‌قدمها

‌الأدب‌وأسس‌الأسلوب‌المثالية،‌ ‌ودراسة ‌اللغة ‌دراسة ‌بين ‌جسرا ‌الذي‌أقام م(
وأحدث‌ليو‌شبتزر‌تحولا‌أساسيا‌وجوهريا‌في‌الإفادة‌من‌اللغة‌في‌دراسة‌النصوص‌

لى‌الكشف‌من‌الأدبية‌ودراسة‌الأسلوب‌الفردي‌للأديب‌من‌خلال‌اعتماده‌ع
‌‌‌33ملمح‌أو‌ملامح‌لغوية‌تشكل‌ظاهرة‌أسلوبية.

كان‌تطبيق‌التحليل‌الأسلوبي‌في‌النصوص‌الأدبية‌أو‌غير‌الأدبية‌يشتمل‌
‌:34على‌ثلاثة‌عناصر

 العنصر‌اللغوي:‌إذ‌يعالج‌نصوصا‌قامت‌اللغة‌بوضع‌شفرتها. .1
العنصر‌النفعي:‌الذي‌يؤدي‌إلى‌أن‌ندخل‌في‌حسابنا‌مقولات‌غير‌ .2

 مثل‌المؤلف‌والقارئ‌والموقف‌التاريخي‌وهدف‌الرسالة‌وغيرها.‌لغوية

                                                           
 .‌9اتجاهات‌الأسلوبية،جميل‌حموادي،‌‌32
 .‌11الأسلوبية:‌مفاهيمها‌وتجلياته،،‌موسى‌ربابعة‌33

 .123(‌1998)القاهرة:‌دار‌الشروق،‌علم‌الأسلوب‌صلاح‌فضل،‌‌34
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‌القارئ‌ .3 ‌على ‌النص ‌تأثير ‌عن ‌يكشف ‌الأدبي: ‌الجمالي العنصر
 والتفسير‌والتقويم‌الأدبيين‌له.

في‌النصوص‌الأدبية‌‌قام‌البحث‌الأسلوبي‌في‌المجال‌الأدبي‌اكتشاف‌التعبير‌الفني
 حيث‌ظهر‌العناصر‌الفنية.‌

 ةتاريخ الأسلوبي .2

‌قرن‌ ‌وبداية ‌عشر ‌التاسع ‌القرن ‌أواخر ‌في ‌تاريخيا ‌الأسلوبية ظهرت
‌التعليمية،‌ ‌إمكانياتها ‌استنفذت ‌التي ‌التقليدية ‌البلاغة ‌أنقاض ‌على العشرين،
‌لذلك،‌ ‌مسدودة. ‌المستقبلة ‌آفاقها ‌أصبحت ‌ثم ‌المعيارية. ‌مقاييسها فتحجرت

ي‌عبد‌الله‌الغذامي‌أعلن‌كثير‌من‌الدارسين‌موتها،‌كما‌فعل‌مؤخر‌الناقد‌السعود
‌35في‌كتابه‌"النقد‌الثاقفي:‌قراءة‌في‌الأنسق‌الثقافية‌الغربية".

‌أحضان‌ ‌في ‌جديدة، ‌علمية ‌بلاغة ‌باعتبارها ‌الأسلوبية، ‌نشأت قد
‌ ‌فاستهلمت‌تصورات‌الشعرية ‌والنقد‌الجديد، ‌الروسية ‌ثم‌(poetique)الشكلانية ،

‌ثم‌ ‌اللسانيات‌بمختلف‌مدارسها، ‌من‌النظريات‌تمثلت‌مفاهيم استفادت‌مؤخرا
‌وألمانيا،‌ ‌وروسيا، ‌كفرنسا، ‌الغلابية، ‌الدول ‌في ‌الأسلوبية ‌نشرت ‌وقد التداولية.
وإطاليا،‌وبراطنيا،‌والولايات‌المتحدة‌الأمركية.‌وبعد‌ذلك‌انتقلت‌الأسلوبية‌إلى‌
‌للعرب‌ ‌كان ‌وإن ‌الجامعي. ‌والدرس ‌والمثاقفة، ‌الترجمة، ‌طريق ‌عن ‌العربية الدول

‌الأسلوبية‌القدام ‌كثيرة ‌بقرون ‌سبقت ‌قد ‌أصلية، ‌متميزة ‌أسلوبية ‌الحقيقة ‌في ي
‌بين‌ ‌التوفيقية ‌بالنزعة ‌تتسم ‌المعاصرة ‌الحديثة ‌العربية ‌الأسلوبية ‌أن ‌إلا الغربية،

 ‌‌‌36الأسلوبية‌التراثية‌الأسلوبية‌الغربية‌المعاصرة.

‌

                                                           
 .‌10،اتجاهات‌الأسلوبيةجميل‌حموادي،‌‌35

 .11،‌سلوبيةاتجاهات‌الأجميل‌حموادي،‌‌36
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 الانزياح: أحد ظواهر أسلوبية نقدية .3

‌والأ ‌النقدية ‌الدراسات ‌باعتبار‌اهتمت ‌"الانزياح" ‌بظاهرة ‌الحديثة دبية
:‌نزح‌ "نزح"‌من‌فعل‌لغةفالانزياح‌ 37قضية‌أساسية‌في‌تشكيل‌الكلام‌وصياغته.

يبدو‌‌38الشيء‌ينزح‌نزحا‌ونزوحا:‌بعُد،‌نزحت‌الدار‌فهي‌تنزح‌نزوحا،‌إذا‌بعد.
و‌د‌أأن‌ابن‌منظور‌قد‌ذهب‌في‌تعريفه‌وإيضاحه‌لكلمة‌الانزياح‌إلى‌أنها‌تعني‌"بعُ‌

 ‌39بعيد،‌والانزياح‌هو‌الابتعاد‌عن‌المعنى‌الأصلى‌والمعجمي.

لقد‌تباينت‌تعاريف‌الانزياح‌لدى‌النقاد‌الأسلوبيين،‌ومنهم‌بو‌خاتم‌"هو‌
‌الكلام‌ ‌تشكيل ‌في ‌يظهر ‌لغي ‌وحدث ‌المألوف، ‌نسقه ‌عن ‌الكلام احتراف
‌كذلك‌ ‌ويمكن ‌الأدبي، ‌الأسلوب ‌طبيعة ‌إلى ‌التعريف ‌بواسطته ‌يمكن وصياغته،

‌‌40إعتبار‌الانزياح‌هو‌الأسلوب‌الأدبي‌ذاته".

وعلى‌هذا‌المفهوم‌ذاته‌قد‌يمكن‌ Ecratهذا‌المصطلح‌ترجمة‌حرفية‌للفظ‌
‌التجاوز. ‌بعبارة ‌عليه ‌نصطلح ‌على‌‌41أن ‌اعتمدوا ‌"الانزياح" ‌استعملوا والذين

‌فهذه‌لاتحوي‌ ‌"الاحتراف"‌على‌المصادر‌الانجليزية ‌والذين‌استعملوا ثقافة‌فرنسية
كلمة‌فرنسية‌ Ecrat،‌وهي‌كلمة‌تناسبها‌كلمة‌"الاحتراف"‌وDeviationكلمة‌‌‌إلا

.Abweichungوفي‌الألمانية‌تستخدم‌كلمة‌‌42لاتوجد‌في‌الانجليزية.
43‌‌

                                                           
 .‌5(‌2008"‌)رسالة‌الدكتورة،‌جامعة‌مؤتة،‌أردون،‌‌أسلوبية‌الانزياح‌في‌النص‌القرآنيأحمد‌غالب‌النوري‌الخرشة،‌"‌37

 .249ج،‌الثاني،‌لسان‌العرب،‌ابن‌المنظور،‌‌38
 70(‌2011)إبريل،‌‌8مجلة‌العلوم‌الإنسانية‌،‌""الظواهر‌الأسلوبية‌في‌شعر‌نزار‌قباني‌لحلوحى‌صالح،‌39

40‌‌ ‌وليئي، ‌ويونس ‌نظري ‌أدونيس"على ‌شعر ‌في ‌الانزياح ‌‌،"ظاهرة ‌دراسة ‌الخامسةمجلة ‌السنة ‌المعاصرة، ‌الأدب ،17‌
(2014‌)87. 

 .162،‌الأسلوبية‌والأسلوبعبد‌السلام‌المسدي،‌‌41
 .‌89،"ظاهرة‌الانزياح‌في‌شعر‌أدونيس"على‌نظري‌ويونس‌وليئي،‌‌42

 .‌44مفاهيمها‌وتجلياتها،‌الأسلوبية:موسى‌ربابعة،‌ 43
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‌مفردات‌ ‌للغة ‌المبدع ‌استعمال ‌أنه ‌الانزياح ‌ويس ‌محمد ‌أحمد عرّف
نبغي‌وتراكيب‌وصورا‌استعمالا‌يخرج‌به‌عما‌هو‌معتاد‌ومألوف‌بحيث‌يؤدي‌ما‌ي

من‌الناحية‌العلمية‌يعتبر‌‌44له‌أن‌يتّصف‌به‌من‌تفرّد‌وابداع‌وقوة‌جذب‌وأسر.
‌أشكال‌ ‌أو ‌دلالاتها ‌هياكل ‌في ‌اللغة ‌مستعمل ‌تصرّف ‌كلما ‌أنه الأسلوبيون
‌السمة‌ ‌إلى ‌الإخبارية ‌السمة ‌من ‌كلامه ‌انتقل ‌المألوف ‌عن ‌يخرج ‌بما تراكيبها

‌45الإنشائية.

‌اللغ ‌بين ‌التفريق ‌اعتماد ‌أن ‌من‌يبدو ‌يمنع ‌لا ‌اليومية ‌واللغة ‌الشعرية ة
استخدام‌الاحترافات‌)كما‌قال‌الدكتور‌موسى‌لمرادف‌للانزياح(‌في‌اللغتين.‌فقد‌
‌مرتبط‌ ‌غير ‌الاحترافات ‌هذه ‌كانت ‌وإن ‌اليومية، ‌اللغة ‌في ‌الاحترافات تستخدم
‌تأثير‌جمالي‌ ‌له بقصد‌كما‌في‌اللغة‌الشعرية،‌إذ‌إن‌الاحترافات‌في‌اللغة‌الشعرية
وفني‌مقصود.‌وهذ‌الأمر‌يستطيع‌أن‌يكشف‌عن‌الفروق‌بين‌اللغة‌اليومية‌واللغة‌

‌46الشعرية.

‌تحتوى‌ ‌عندما ‌بعضهم، ‌إلى ‌بالنسبة ‌أسلوب ‌ثمة ‌أن ‌مونان ‌جورج قال
العبارة‌على‌انزياح‌يخرج‌بها‌عن‌المعيار.‌إذ‌قيل‌"البحر‌أزرق"‌لا‌يتجاوز‌كلام‌كل‌

‌ ‌الدرجة ‌أو ‌الحيادية ‌الدرجة ‌إنه ‌"البحر‌الناس. ‌قيل ‌إذ ‌ولكن ‌التعبير. صفرة
‌47بنفسجي"‌فإنه‌هذا‌يمثل‌حدثا‌أسلوبيا.

                                                           
 .8(‌2005)بيروت:‌المؤسسة‌الجامعية‌للدراسات‌والنشر،‌الانزياح‌من‌منطور‌الدراسات‌الأسلوبية‌،‌أحمد‌محمد‌ويس 44

 .163،‌الأسلوبية‌والأسلوبعبد‌السلام‌المسدي،‌‌45
46
 .44،‌مفاهيمها‌وتجلياتها‌الأسلوبية:موسى‌ربابعة،‌ 

 .76،‌الأسلوبية‌وتحليل‌الخطابمنذر‌عياشي،‌‌47
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‌لا‌بد‌أن‌يصاحبه‌ ‌إذ ‌إنزياحا، قال‌محمد‌ويس‌أن‌كل‌إحتراف‌لا‌يعد
وظيفة‌جمالية‌وتعبيرية‌ويجذب‌إنتباه‌القارئ‌لأن‌جذب‌الإنتباه‌أولى‌الوصول‌إلى‌

 48والتعبير‌وعدم‌الثبات.الامتناع.‌ومن‌حيث‌أن‌الانزياح‌يقوم‌على‌المفاجأة‌

‌كنا‌ لقد‌درس‌عدد‌كبير‌من‌الباحثين‌"الانزياح"‌في‌اللغة‌والأدب.‌وإذا
‌مع‌ ‌فإنه‌يمكن، ‌الدراسات‌أو‌بعضها، ‌أن‌نقف‌على‌مجمل‌هذة ‌لا‌يسعنا هنا
‌الانزياح‌ ‌من ‌أنواع ‌ثمة ‌ل: ‌بتعريف ‌نأتي ‌أن ‌قبل ‌مبدئية ‌بصورة ‌نقول ‌أن ذلك،

‌:49منها

المكونة‌للنص‌عن‌مقصود‌عنصر‌سابق‌‌نصر‌من‌العناصرعالانزياح‌ .1
‌وتمزيق‌ ‌السياق، ‌وكسرة ‌الدلالي، ‌التتابع ‌قطع ‌إلى ‌يؤدي ‌مما عليه،
‌النص،‌ ‌لتنامي ‌الأساسية ‌المعرفية ‌الوحدة ‌وتفتيت ‌الداخلي، التناغم
‌سمع‌ ‌وقد ‌الإيقاع. ‌وعقد ‌الوزن ‌عنقود ‌بينها ‌يربط ‌وحدات وجعلها

 العرب‌هذا‌الضرب‌من‌الانزياح‌المتافر.
 ح‌النص‌عن‌وحدته‌المنطقية،‌واحتواؤه‌على‌المتافقضين.انزيا‌ .2
 مخالفة‌النص‌لنفسه‌وانزياح‌العبارة‌فيه‌عن‌غاية‌المتكلم. .3
 انزياح‌النص‌عن‌الشفير‌اللغوية‌المتعارف‌عليها.‌‌ .4

قال‌محمد‌ويس‌في‌معيار‌الانزياح:‌لايعد‌كل‌إحتراف‌انزياحا،‌إذ‌لابد‌أن‌
‌ويجذب ‌وتعبيرية ‌جمالية ‌وظيفة ‌مرحلة‌‌يصاحبه ‌القارئ‌لأن‌جذب‌الإنتباه إنتباه

‌والتغيير‌ ‌المفاجأة ‌على ‌يقوم ‌الانزياح ‌إن ‌حيث ‌ومن ‌الامتناع. ‌إلى ‌للوصول أولى
وعدم‌الثبات.‌فمن‌البديهي‌أن‌يعجز‌معيار‌واحد‌في‌تعنيه‌دائما‌ومن‌ثم‌فلا‌بد‌

                                                           
48
 .92،‌"ظاهرة‌الانزياح‌في‌شعر‌أدونيس"على‌نظري‌ويونس‌وليئي،‌ 

49
 .76،‌الأسلوبية‌وتحليل‌الخطابمنذر‌عياشي،‌  
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‌والقارئ ‌العلمي ‌النثر ‌العادية، ‌اللغة ‌ومنها ‌ذلك ‌في ‌مختلفة ‌معايير ‌تستخدم ‌أم
 50العمد.

‌أشكال‌ ‌كل ‌فيهما ‌تنطوى ‌رئيسيين ‌نوعين ‌إلى ‌الانزياحات تنقسم
‌سماّه‌ ‌مما ‌اللغوية ‌المادة ‌بجوهرة ‌الانزياح ‌فيه ‌يتعلق ‌ما ‌هو ‌الأول ‌فالنوع الانزياح،

الانزياح‌الاستبدالي‌والنوع‌الأخر‌يتعلق‌بالسياق‌أوتركيب‌العبارات‌‌"جان‌كوهين"
‌‌51وهذا‌ما‌يسمّى‌بالانزياح‌التركيبي.

 الانزياح الاستبدالي ( أ

إن‌لغة‌الشعر‌أو‌النثر‌على‌حد‌سواء‌تزخر‌بالألفاظ‌والمترادفات‌
‌منطقيتها‌ ‌عن ‌فتخرج ‌الانزياح، ‌عليها ‌يدخل ‌فإنه ‌الاعتيادي ‌نمطها عن
وتعرص‌عن‌معناها‌وتلبس‌معنى‌أخر.‌هذا‌النوع‌من‌الانزياح‌الدلالي‌أو‌

هذا‌النوع‌من‌الانزياح‌يستخدم‌أكثر‌من‌غيره‌ويتجلى‌في‌‌52الاستبدالي.
 المحسنات‌المعنوية‌كالاستعارة‌والتشبيه.

والانزياح‌الدلالي‌أو‌الاستبدالي‌يكون‌مباشرة‌في‌اللغة‌العادية‌من‌
‌إلى‌ما‌هو‌غريب‌ومدهش‌ ‌والمألوفة ‌المتعارفة‌عليها خلال‌كسر‌القاعدة

يشكل‌بذلك‌خرقا‌لأفق‌التوقيع.‌وبعيد‌عن‌الألفة.‌واعتادت‌إلى‌سماعه‌ف
 53وهذا‌هو‌غرض‌الانزياح‌الدلالي‌أو‌الاستبدالي.

 

 
                                                           

 .92،‌"ظاهرة‌الانزياح‌في‌شعر‌أدونيس"على‌نظري‌ويونس‌وليئي،‌‌50

  .90نفس‌المرجع‌‌51
 .72،‌"الأسلوبية‌في‌شعر‌نزار‌قباني‌الظواهر"‌لحلوحى‌صالح،‌52

 .73نفس‌المرجع‌‌53
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 التشبيه (1

‌ ‌لغةإن ‌والمماثلة،‌التشبيه ‌التمثيل ‌صورة‌هو ‌هو ‌واصطلاحا
تقوم‌على‌التمثيل‌شيء‌)حسيّ‌أومجرد(‌بشيء‌آخر‌)حسىّ‌أومجرد(‌

‌أكثر. ‌أو ‌أومجردة( ‌)حسيّة ‌صفة ‌في ‌أن‌‌54لاشتراكها ‌بيان ‌هو أو
‌ملحوظة.شيئ ‌أو ‌ملفوظة ‌بأدة ‌وصفه ‌في ‌غيره ‌شارك ‌أبو‌‌55ا عرفّه

هلال‌العسكري‌"التشبيه:‌الوصف‌بأن‌أحد‌الموصوفين‌ينوب‌مناب‌
‌56الأخر‌بأدة‌التشبيه".

وأداة‌التشبيه‌ووجه‌‌أركان‌التشبيه‌أربعة‌هي‌المشبه‌والمشبه‌به
‌وشبه،‌‌‌الشبه. ‌ومثل، ‌وكأن، ‌الكاف، ‌منها ‌التشبيه ‌أدوات كانت

‌في‌معناها. ‌وما ‌فه‌57ويحكى، ‌طرفاه ‌وهما‌أما ‌به، ‌والمشبه ‌المشبه ما
الركنان‌الأساسيان‌الذان‌لايحتملان‌السقوط،‌فلا‌بد‌عن‌ذكرهما‌معا،‌
إذ‌لو‌حذف‌أحدهما‌لم‌يسمى‌تشبيها،‌أما‌الأداة‌ووجه‌الشبه‌فكثيرا‌

 58.كلاهما‌ويبقى‌الكلام‌تشبيها‌‌ما‌يحدث‌أحدهما،‌أو

 

 

‌

                                                           
 .35(،‌2007)عمان:‌دار‌المسيرة،‌‌التشبيه‌والاستعارة:‌منظور‌مستأنفيوسوف‌أبو‌العدوس،‌‌54
 .70(‌1995)جدة:‌مطبعة‌الثفر،‌تسير‌البلاغة‌أحمد‌قلاش،‌‌55

 .323(‌1992)بيروت:‌دار‌الكتب‌العلمية،‌المعجم‌المفصل‌في‌علوم‌البلاغة‌إنعام‌فوّال‌عكاوي،‌‌56
 .69،‌تسير‌البلاغةأحمد‌قلاش،‌‌57

 .69نفس‌المرجع‌‌ 58
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للتشبيه‌ثلاثة‌أنواع،‌أحدها‌تشبيه‌تمثسيل.‌يسمى‌بذلك‌إذا‌‌
‌والتالى‌هو‌تشبيه‌ضمني‌ ‌من‌متعدد. ‌منتزغة ‌الشبه‌صورة كان‌وجه
‌التشبيه‌ ‌من‌صور ‌به‌في‌صورة ‌والمشبه هو‌تشبيه‌لا‌يوضع‌فية‌شبه

مقلوب.جعل‌المعروفة‌بل‌يلمحان‌في‌التركيب.‌والثالث‌هو‌الاشبيه‌
 59المشبه‌مشبها‌بها‌بادعاء‌أن‌وجه‌الشبه‌في‌أقوى‌وأطهار."

 الاستعارة (2

‌طلب‌ ‌و"استعار" ‌العارية، ‌من ‌مأخوذة ‌"الاستعارة" كلمة
العارية‌أي‌نقل‌الشيء‌من‌شخص‌إلى‌آخر‌حتى‌تصبح‌العارية‌من‌

‌منه. ‌استعمال‌‌60المعار ‌كلمة ‌هو ‌موسى ‌أبو ‌قال ‌التي والاستعارة
‌ ‌ما ‌غير ‌في ‌المشابهة.الكلمة ‌لعلاقة ‌له ‌رشيق‌‌61وضعت ‌ابن قال

القيرواني:‌"الاستعارة‌أفضل‌المجاز،‌وهي‌من‌محاسن‌الكلام‌إذا‌وقعت‌
 62موقعها‌ونزلت‌موضوعها.

فأصل‌الاستعارة‌التشبيه‌المعقول‌لكن‌لابد‌هنا‌في‌الاستعارة‌
‌يصح‌ ‌ولا ‌وحده، ‌به ‌المشبه ‌حذف ‌أو ‌وحده، ‌المشبه ‌حذف من

جتماعهما‌معا،‌فإن‌اجتمعا‌كان‌تشبيها‌حذفها‌معا،‌كما‌لايصح‌ا
‌63لا‌استعارة.

                                                           
 .83-77نفس‌المرجع‌‌59

 .90،‌المعجم‌المفصل‌في‌علوم‌البلاغةإنعام‌فوّال‌عكاوي،‌‌60
نهيل‌فتحي‌أحمد‌كتانه،‌"دراسة‌أسلوبية‌في‌شعر‌أبي‌فارس‌الحمداني"‌)رسالة‌الماجستير،‌جامعة‌النجاح‌الوطنية،‌‌61

 .134(‌2000،‌‌نابلس،‌فلسطين
 .90،‌المعجم‌المفصل‌في‌علوم‌البلاغةإنعام‌فوّال‌عكاوي،‌‌62

 ‌.72سير‌البلاغة،‌تأحمد‌قلاش،‌‌63
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‌للفظ‌ ‌يكون ‌أن ‌الجرجاني ‌قال ‌كما ‌الجملة ‌في الاستعارة
‌أنه‌ ‌على ‌الشواهد ‌عاى ‌تدل ‌معروفا ‌اللغوي، ‌الوضع ‌فى الأصل
اختص‌به‌حين‌الوضع.‌ثم‌يستعمله‌الشاعر‌أو‌غير‌الشاعر‌في‌غير‌

 ‌64ناك‌كالعارية.ذلك‌الأصل‌وينتقله‌إليه‌ىقلا‌غير‌لازما‌فيكون‌ه

‌أغاني‌ ‌الشعرية: ‌"الأعمال ‌شعر ‌ديوان ‌في ‌كما ‌هنا المثال
‌المجنونة ‌الصخرة ‌"في ‌لأدونيس: ‌الدمشقي" ‌عن‌\\مهيار تحبث

‌المعيارية‌في‌قوله‌"الصخرة‌ سيزيف".‌فقد‌انتهك‌الشاعر‌قانون‌للغة
‌الصفة‌ ‌الجنون‌للصخرة.‌وفي‌الحقيقة‌هذه المجنونة"‌لأنه‌أعطى‌صفة

 65للإنسان.ليست‌لها‌بل‌

 الانزياح التركيبي ( ب

‌الخروج‌التركيب‌على‌الاستعمال‌ ‌أنه ‌الدين‌السد ‌قال‌نور كما
‌فيتحول‌التركيب‌الجديد‌ ‌اللغة ‌قواعد ‌أو‌الأصل‌الذي‌تقتضية المألوف،
‌الذي‌ ‌هو ‌الحقيقي ‌والمبدع ‌الشعري، ‌الخطاب ‌في ‌بارزة ‌أسلوبية ‌سمة إلى

لمألوف،‌فيقضى‌ذلك‌إلى‌يبنى‌من‌العناصر‌اللغوية‌تراكيب‌تتجاوز‌إطار‌ا
 66إفراز‌الصورة‌الفنية‌المقصودة،‌والانفعال‌المقصود.

 

 

 
                                                           

 .92،‌"ظاهرة‌الانزياح‌في‌شعر‌أدونيس"على‌نظري‌ويونس‌وليئي،‌‌64

  .93،‌"ظاهرة‌الانزياح‌في‌شعر‌أدونيس"على‌نظري‌ويونس‌وليئي،‌‌65
‌ابو‌ماضي"‌)رسالة‌المجستير،‌جامعة قرفي‌السعيد،‌66 قاصدي‌مرباح‌‌"البنيات‌الأسلوبية‌في‌الخطاب‌الشعري‌عند‌إيليا

 .97(‌2010ورقلة،‌
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 الحذف (1

‌إسقاط‌ ‌هو ‌واصطلاحا ‌الشيء، ‌إسقاط ‌هو ‌لغة الحذف
حرف‌أو‌كلمة‌أو‌حركة‌من‌كلمة‌بشرط‌ألا‌يتأثر‌المعنى‌أو‌الصغاية‌

‌النظام‌‌‌67بذلك. ‌في ‌أهمية ‌له ‌الإسقاط ‌هذا ‌القادر ‌عبد ‌قال كما
‌بها‌ ‌المعدول ‌على‌التركيب ‌الطارئة ‌المظاهر ‌أبرز ‌يعد ‌إذ ‌للغة التركيبي
عن‌المستوى‌التعبير‌العادي.‌ومع‌هذا‌لايعد‌حذف‌إنزياحا‌دائما‌إلا‌

‌68إذا‌حقق‌غرابة‌ومفاجأة‌أو‌حمل‌قيمة‌جمالية‌ما.

‌إل ‌لجأ ‌قديم، ‌بلاغي ‌أسلوب ‌استقغلالًا‌الحذف ‌الشاعر يه
لإمكانات‌الإحائية،‌يقول‌الجرجاني‌في‌معرض‌حديثه‌عن‌الحذف:‌
‌لم‌ ‌إذا ‌تكون ‌ما ‌أنطق ‌وتجدك ‌الإفادة، ‌أزيد ‌الإفادة ‌عن "والصمت

‌69تنطق،‌أتم‌ما‌تكون‌بيانا‌إذا‌لم‌تبن."

‌في ‌كما ‌هنا ‌أغاني‌‌المثال ‌الشعرية: ‌"الأعمال ‌شعر ديوان
ضال‌ولن‌أعود".‌إن‌الشاعر‌لم‌مهيار‌الدمشقي"‌لأدونيس:‌"ضال‌

‌هذا‌ ‌بباله ‌ويخطر ‌القارئ ‌يتحير ‌الجملة. ‌تلك ‌في ‌المبتداء ‌إلى يُشر
السؤال‌من‌هو‌"ضال"‌قبل‌قراءة‌الجملة‌الكاملة.‌وهذا‌الحذف‌يثير‌

 70ذهن‌القارئ‌ويشوقه‌للحصول‌على‌الجواب.

 

 

                                                           
 .351(‌1992)بيروت:‌دار‌الكتب‌العلمية،‌المعجم‌المفصل‌في‌النحوي‌العربي‌عزيزة‌فوّال‌بابتي،‌‌67

 .91،‌"ظاهرة‌الانزياح‌في‌شعر‌أدونيس"على‌نظري‌ويونس‌وليئي،‌‌68
 .189،‌الأسلوبية:‌الرؤية‌والتطبيقيوسف‌أبو‌العدوس،‌69

 .103،‌"ظاهرة‌الانزياح‌في‌شعر‌أدونيس"على‌نظري‌ويونس‌وليئي،‌‌70
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 التقديم والتأخير (2

مفتاح‌‌التقديم‌والتأخير‌هو‌أحدى‌ظاهرة‌أسلوبية.‌قال‌محمد
‌يتكون‌ ‌التي ‌العناصر ‌ترتيب ‌تعبير ‌هو ‌الشعري" ‌الخطاب ‌"تحليل في
‌البناء‌ ‌عليه ‌الذي‌يقوم ‌بمعنى‌العدول‌عن‌الأصل‌العام ‌البيت، منها

‌71الجملة‌العربية‌والتشويش‌على‌رتبتها.

‌سواء،‌ ‌حد ‌على ‌الظاهرة ‌بهذا ‌والبلاغيون ‌النحاة اهتمّ
‌فا ‌منهما، ‌كل ‌منطق ‌وقف ‌إليها ‌النظرة ‌يدرسون‌واختلف لنحاة

التقديم‌والتأخير‌للكشف‌عن‌الرتب‌المحفوظة‌الثابتة،‌والرتب‌المتغيرة‌
في‌الجملة،‌وقد‌قسّم‌ابن‌جني‌التقديم‌والتأخير‌إلي‌ضربين:‌أحدهما‌
ما‌يقبله‌القياس‌كتقديم‌المفعول‌على‌الفعل‌والفاعل‌ومماّ‌يصح‌ويجوز‌

‌72الاضرار.‌تقديمه‌خبر‌المبتداء‌على‌المبتداء،‌والآخر‌ما‌يسهله

‌فإنك‌ ‌الجماعة" ‌وقتلت ‌القوم ‌"كذبتُ ‌أن‌نقول ‌هنا والمثال
‌وفريقا‌ ‌كذبتم ‌"ففريقا ‌قولنا ‌أما ‌أسلوبية، ‌خاصية ‌أي ‌إلى لاتعتمد

،‌فيحوى‌انزياحا‌أو‌عدولا‌عن‌النمط‌التركيبي‌(87)البقرة:‌ تقتلون"
‌ثانيا‌ ‌عليه ‌العائد ‌الضمير ‌واختزال ‌أولا، ‌به ‌المفعول ‌بتقديم الأصليّ

‌‌73)فريقا‌كذبتموه(.

والمثال‌من‌الشعر‌أدونيس‌هو‌تقديم‌غير‌أعرف‌إلى‌أعرف:‌
نرفع‌بيرق‌المجامعة‌الخبر‌وأنا.‌نعرف‌أن‌‌\\نتقاسم‌الفضاء‌الموت‌وأنا

الضمير‌هو‌أعرف‌من‌المعرف‌بالألف‌واللام‌وحقه‌أن‌يتقدم.‌الفعل‌

                                                           
 .‌97"البنيات‌الأسلوبية‌في‌الخطاب‌الشعري‌عند‌إيليا‌ابو‌ماضي" قرفي‌السعيد،‌71
 .191،‌الأسلوبية:‌الرؤية‌والتطبيقبو‌العدوس،‌يوسف‌أ72

 .‌163الأسلوبية‌والأسلوب،عبد‌السلام‌المسدي،‌‌73
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قد‌نتاقسم‌هو‌للمتكلم‌مع‌الغير‌كما‌يبجو‌من‌اسمه‌المتكلم‌هو‌المت
والغير‌هو‌المتأخر.‌لكن‌الشاعر‌في‌هذا‌البيت‌قدم‌الغير‌على‌المتكلم‌
‌هو‌ ‌التقديم ‌هذا ‌من ‌الغرض ‌أن ‌ويبدو ‌اللغة. ‌القواعد ‌عن واحتراف

 ‌74رعاية‌المسيقي.

 المبحث الثاني: الشعر . ب
 تعريف الشعر .1

‌بمعنى‌ ‌اللحياني ‌عن عْرة ‌وش  عراً ‌ش  ‌يشعُر ‌وشعُر ‌به ‌شعَر ‌من الشعر
‌منظ75عل م. ‌ابن ‌"عرف ‌وقال ‌الشعر ‌لشرفه‌ور ‌عليه ‌غلب ‌القول ‌منظوم والشعر

ومن‌المرجع‌‌76ر‌لأنه‌يشعر‌به‌غيره‌أي‌يعلم‌به".والقافية...‌وقائله‌شاع‌بالوزن
‌بوزن‌عربي‌معروف.‌ ‌قصدا ‌موزون ‌كلام ‌واصطلاحا: ‌العلم، ‌لغة ‌الشعر الأخر،

المقصود‌به‌وقال‌الخليل:‌هو‌ما‌وافق‌أوزان‌العرب.‌وقال‌غيره:‌هو‌الكلام‌الموزون‌
الوزن‌المرتبط‌بمعنى‌قافية.‌ولا‌يكفي‌أن‌يكون‌الشعر‌موزون‌الكلام‌بل‌يجب‌أن‌
يضم‌معنى‌العامة،‌موقفا‌للذوق‌العام.‌والمعنى‌الأخر‌هو‌الموهبة‌التي‌تمنحها‌الله‌

 77لأحدهم.

 

‌

                                                           
 .102،‌أدونيس""ظاهرة‌الانزياح‌في‌شعر‌على‌نظري‌ويونس‌وليئي،‌‌74
 .3‌،382(‌ج‌2005)بيروت:‌دار‌الكبت‌العلمية،‌لسان‌العرب‌ابن‌منظور،‌‌75

‌‌18باكستان‌لاهور،‌مجلة‌القسم‌العربي‌جامعة‌بنجاب،"‌مىوظيفة‌الشعر‌عند‌اجقاد‌العرب‌القدا،‌"اللهفضل‌‌76
(200‌)154. 

 .2‌،551(‌ج‌‌1999)بيروت:‌دار‌الكتب‌العلمية،في‌الأدب‌المعجم‌المفصل‌محمد‌التونجي،‌‌77
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‌فالشعر‌إبداع‌يختلف‌على‌النثر‌في‌كثير‌من‌ كانت‌للشعر‌لغة‌خاصة.
‌:78الأمور،‌أبرزها

‌الأحرف‌الموس .1 ‌ولاختياره ‌والروى. ‌والقافية، ‌العروض، ‌على ‌لاعتماده يقية:
 الموسيقية‌والألفاظ‌الإقاعية.

‌لايمكن‌لأي‌أديب‌أن‌يصبح‌شاعرا.‌وقد‌يكون‌الشاعر‌غير‌ .2 الموهبة:‌ولهذا
‌الموهبة‌ ‌هذه ‌وتقوى ‌الله. ‌من ‌تُمنَح ‌بل ‌لاتعُلَّم ‌فالموهبة ‌أمياً. ‌حتى ‌أو أديب

 كتب‌الثقافة.بالتنمية‌ومطالعة‌الشعر‌و‌
اللغة:‌تختلف‌عن‌لغة‌النثر.‌فالشاعر‌إن‌لم‌يتخيّر‌ألفاظها‌الموحية‌المعبرة‌كان‌ .3

 ما‌يقول‌نثرا‌مصبوبا‌في‌قوالب‌موزونة.
‌عن‌ .4 ‌الشعر ‌عبّر ‌لما ‌العاطفة ‌ولولا ‌الشاعر، ‌نفس ‌في ‌الشعر ‌أتونُ العاطفة:

 الإحساسات‌الداخلية‌الخاصة‌بالشاعر،‌أو‌العامة‌في‌نفوس‌الناس.
غراض:‌مع‌أن‌الحياة‌كلها‌أغراض‌الشاعر،‌فإن‌القدماء‌حدّدوها‌بخمسة‌الأ .5

 أغراض‌أساسية،‌هي:‌النسيب‌والمدح‌والهجاء‌والفخر‌والوصف.

‌الإنساني،‌ ‌فكان: ‌الحديث ‌العصر ‌في ‌الشعرية ‌الأغراض ‌آفاق واتسعت
القومي،‌الذاتي،‌والوجدني.‌وقد‌وضع‌النقاد‌حدودا،‌وعددها‌أربعة،‌وهي:‌اللفظ‌

‌79وزن،‌والمعنى،‌والقافية.وال

 تطور الشعر .2

‌بارتباط‌ ‌وآدابها ‌العربية ‌اللغة ‌عصور ‌ينقسمون ‌العربيون ‌النقاد كان
‌الجاهلي‌ ‌العصر ‌من ‌بدأ ‌الأول ‌العصر ‌والاجتماعية. ‌والدينية ‌السياسية الحوادث
‌صدر‌ ‌بعصر ‌استمر ‌ثم ‌سنة. ‌ومائة ‌خمسين ‌حتو ‌بمدة ‌الإسلام ‌بطهور وانتهى

                                                           
 .551نفس‌المرجع‌‌78

 .551نفس‌المرجع‌‌79
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ه.‌ثم‌عصر‌‌132أمية‌وانتهى‌بقيام‌دولة‌بنى‌عباسية‌سنة‌الإسلام‌ويشتمل‌بني‌
‌الدولة‌وانتهى‌بسقوط‌البغداد‌في‌أيدي‌التتار‌سنة‌ بني‌عباسية‌ببداية‌قيام‌هذه

‌وانتهى‌بمبدأ‌‌656 ‌بسقوط‌البغداد ‌بدأ ‌التركية ‌الدول‌المتتابعة ‌والرابع‌عصر ه.
‌مطل ‌من ‌ابتدأ ‌العربي‌الحديث ‌العصر ‌ثم ‌الحديث. ‌العربي ‌التاسع‌العصر ‌القرن ع

‌80العشر‌ويمتد‌إلى‌التارخ‌العربي‌المعاصر.

ثم‌كان‌تطور‌الشعر‌العربي‌المعاصر‌مرّ‌بثلاث‌مراحل‌خلال‌ثلاثة‌أرباع‌
القرن‌منذ‌مطالع‌النهضة‌الفكرية‌التي‌مرّ‌بها‌العالم‌العربي‌كله‌حتى‌أوائل‌الحرب‌

‌ ‌بدأ ‌فقد ‌والبعث. ‌التقليد ‌مرحلة ‌الأولى ‌الثانية. ‌قيوده‌العالمية ‌من ‌يتحرر الشعر
‌الجاهلي‌ ‌الشعر ‌إلى ‌والعودة ‌البعث ‌إلى ‌جديدا ‌طريقا ‌ويأخذ ‌والقديمة. الثقيلة
والعباسي‌وأمام‌هذه‌المدرسة‌في‌العالم‌العلربي‌كله.‌قد‌عرفت‌هذه‌المدرسة‌تجزالة‌
العبارة‌والتعبير‌عن‌مشاعر‌النفس‌إزاء‌العواطف‌الذاتية‌وإزاء‌الأحداث‌القومية،‌

‌81عراء‌هذه‌المرحلة‌محمد‌سامي‌البارودي.أحد‌من‌الش

‌ ‌بديوانه ‌مطران ‌خليل ‌لواءه ‌حمل ‌الذي ‌تجديد ‌مرحلة ‌1909والثانية
ومدرسة‌الديوان‌)شكرى‌والعقاد‌والمازني(‌ومدرسة‌المهجر‌)ميخائل‌نعيمة‌وأبو‌
ماصي.‌هذه‌المدرسة‌كلها‌تأثرت‌بالشعر‌الغربي‌عامة.‌تأثر‌خليل‌مطران‌بالشعر‌

مدرسة‌الديوان‌بالشعر‌الأنجيليزي‌وتأثرت‌مدرسة‌المهجر‌بالشعر‌الفرنسي‌تأثرت‌
‌وتصوير‌ ‌الذات ‌إلى ‌بالاتجاه ‌مجموعها ‌في ‌المدارس ‌هذه ‌اتسمت ‌وقد الأمركي.

 82المشاعر‌الشخصية‌مع‌الإيمان‌بوحدة‌القصيدة.

‌

                                                           
 .10(‌1916)القاهرة:‌دار‌المعارف،‌الوسيط‌في‌الأدب‌العربي‌وتاريخه‌أحمد‌الأسكندى‌ومصطفى‌عنانى،‌‌80
 .133(‌1968)القاهرة:‌دار‌الكاتب‌العربي،‌أضواء‌على‌الأدب‌العربي‌المعاصر‌أنوار‌الجندي،‌‌81
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‌تبلورت‌ ‌الفترة ‌هذه ‌في ‌والقومي. ‌الوجداني ‌الشعر ‌تطور ‌مرحلة والثالثة
‌روما ‌طابع‌واضح‌المدارس‌الثلاث. ‌لها ‌وفي‌صورة ‌مطران‌والديوان‌والمهجر نسية

حول‌جماعة‌ومجلة‌أبولو‌التي‌ضمت‌شعراء‌من‌العالم‌العربي‌كله‌وإن‌كان‌مقرها‌
‌83القاهرة.

تطورت‌الأغراض‌الشعرية‌من‌زمان‌إلى‌زمان.‌قديما‌الشعر‌وصيلة‌الشاعر‌
‌ببيئته،‌وهو‌أقدم‌أنواع الشعر.‌من‌أغراض‌‌يصوّر‌مشاعره،‌ويعبّر‌عن‌ذاته‌متأثرا

‌النهضة‌ ‌عصر ‌في ‌والرثاء. ‌والغزل ‌والوصف ‌والفخر ‌والهجاء ‌المدح ‌هي الشعر
‌وشعر‌ ‌والوطنية ‌الحماسة ‌كشعر ‌أغرضه ‌في ‌الشعر ‌الفن ‌هذا ‌تطوّر الحديثة

‌84الاجتماعية‌.

في‌هذا‌العصر‌ظهرت‌فنون‌جديدة‌في‌الشعر‌هي‌الشعر‌الغنائي‌والشعر‌
‌المسرحي ‌والشعر ‌)القصصي( ‌الذي‌‌الملحمي ‌هو ‌الغنائي ‌الشعر )التمثيلي(.

يتحدث‌فيه‌الشاعر‌عن‌نفسه‌ويعبر‌عن‌أحساسه‌وانفعالات،‌وقد‌عرفه‌العرب‌
‌المدح‌والفخر‌والغزل‌والرثاء‌والوصف‌إلى‌غير‌ذلك.‌ومع‌ قديما.‌ومن‌أغراضه:

‌85عصر‌النهضة‌الحديثة‌تطوّر‌هذا‌الفن‌الشعر‌في‌أغرضه.

‌ ‌القصصي‌هو‌شعر ‌الملحمي‌أو ‌من‌والشعر ‌الشاعر موضوعي‌يعبر‌فيه
‌بالشكل‌ ‌ذلك ‌مزج ‌مع ‌والبطولات ‌الأبطال ‌حياة ‌من ‌مستد ‌قصصي موضوع
الأسطوري‌المثير‌للمشاعر.‌وقصائد‌الشعر‌الملحمي‌تطول‌حتى‌تصل‌إلى‌آلاف‌

‌86الأبيات.

                                                           
 .134نفس‌المرجع‌ 83

 .339-336(‌1995)رياض:‌جامعة‌الملك‌سعود،‌الأدب‌والنصوص‌لغير‌الناطقين‌بالعربية‌حسن‌خميس‌المليجي،‌‌84
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الشعر‌المسرحي‌أو‌التمثيلي‌هو‌الذي‌يقوم‌على‌الأحداث‌والشخصيات‌
العقدة‌أو‌قمة‌الصراع‌فالحل.‌وهذا‌اللون‌من‌‌والحوار‌الذي‌يخطو‌بالمسرحية‌إلى

الشعر‌ظهر‌في‌أدبنا‌العربي‌الحديث‌على‌أيد‌أحمد‌شوقي‌الذي‌فتح‌فتحا‌جديدا‌
‌87في‌مجال‌الشعر‌المسرحي‌عدّ‌به‌رائدا‌للمسرحية‌الشعرية‌بحق.
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 الثالث الفصل

 عرض البيانات وتحليلها

 ل: عرض أشعار إيليا أبي ماضيالمبحث الأو  . أ
 "الشباب أبو المعجزات" شعر لمحة .1

 الشباب أبو المعجزات
 وألف‌سلام‌على‌الوافيات سلام‌عليكم‌رجال‌الوفء‌1
 غففي‌هؤلاء‌جمال‌الحياة ويا‌فرح‌القلب‌بالناشئين‌2
 وشهب‌إذ‌الشهب‌مستخفيات هم‌الزهر‌في‌الأرض‌إذ‌لا‌زهور‌3
 فإنّ‌الشباب‌أبو‌المعجزات إذا‌أنا‌أكبرت‌شأن‌الشباب‌4
 إذا‌نام‌حراّسها‌والحماة البلاد‌وأسوارهاحصون‌‌5
 فيا‌أمس‌فاخر‌بما‌هو‌آت غد‌لهم‌وغد‌فيهم‌6
 يلدن‌النوابغ‌والنابغات ويا‌حبّذا‌الأمهات‌اللواتي‌7
 وكم‌نشأت‌أمة‌في‌دواة فكم‌خلدت‌أمة‌بيراع‌8
 إلى‌الحسن‌في‌الناس‌والكائنات أنا‌شاعر‌أبدا‌تائق‌9

 وأعشق‌ثرثرة‌الساقيات  الطيور،أحبّ‌الزهور‌،‌وأهوى‌‌10
 وضحك‌الجداول‌والقهقهات ورقص‌الأشعة‌فوق‌الروابي،‌11
 روائع‌فاتنه‌ساحرات تطالع‌عيناي‌في‌ذا‌المكان‌12
‌بحور‌بها‌سفن‌سابحات كأن‌الفضاء‌وفيه‌الطيور‌13
 سقيط‌الندى‌أعين‌باكيات كأن‌الزهور‌ترقرق‌فيها‌14
 زهرة‌غضة‌لفتاةومن‌ ومن‌بلبل‌ساجع‌لمغن15‌‌ّ
 وأروع‌آياته‌البينات  فما‌أجمل‌الصيف‌في‌الخلوات‌16
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 وكانت‌كأسراره‌المضمرات نضا‌الستر‌عن‌حسنات‌الوجود‌17
 فعاشت‌وكانت‌كأرض‌موات وأحيا‌رغائبنا‌الذابلات‌18
 فيا‌للكريم‌،‌ويا‌للهبات  ففي‌الأرض‌سحر،‌وفي‌الجوّ‌عطر‌19
 88فاغنموا‌العيش‌قبل‌الفواتألا‌ أمامكم‌العيش‌حرّ‌رغيد‌20

 شعر "الشباب أبو المعجزات" شرح  .2
‌موقف‌الشباب‌في‌ ‌أهمية ‌الشعر ‌أبو‌ماضي‌في‌هذا ‌إيليا حكى‌الشاعر
‌ويستيقظوا‌ ‌العميق ‌نومهم ‌من ‌الشباب ‌يقوم ‌أن ‌الشاعر ‌أراد ‌المستقبل. زمانهم
‌الأخرى.‌لأنهم‌أساس‌‌ ‌العلوم ‌أو ‌أو‌الإجتماعية ‌أو‌الأمنية ‌العلمية بتعلم‌العلوم

 كل‌نجاح‌في‌الحياة‌الآتية.‌
ا‌في‌الأرض‌في‌الشهب‌تكون‌نادرة.‌وصور‌صوّر‌الشاعر‌الشباب‌أزهار‌

‌في‌ ‌المستقبل ‌اليوم ‌النجاح‌في ‌أن ‌ورجا ‌ويحمونها. ‌الذين‌يحرسونها ‌البلاد بحصون
أيدهم‌والرجال‌من‌الزمان‌قبلهم‌سيكون‌فاخرين‌بما‌يحمل‌الشباب‌من‌النجاح.‌
‌بيراع‌ ‌خلدت ‌أمة ‌كثرت ‌لأن ‌والنابغات. ‌النوابغ ‌يلدن ‌الأمهات ‌نعمت قال

‌واة‌وأراد‌الشاعر‌إلى‌حسن‌الناس‌وإصلاح‌الكائنات.ونشأت‌في‌د
‌وثرثة‌ ‌والطيور ‌كالأزهار ‌بصور ‌أحبّها ‌التي ‌الرائعة ‌الحياة ‌الشاعر عبّر
‌والفضاء‌ ‌رقص‌الأشعة. ‌تطالع‌الجداول‌والروابي‌فوقها ‌ولم‌تزل‌عيناه الساقيات.

‌والب ‌ترىرق‌سقيط‌الباكيات. ‌كأن‌الزهور ‌السفن. ‌عليها ‌كالبحر ‌الطيور لبل‌فوقه
 ساجع‌لمغنى‌وزهرة‌غضة‌لفتاة.

 
 

‌

                                                           
 .28-‌27الديوانإيليا‌أبو‌ماضي،‌‌88
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‌كان‌‌ ‌المذكور. ‌بالمظهر ‌الشاعر ‌عند ‌الرائع ‌الصيف ‌فصل ‌التصوير هذا
‌قد‌ ‌التي ‌رغائبها ‌وأحيا ‌المضمرات، ‌الوجود ‌حسنات ‌ستر ‌الصيف ‌ذلك كشف
ذبلُت‌كالأرض‌الموتى.‌وفي‌ذلك‌الأرض‌سحر‌وجوّها‌عطر.‌وأراد‌الشاعر‌بتلك‌

‌ ‌الشباب ‌يغتنم ‌أن ‌أولاء‌المذكورات ‌يصبح ‌أن ‌قبل ‌أي ‌فواته ‌قبل ‌الرغيد العيش
 الشباب‌هرما.

 "الغد لنا"  شعرلمحة  .3
 الغد لنا

‌فلا‌أرب‌فيه‌لهند‌ولاسعدى‌تبدّل‌قلبي‌من‌ضلالته‌رشدا‌21
‌ولكن‌هيامي‌صار‌بالأنفع‌الأجدى‌ولم‌تخب‌نار‌الوجد‌فيه‌ولا‌انطوت‌22
‌أشدهم‌وجداأشد‌الورى‌نسكا‌‌ما‌الزهد‌في‌شيء‌سوى‌حب‌غيره‌23
‌وأنكرته‌لهوا‌فأحببته‌كدّا‌أحب‌سواى‌العيش‌لهوا‌وراحة‌24
‌فما‌أنا‌من‌يرضى‌ويقنع‌تالأردا‌وما‌دام‌في‌الدنيا‌سمو‌ورفعة‌25
‌وقد‌صار‌كل‌الناس‌من‌حولنا‌أسدا‌هو‌الموت‌أن‌حتيا‌شياها‌وديعة‌26
‌وقد‌ملكوا‌من‌فوقنا‌البرق‌والعدا‌وأن‌نكتفي‌بالأرض‌نسرح‌فوقها‌27
‌وأن‌لا‌نرى‌فوق‌السماك‌لنا‌بندا‌وأن‌ينشروا‌في‌كل‌أفق‌بنودهم‌28
‌فزلزل‌نفسي‌أنه‌انهار‌وانهدا‌تأملت‌ماضينا‌المجيدا‌الذي‌انقضى‌29
‌وصارت‌البلاد‌أنبتتها‌لها‌لحدا‌وكيف‌امّحت‌تلك‌الحضارات‌كلها‌30
‌تعلما‌منا‌أهلها‌البذل‌والرفدا‌وصرنا‌على‌الدنيا‌عيالا‌وطالما‌‌31
‌على‌حين‌كان‌الناس‌ملبسهم‌جلدا‌وحتن‌الآلى‌كان‌الحرير‌برودهم‌32
‌نضيء‌به‌الدنيا‌ونملأها‌حمدا‌إذا‌الأمس‌لم‌يرجع‌فأن‌لنا‌غدا‌33
‌وتنشرنا‌في‌الفجر‌أنسامه‌ندّا‌وتلبسنا‌في‌الليل‌آفاقه‌سنا‌34

‌
‌
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‌وتخفى‌ولكن‌ليس‌تبلى‌ولاتصدا‌فإن‌نفوس‌العرب‌كالشهب‌تنطوى‌35
‌وإن‌هي‌لم‌ترصف‌ولم‌تنتطم‌عقدا‌الالي‌لايخيس‌جمالهاومثل‌‌36
‌89أو‌اقترفت‌سعيا‌فما‌اقترفت‌قصدا‌إذا‌اختلف‌رأيا‌فما‌اختلف‌هوى‌37

  شرح شعر "الغد لنا" .4
‌التي‌امّحت.‌ ‌قد‌مضى،‌عن‌حضارات‌البلاد‌المتقدمة صوّر‌الشاعر‌عما

‌ ‌طامعين ‌منكم ‌بعض ‌صار ‌قد ‌والأن ‌هادئ. ‌وحوله ‌أمنين ‌أهله قاهرين.‌وكان
‌مذهبهم‌وقدرتهم‌إلى‌جميع‌أحتاء‌العالم.‌واكتفى‌بعض‌أخر‌بذلك‌البلاد‌ نشروا

‌.يسرحون‌فوقها‌ولا‌يرون‌قدرتهم‌في‌أي‌مكان‌حتى‌فوق‌السماك
‌بالسكوت ‌وكفون ‌لايعجزهم ‌الهيام‌‌ذلك ‌ليس ‌جرى. ‌ما ومشاهدة

‌وراحة‌غير‌من‌أساليب‌ ‌فيهم.‌العيش‌لهوا حبياتهم.‌إن‌‌مشكلا‌لهم‌والدنيا‌محبةً
‌ليصلحوه‌ ‌لهم ‌فرصة ‌المستقبال ‌في ‌الرجاء ‌لهم ‌فإن ‌هالكة ‌الحضارات كانت
‌لأن‌ ‌ندا. ‌أنسامه ‌الفجر ‌في ‌وينتشروا ‌كانوا ‌أيما ‌في ‌حمدا ‌ونملؤوا ‌الدنيا ونضيؤوا
نفوس‌العرب‌كالشهب‌هي‌تخفى‌لكن‌ليس‌تبلى‌ولاتصدى‌وكالآلي‌الذا‌لايخيس‌

‌الاخ ‌لايعنى ‌الرأي ‌في ‌الاختلاف ‌السعى‌جماله. ‌في ‌والافتراق ‌الهوى، ‌في تلاف
 لايعنى‌الافتراق‌في‌القصد.

 لمحة شعر "لايدرك الهرم النجوم"  .5
 لا يدرك الهرم النجوم

‌38 يا‌شاعرا‌حلو‌المودّة‌في‌الحضور‌و‌في‌الغياب
‌39 شهد‌ولاءك‌و‌الأنام‌و‌لاؤهم‌شهد‌وصاب

‌40 أنا‌إن‌شكوت‌إليك‌منك‌،‌و‌سال‌في‌كتبي‌العتاب
‌41 كحكاية‌الظمآن‌في‌قفر‌يبابفحكايتي‌‌

                                                           
 .81-‌80الديوانإيليا‌أبو‌ماضي،‌‌89
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‌42 لم‌يروه‌لمع‌السراب‌فراح‌يستسقي‌السحاب
‌43 فهمي‌،‌فكان‌الخير‌فيه‌للأباطح‌و‌الهضاب

 44 مسعود‌"‌أهون‌بالمشيب‌فما‌امّحى‌إلا‌الخضاب "
‌45 ماذا‌عليك‌من‌الثلوج‌وفي‌ضلوعك‌حر‌آب
‌46 الكأس‌أجمل‌في‌النواظر‌إذ‌يرصّعها‌الحباب

‌47 منك‌المفرقان‌فما‌أظنّ‌القلب‌شابإن‌شاب‌
‌48 لا‌تزعمنّ‌له‌المتاب‌فإنّ‌توبته‌كذاب

‌49 ما‌زال‌يخفق‌بالهوى‌،‌و‌يفيض‌بالسحر‌العجاب
‌50 و‌يريك‌دنيا‌لا‌تحدّ‌،‌ومن‌ورائك‌ألف‌باب

‌51 دنيا‌من‌اللّذات‌و‌الأفراح‌في‌دنيا‌عذاب
‌52 و‌يريك‌جنات‌الجمال‌و‌أنت‌في‌الطلل‌الخراب

‌52 أفتى‌القوافي‌الشاديات‌كأنّها‌أطيار‌غاب
‌54 إن‌قيل‌إنك‌صرت‌شيخا‌،‌قل‌أجل‌شيخ‌الشباب

‌55 أترى‌إذا‌العنوان‌ضاع‌يضيع‌مضمون‌الكتاب
‌56 ألسيف‌ليس‌يعيبه‌مشي‌الخلوقة‌في‌القراب

‌57 و‌الخمر‌خمر‌في‌إناء‌من‌لجين‌أو‌تراب
‌58 و‌حياة‌مثلك‌ليس‌تدخل‌في‌قياس‌أو‌حساب

‌59 زمانك‌مثل‌أمس‌و‌إن‌مضى‌عصر‌الشباب‌فغد
‌60 لا‌يدرك‌الهرم‌النجوم‌و‌أنت‌في‌الدنيا‌شهاب
‌61 و‌إذا‌يعاب‌على‌المشيب‌فتى‌فمن‌ذا‌لا‌يعاب
‌62 أو‌كان‌يمدح‌بالسواد‌فمن‌ترى‌مدح‌الغراب
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‌63 يا‌نفحة‌من‌شاعر أرج‌الكتاب‌بها‌وطاب
‌64 الفجر‌أهدى‌لي‌السنا‌ 90والروض‌أهدى‌لي‌الملاب

 الهرم النجوم"  لايدركشرح شعر " .6
‌ال ‌هذه ‌الشاعر‌كانت ‌صديقه ‌إلى ‌ماصي ‌أبو ‌إيليا ‌بها ‌بعث قصيدة

المرحوم‌مسعود‌سماحة.‌حكى‌إيليا‌أبو‌ماصي‌في‌هذه‌القصيدة‌عن‌ولاءه‌معه.‌
‌مات‌ذلك‌الشاعر‌قبله‌ثم‌ألف‌هذه‌القصيدة.‌

أنه‌حلوة‌المودة‌مدح‌إيليا‌أبو‌ماصي‌في‌أول‌الشعر‌بحسن‌الاحترام‌بقول‌
في‌الحضور‌وفي‌الغياب.‌وولاء‌بينهما‌شهد‌وصاب.‌شبه‌الشاعر‌نفسه‌بالظمآن‌
‌الأباطح‌ ‌من ‌الماء ‌يحتاج ‌كان ‌حيث ‌صديقه. ‌بغياب ‌يناب ‌قفر ‌العطش‌في أي
ويحتاج‌الجو‌البارد‌في‌الهضاب.‌أراد‌الثلج‌وفي‌ضلوعه‌حرّ.‌ليس‌‌المناظر‌أجمل‌

‌العطش.إلا‌الكأس‌فيه‌الماء‌البادر‌بهذا‌
‌شاعر‌ ‌شَعر ‌تغير ‌قد ‌أن ‌الرغم ‌من ‌صاحبه ‌قلب ‌تتغير ‌لا ‌الشاعر ظن

يخفق‌بالهوى‌و‌يفيض‌بالسحر‌العجاب.‌شعَرَ‌أن‌في‌الدنيا‌مملوءا‌مشيبا.‌ومازال‌
‌من‌اللذات.‌بل‌في‌حياة‌صاحبه‌الذات‌الخالدة‌تعني‌الجنة.

 لإيليا أبي ماضي الذاتيةالسيرة  .7
كبار‌شعراء‌المهجر‌في‌أمريكا‌الشمالية.‌هو‌إيليا‌بن‌ظاهر‌أبي‌ماضي‌من‌‌

‌بلبنانول ‌المحيدثة ‌في ‌سنة 91د ‌أبو‌‌1889.92في ‌ظاهر ‌أبوه ‌أسرته. ‌مع عاش
 ‌93ماضي‌وأمه‌سلمى‌وإخوته‌مراد‌وطانيوس‌وإبراهيم‌وأخته‌أوجيني.

‌

                                                           
 .‌8الديوانإيليا‌أبو‌ماضي،‌‌90

 .‌2الديوانإيليا‌أبو‌ماضي،‌‌91
 .‌39"البنيات‌الأسلوبية‌في‌الخطاب‌الشعري‌عند‌إيليا‌ابو‌ماضي" قرفي‌السعيد،‌92

 .39نفس‌المرجع‌‌93
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‌مدرسة‌ ‌في ‌درس ‌والمهجر. ‌المعاصرين ‌العرب ‌شعراء ‌كبار ‌من ويعدّ
المحيدثة،‌وتعلم‌فيها‌الدروس‌الابتدائية،‌لكن‌دراساته‌لم‌تنته،‌وقد‌أصبح‌التشرد‌
والرحلة‌جوهرة‌حياته.‌فقضى‌معظم‌حياته‌في‌البؤس‌والتشرد‌والتنقل‌من‌مكان‌

‌94بيع‌الت بغ.‌م،‌وكانت‌مهنته‌فيها‌1900إلى‌آخر.‌فسافر‌إلى‌مصر‌سنة‌
بالعمل‌في‌التجارة‌‌الحياةفي‌مدة‌إقامته‌بمصر‌كان‌يستعين‌على‌حجيات‌
‌العلم. ‌تحصيل ‌في ‌مجتهدا ‌ذلك ‌جانب ‌إلى ‌إلى ‌‌95ويقوم ‌بالأدب ‌والشعرأولع

‌ ‌عام ‌وفي ‌ونظما، ‌ومطالعة ‌"تذكار‌‌1911حفظا ‌الأول ‌ديوانه ‌أصدر م
‌96الماضي".

‌ ‌المتحدة ‌الولايات ‌إلى ‌ماضي ‌أبو ‌إيليا ‌سنسناتي‌هاجر ‌مدينة ‌في وأقام
‌أربع‌ ‌الأدب ‌عالم ‌عن ‌وابتعد ‌مراد، ‌أخيه ‌مع ‌وامتهن‌التجارة ‌التجارة. واحترف
سنوات،‌لكنه‌كان‌يدرس‌الآثار‌التي‌تنشر‌في‌بيئته؛‌فيصوّر‌النزعات‌النفسية‌التي‌

‌97ظهرت‌من‌الحياة‌الجديدة‌في‌خياله.
في‌المهجر،‌عرف‌إلى‌عظماء‌القلم‌ .انتقل‌إلى‌نيويورك‌1916وفي‌عام‌

فأسس‌مع‌جبران‌خليل‌جبران‌وميخائيل‌نعيمة‌الرابطة‌القلمية،‌التي‌كانت‌أبرز‌
‌الرابطة‌أهم‌العوامل‌التي‌ساعدت‌ مقومات‌الأدب‌العربي‌الحديث،‌وتعتبر‌هذه

‌الثاني‌الذي‌قدم‌له‌‌98أبي‌ماضي‌على‌نشر‌فلسفته‌الشعرية. ‌طبع‌ديوانه وفيها
 ‌99جبران.‌خليلالشاعر‌جبران‌

 

                                                           
:‌بحوث‌في‌اللغة‌العربية‌وآدابها"،‌القصص‌الشعرية‌في‌ديوان‌إيليا‌أبي‌ماضي"‌شلير‌فتحيو‌‌صادق‌فتحي‌دهكردي‌94

 .84(‌2013)يناير،‌‌‌5اللغة‌العربية‌وآدابها‌بجامعة‌إصفهاننصف‌سنوية‌محكمة‌لقسم‌
95
 .‌40"البنيات‌الأسلوبية‌في‌الخطاب‌الشعري‌عند‌إيليا‌ابو‌ماضي" قرفي‌السعيد، 

96
 .‌2الديوانإيليا‌أبو‌ماضي،‌ 

 .83،‌"القصص‌الشعرية‌في‌ديوان‌إيليا‌أبي‌ماضي"‌شلير‌فتحيو‌‌صادق‌فتحي‌دهكردي‌97
98 http://faculty.mu.edu.sa/aabdeasadk (11 Mei 2016)  

 .‌2الديوانإيليا‌أبو‌ماضي،‌‌99

http://faculty.mu.edu.sa/aabdeasadk
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لديوان‌الذي‌قدّم‌جبران‌"ديوان‌إيليا‌أبو‌ماضي"‌وديوان‌"الجداول"‌كان‌ا
‌ ‌عام ‌وفي ‌بروكلين. ‌في ‌"السمير" ‌مجلة ‌وأسس ‌نعيمة، ‌ميخائيل م‌‌1940بمقدم

‌الصحف‌ ‌في ‌نشرها ‌كثير ‌شعر ‌ذلك ‌بعد ‌نظم ‌وقد ‌"الخمائل" ‌ديوانه أصدر
"تبر‌وتراب"‌والمجلات‌في‌الوطن‌وفي‌المهجر.‌وبعد‌وفاته‌انتشرت‌أشعار‌له‌بعنوان‌

‌‌100في‌بيروت.
 : تحليل أشعار إيليا أبي ماضيالثاني المبحث . ب
 الانزياح الاستبدالي .1

‌في‌ ‌كانت ‌التي ‌الاستبدالي ‌الانزياح ‌بظواهر ‌يتعلق ‌ما ‌عن ‌المبحث هذا
‌وشعر‌ ‌لنا" ‌"الغد ‌وشعر ‌المعجزات" ‌أبو ‌"الشباب ‌هي ‌ماضي ‌أبي ‌إيليا أشعار

والتشبيه.‌والظواهر‌التي‌وردت‌في‌هذا‌الشعر‌‌"لايدرك‌الهرم‌النجوم"‌من‌الاستعارة‌
‌كما‌تلي:

 التشبيه ( أ
‌التعبير‌‌ ‌يتمتعون‌بهذا ‌والشعراء ‌البلاغية. ‌هو‌لون‌من‌الصورة التشبيه
‌الأشعار‌المذكورة،‌ ‌أبو‌ماضي‌في‌هذه ‌إيليا ‌في‌نصوصهم‌الأدبية‌وكذا كثيرا

 منها‌قوله‌في‌شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجزات":
‌(1وألف‌سلام‌على‌الوافيات‌)‌‌سلام‌عليكم‌رجال‌الوفء

 (2ففي‌هؤلاء‌جمال‌الحياة‌‌)‌  بالناشئين ويا‌فرح‌القلب
 (3وشهب‌إذ‌الشهب‌مستخفيات‌)‌إذ‌لا‌زهور‌هم الزهر في الأرض

وردت‌هذه‌العبارة‌بالتشبيه‌حيث‌شبّه‌الشاعر‌الناشئين‌الذين‌صوّر‌
‌ ‌‌"الزهر في الأرض". بلفظ"هم" بضمير ‌ضمير ‌ولفظ‌‌"هم"وكان مشبها
مشبها‌به.‌أما‌الأداة‌والوجه‌هنا‌محذوفان.‌بدت‌هذه‌العبارة‌تشبيها‌‌"الزهر"

‌يسمى‌ ‌والوجه ‌الأداة ‌حذف ‌أنّ ‌البلاغة" ‌"تيسير ‌كتاب ‌في ‌ورد ‌كما بليغا

                                                           
 .83"،‌القصص‌الشعرية‌في‌ديوان‌إيليا‌أبي‌ماضي"‌شلير‌فتحيو‌‌صادق‌فتحي‌دهكردي‌100



38 
 

ليس‌من‌وجه‌الشبه‌إن‌هي‌من‌محلّ‌‌"في الأرض" وكلمة‌‌101.تشبيها‌بليغا
هو‌الزهر‌في‌الأرض‌أو‌في‌‌تعنى‌كأن‌الشاعر‌ادّعى‌الناشئين.‌"الزهر"كلمة‌

الشهب‌المستخفي،‌كان‌جميلا‌ونادرا‌لأن‌الزهر‌لاينبت‌في‌الشهب.‌وامتاز‌
‌موقف‌الناشئين‌بهذه‌العبارة.‌

‌وقوله:
‌(4)‌‌فإنّ الشباب أبو المعجزات‌‌إذا‌أنا‌أكبرت‌شأن‌الشباب

‌العبارة‌شبّه بأنهم‌أبي‌المعجزات‌أي‌مفتاح‌‌‌الشبابالشاعر‌‌في‌هذه
كل‌النجاح‌في‌المستقبل.‌حذفت‌أداة‌التشبيه‌والوجه‌الشبه‌في‌هذه‌الجملة.‌
‌بليغا‌‌ ‌تشبيها ‌هذه ‌في ‌التشبيه ‌كان ‌به. ‌والمشبه ‌المشبه ‌التشبيه، ‌طرفا ويبقى

‌ ‌ادّعى ‌الشاعر ‌كأن ‌تعنى ‌المذكور. ‌المرجع ‌سبق ‌كما هو‌‌"الشباب"كذلك
" أبو المعجزات".‌ويه‌بل‌يستويان‌بحذف‌الأداةلا‌شبيه‌ف‌"أبو المعجزات"

‌لأهمية‌دور‌الشباب‌في‌نجاح‌الحياة‌المستقبل.‌هو‌مفتاح‌النجاح
‌وقوله:

‌(13بها‌سفن‌سابحات‌‌)‌بحور‌وفيه‌الطيور‌‌كأن الفضاء
انزاحت‌العبارة‌عن‌الصيغ‌المألوفة‌عند‌ما‌شبه‌الشاعر‌الفضاء‌فوقه‌

بعض‌‌ىير‌‌"كأن".السفن‌السابحات‌بأداة‌التشبيه‌‌سارتالطيور‌ببحور‌التي‌
العلماء‌أن‌‌"كأن"‌مركبة‌من‌كلمتين‌)الكاف(‌و‌)إن(‌الدالة‌على‌التأكيد،‌
فالكاف‌دخلت‌على‌"إن"‌ففُتحت‌همزتها‌من‌هنا‌عرفنا‌أن‌"كأن"‌أدلّ‌على‌

 ‌‌102تأكيد‌الكلام‌من‌الكاف.
‌

                                                           
 .70،‌تسير‌البلاغةأحمد‌قلاش،‌‌101

 .28(‌2006)العبدلي:‌دار‌الفرقان،‌البلاغة:‌فنونها‌وأفنانها‌فضل‌حسن‌عباس،‌‌102
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‌هذه‌ ‌الشاعر ‌فشبه ‌الماء. ‌عليه ‌سال ‌الذي ‌ميدان ‌هو ‌الفضاء معنى
‌الماء‌ ‌سيل ‌في ‌بالفضاء ‌متساوية ‌صفة ‌توجد ‌البحر ‌أن ‌مع ‌ببحور الكلمة
الهادئ،‌فوق‌الفضاء‌الطيور‌وعلى‌البحر‌السفن‌السابحات.‌كان‌هذا‌التشبيه‌

‌ ‌تشبيها ‌مرسلا ‌بلفظ ‌التشبيه ‌أداة ‌الشبه "كأن"بذكر ‌وجه ‌بحذف  .ومجملا
‌أن‌ك ‌الثانوي" ‌الأول ‌للصف ‌البلاغة ‌مقرر ‌البيان: ‌"علم ‌كتاب ‌في ‌ورد ما

التشبيه‌إذا‌ذكرت‌فيه‌الأداة‌سمي‌مرسلا‌فإذا‌حذفت‌منه‌سمي‌مؤكد‌والتشبيه‌
‌103إذا‌ذكر‌فيه‌وجه‌الشبه‌سمي‌مفصلا‌فإذا‌حذف‌منه‌سمي‌مجملا.

‌وقوله: 
‌(14سقيط‌الندى‌أعين‌باكيات‌)‌‌فيها‌‌ترقرق‌كأن الزهور

‌ ‌أي ‌التشبيه ‌أداة ‌بوجود ‌تشبيهية ‌صورة ‌الجملة ‌هذه ‌‌"كأن".وردت
‌هو‌لفظ‌"الزهر" لفظ‌‌المشبهكان‌ ‌به ‌المشبه وحذف‌الوجه.‌"ترىرق" وأمّا

‌ ‌تشبيه ‌العبارة ‌هذه ‌في ‌المرجعوالتشبيه ‌سبق ‌كما ‌مجملا ‌شبه‌‌.مرسلا حيث
ر‌الزهر‌بما‌تستطيع‌رقرقة‌سقيط‌الندى.‌نفهم‌من‌هنا‌أن‌الشاعر‌جعل‌الزهو‌

‌شيء‌عجيب‌بذلك‌التعبير.‌
‌:وقوله
‌(16وأروع‌آياته‌البينات‌)‌‌في‌الخلوات‌الصيففما‌أجمل‌

‌(17)المضمرات ‌كأسراره‌وكانت نضا‌الستر‌عن‌حسنات‌الوجود
‌الوجود‌ ‌حسنات ‌الشاعر ‌شبه ‌حين ‌البيت ‌هذا ‌في ‌الانزياح ظهر
بالأسرار‌المضمرات.‌نلاحظ‌السطر‌الأول‌في‌البيت‌السابع‌عشرة‌إلى‌كلمة‌

‌كالأسرار‌‌"نضا الستر" ‌لأنها ‌الحسنات ‌ستر ‌كشف ‌الصيف ‌فصل أي
‌التشبيه‌فيه‌بذكر‌المشبه‌ ‌تّم ‌"حسنات الوجود"المضمرات‌في‌ذلك‌الفصل.

                                                           
)رياض:‌جامعة‌الإمام‌‌علم‌البيان:‌مقرر‌البلاغة‌للصف‌الأول‌الثانوي،‌عبد‌القدوس‌أبو‌صالح‌وأحمد‌توفيق‌كليب‌103

 .‌33(‌1985محمد‌بن‌سعود‌الإسلامية،‌
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‌ ‌به ‌‌لأسرار المضمرات""اوالمشبه ‌التشبيه ‌وهذا"حرف الكاف"وأداة .‌
‌المجمل ‌المرسل ‌بالتشبيه ‌يسمى ‌ما ‌المرجع‌‌التشبيه ‌سبق ‌كما ‌الأداة بذكر

‌المذكور.
‌وقوله:

‌(18)موات ‌كأرض‌وكانتفعاشت‌‌‌الذابلات‌وأحيا رغائبنا
‌ ‌الشاعر ‌شبه ‌حيث ‌التشبيهية ‌بالصورة ‌البيت ‌هذا ‌الرغائببدت

‌بأرض موات ‌ولفظ ‌‌رغائب الذابلات""ال. ‌ولفظ ‌المشبه "أرض يكون
يكون‌مشبه‌به‌والأداة‌بحرف‌الكاف.‌أما‌الوجه،‌ترى‌الباحثة‌أنه‌في‌موات" 

‌تستويان،‌ ‌موات ‌وأرض ‌الذابلات ‌الرغائب ‌أي ‌موات، ‌أرض ‌حركة حالة
‌حاركتين. ‌المجمل‌وهذا‌لاتكونان ‌المرسل ‌بالتشبيه ‌يسمى ‌ما بذكر‌‌التشبيه

‌.اة‌كما‌سبق‌المرجعالأد
‌وقوله‌في‌شعر‌"الغد‌لنا":

ولكن‌ليس‌تبلى‌ولاتصدا‌‌وتخفى فإن نفوس العرب كالشهب تنطوى 
(35)‌

 وإن‌هي‌لم‌ترصف‌ولم‌تنتطم‌عقدا‌ ومثل الالي لايخيس جمالها
(36) 

‌ ‌الشاعر ‌شبّه ‌حيث ‌بالتشبيه ‌العبارة ‌هذه ‌"نفوس العرب"وردت
نفهم‌‌.الذي‌تنطوى‌وتخفى،‌فنفوس‌العرب‌كذلك‌تنطوى‌وتخفى‌بالشهب

أن‌نفوس‌العرب‌هو‌المشبه‌والشهب‌هو‌المشبه‌به‌والأداة‌هي‌حرف‌الكاف‌
‌ ‌شبه ‌الشاعر ‌أن ‌نرى ‌بعده ‌البيت ‌ثم ‌وخفية. ‌انطواء ‌في "نفوس والوجه

‌الذي‌في‌البيت‌العرب" بالالي لايخيس جمالها ‌لفظ‌"نفوس‌العرب" ‌صار .
‌به‌والأدة‌بلفظ‌"مثل". ان‌تشبهان‌وهذان‌التشبه‌قبله‌مشبها‌والالي‌مشبها

‌كما‌سبق‌المرجع.‌‌مرسلان‌مجملان‌
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‌وقوله‌في‌شعر‌"لايدرك‌الهرم‌النجوم":
‌(41)فحكايتي كحكاية الظمآن في قفر يباب 

شبه‌الشاعر‌حكايته‌بحكاية‌الظمآن‌في‌قفر‌يناب.‌نلاحظ‌أن‌وجه‌
‌بحكاية‌ ‌الشاعر ‌حكاية ‌تشبه ‌لم ‌مركبة. ‌صورة ‌يكون ‌التعبير ‌هذا ‌في الشبه
الظمآن‌في‌العطش‌فقط،‌بل‌في‌حالة‌مركبة‌من‌التحير‌والحر‌وغيرهما‌في‌حالة‌

‌التعبير‌ ‌التمثيليالظمآن.‌هذا ان‌فيها‌.‌هذه‌الاستعارة‌هي‌ما‌كمن‌التشبيه
ومن‌حيث‌ذكر‌الأداة‌‌104.أشياء‌متعدد‌مركبةوجه‌الشبه‌صورة‌منتزعة‌من‌

وحذفه‌سمى‌بالتشبيه‌المرسل‌ومن‌حيث‌ذكر‌وجه‌الشبه‌وحذفه‌سمي‌التشبيه‌
‌105المفصل‌كما‌قال‌المرجع‌الأخر‌"وهو‌ما‌ذكر‌فيه‌وجه‌الشبه،‌أو‌ملزومه".

‌قوله:
 (52)أفتى القوافي الشاديات كأنّّا أطيار غاب 

‌ ‌أي ‌التشبيه ‌أداة ‌بوجود ‌تشبيهية ‌صورة ‌الجملة ‌هذه ‌‌"كأن".وردت
وحذف‌غاب" ‌"أطياروأمّا‌المشبه‌به‌هو‌لفظ‌"الشاديات" لفظ‌‌المشبهكان‌

‌وال ‌مرسلاالوجه. ‌تشبيه ‌العبارة ‌هذه ‌في ‌الأداة‌تشبيه ‌مجملا‌‌بذكر وتشبيه
‌الشبه ‌الشاعر‌حذف‌وجه ‌ترى‌الباحثة‌"أطيار"بلفظ‌‌"الشاديات".‌شبه .

‌أ ‌أصوات ‌في ‌هو ‌التعبير ‌بهذا ‌شبه ‌وجه ‌"‌‌"الشاديات"ن أطيار" كأصوات
‌الجميلة‌الجذابة‌والرائعة.‌لأن‌أطيار‌لها‌أصوات‌رائعة.

‌قوله:
‌(59أمس‌و‌إن‌مضى‌عصر‌الشباب‌‌)‌مثلفغد‌زمانك‌

‌نرى‌أن‌هناك‌أداة‌ ‌التشبيهية. ‌البيت‌بالصورة ‌الانزياح‌في‌هذا ظهر
‌ ‌بلفظ ‌الشاعر"التشبيه ‌شبه ‌‌مثل". ‌)بلفظ ‌صاحبه ‌بلفظ‌"زمانك"زمان )

                                                           
 .‌42علم‌البيان،‌عبد‌القدوس‌أبو‌صالح‌وأحمد‌توفيق‌كليب‌104

 .239(‌2005)بيروت:‌دار‌المعرفة،‌جواهر‌البلاغة‌أحمد‌الهاشمي،‌‌105
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‌الصاحب‌"أمس" ‌حياة ‌يساوي ‌أي ‌أراد ‌الشاعر ‌أن ‌الجملة ‌تلك ‌نلاحظ .
‌التشبيه‌فيه‌بذكر‌المشبه‌ ‌"أمس"والمشبه‌به‌‌"الغد"الآتية‌بالحياة‌الماضية.‌تّم

‌التعبير‌من‌التشبيه‌المرسل‌المجمل.‌بذلك‌نعرف‌"مثل"وأداة‌التشبيه‌ ‌‌أن‌هذا
‌ذكور.‌كما‌سبق‌المرجع‌الم

 الاستعارة ( ب
‌الشعرية.‌‌‌الاستعارة ‌وردت‌كثير‌في‌تشكيل‌الصور ‌كان‌التشبيه كما

‌يعمل‌على‌كل‌كسر‌عنصور‌التوقيع‌لدى‌ هو‌شكل‌من‌أشكال‌الانزياح،
‌في‌استعمال‌اللغة. ‌مألوف‌عنده ‌هو قد‌استخدم‌‌106الملتقى‌بالخروج‌عما

‌في‌ ‌بالرمز ‌مفضّلا ‌شاعرا ‌كان ‌قد ‌أشعاره. ‌في ‌الصورة ‌هذه ‌ماضي ‌أبو إيليا
‌شعر‌ ‌في ‌قوله ‌منها ‌كثيرة، ‌الشعر ‌هذا ‌في ‌والاستعارات ‌أشعاره. معظم

‌"الشباب‌أبو‌المعجزات":
‌(4أبو‌المعجزات‌)‌الشبابفإنّ‌‌‌إذا‌أنا‌أكبرت‌شأن‌الشباب

‌(5) والحماة‌إذا‌نام‌حراّسها   حصون البلاد وأسوارها
كان‌‌‌حصون البلاد وأسوارها".البيت‌الخامس‌من‌الشعر‌"‌نلاحظ

في‌البيت‌‌"الشباب"الذي‌يعود‌إلى‌لفظ‌‌"هم"المبتدء‌محذوفا‌والتقدير‌ضمير‌
قد‌شبه‌الشاعر‌‌حصون البلاد وأسوارها.قبله‌وهو‌مشبه.‌وأما‌المشبه‌به‌هو‌

‌المذكو‌ا ‌التعبير ‌من ‌المحذوف ‌لمبتدء ‌‌بحصونر ‌وأسورها. ‌أن‌البلاد نعرف
الاستعارة‌بذكر‌المشبه‌به‌هو‌من‌الاستعارة‌التصريحية.‌كما‌قال‌فضل‌حسن‌
عباس‌"...‌استعارات‌حذف‌منها‌أحد‌طرفي‌التشبيه،‌وقد‌رأيت‌أن‌الطرف‌
‌القبيل‌ ‌هذا ‌من ‌استعارة ‌كل ‌به. ‌المشبه ‌هو ‌والمذكور ‌المشبه ‌وهو المحذوف

                                                           
 .‌166"البنيات‌الأسلوبية‌في‌الخطاب‌الشعري‌عند‌إيليا‌ابو‌ماضي" قرفي‌السعيد،‌106
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‌ت ‌به ‌المشبه ‌وذكر ‌المشبه ‌منها ‌بلفظ‌حذف ‌فيها ‌صرح ‌لأن ‌تصريحية، سمى
‌107المشبه‌به.

‌إذا نام حرّاسها والحماة.جاء‌التعبير‌بعده‌؛‌‌قدثم‌في‌نفس‌البيت‌
‌هو‌ ‌التعبير‌نلاحظ‌أن‌المشبه ‌هو‌لفظ‌‌"الشباب"بهذا ‌به "الحراس والمشبه

كالمشبه‌محذوف‌وبقي‌المشبه‌به‌هو‌لفظ‌حراس‌"الشباب" ولفظ‌والحماة". 
‌ثة‌أنها‌من‌الاستعارة‌التصريحية‌كما‌كان‌المرجع‌السابق.ترى‌الباحوالحماة.‌

‌:وقوله
 (6فيا‌أمس‌فاخر‌بما‌هو‌آت‌‌)  فيهم وغدغد لهم 

‌ ‌لفظ ‌الشاعر ‌استخدم ‌حين ‌العبارة ‌الحياة‌‌"غد"انزاحت ‌من بادلا
‌ ‌شبه ‌قد ‌‌الشاعرالمستقبلة. ‌بلفظ ‌المستقبلة ‌‌"غد".الحياة هنا‌‌"غد"ولفظ

‌الحياة‌التي‌سيتقبلونها.‌وضمير‌هم‌يعود‌إلى‌الشباب‌كما‌في‌الشعر:
‌(4أبو‌المعجزات‌)‌الشبابفإنّ‌‌ إذا‌أنا‌أكبرت‌شأن‌الشباب

‌(5إذا‌نام‌حراّسها‌والحماة‌)    حصون‌البلاد‌وأسوارها
‌(.6فيا‌أمس‌فاخر‌بما‌هو‌آت‌)‌‌‌‌فيهموغد‌‌لهمغد‌

‌ ‌الجار ‌حرف ‌لاحقه ‌الذي ‌"اللام" فالضمير‌الأول ‌الملك‌‌بمعنى شبه
كما‌قال‌عباس‌حسن‌"إذا‌وقع‌حرف‌اللام‌بين‌ذاتين،‌الثانية‌منهما‌لاتملك‌
ملكا‌حقيقيا،‌وإنما‌تختص‌بالأولى،‌تقتصر‌الأولى‌عليها،‌دون‌تملّك‌حقيقي‌

‌للأخرى" ‌‌108من‌إحداهما ‌لهم، ‌المستقبلة ‌إن‌يرد‌‌والحياةأي‌الحياة حياتهم.
‌ما‌يحمل‌إلى‌النجاح‌من‌القول‌والأعمال.‌ الشباب‌الحياة‌الناجحة‌فليعملوا

 وإن‌يعمل‌الشباب‌عملا‌فاسدا‌فلينظروا!‌هلكت‌حياتهم.

                                                           
 .‌178البلاغةفضل‌حسن‌عباس،‌‌107

 .367(‌ط.‌الأول،‌ج.‌الثاني،‌2007)بيروت:‌مكتبة‌المحمدي،‌النحو‌الوافي‌عباس‌حسن،‌‌108
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‌ ‌الجار‌الضميرأما ‌حرف ‌لاحقه ‌الذي ‌أي‌"في"  الثاني ‌أيدي بمعنى
ا‌ورد‌في‌كانت‌الفائدة‌ظرفية‌مجازية‌كم قدرة.‌والمقصود‌"الحياة‌في‌أيديهم".

‌الذين‌حاسموا‌حياتهمهم‌‌.109"جامع‌الدروس‌العربية"‌في‌معاني‌حرف‌"في"
المجازي‌الذي‌أراد‌‌العنىهذا‌هو‌أينما‌أرادوا.‌وفي‌أيديهم‌حياتهم‌وحيات‌أمة.‌

‌الشاعر‌في‌هذا‌العبارة.
‌:وقوله‌في‌نفس‌البيت

‌(6بما‌هو‌آت‌‌)‌فاخر أمسفيا    فيهم‌دغد‌لهم‌وغ
‌لفظ‌ ‌جعل ‌حيث ‌الأول ‌السطر ‌في ‌البيت ‌هذا ‌في ‌الانزياح يظهر

‌‌"فاخر" ‌يعود ‌الذي ‌المحذوف ‌المبتداء ‌من ‌‌إلىخبرا إنزاحت‌‌"أمس".لفظ
‌سمات‌ ‌من ‌ليس ‌فاخر ‌لأن ‌المجازي ‌معناها ‌إلى ‌الحقيقي ‌معناها ‌عن العبارة

‌ ‌يمنح ‌أن ‌أراد ‌الشاعر ‌لكن ‌الإنسان، ‌سمات ‌من ‌بل ‌من‌‌"أمس"أمس سمة
‌الإنسان ‌‌سمات ‌والدهشة. ‌الغرابة ‌من ‌جوّ ‌استخدم‌لخلق ‌العبارة ‌نفس في

المنادى‌لا‌بد‌يكون‌من‌عرفنا‌أن‌"أمس". للفظ‌‌"يا"الشاعر‌حرف‌النداء‌
"فاخر" وكلمة‌الأمس‌لن‌يجاوب‌ولم‌يجاوب‌النداء‌لأن‌غير‌عاقل.‌العقلاء.‌

‌ين ‌العصر ‌ذلك ‌في ‌الرجال ‌أي ‌الماضية ‌الحياة ‌أن ‌يغير‌مقصوده ‌بما تظرون
‌الشباب‌في‌الحياة‌المستقبل.

ترى‌الباحثة‌أنه‌من‌الاستعارة‌‌وهذا‌التعبير‌صورة‌من‌صوار‌الانزياح.
‌فاخر. ‌وهو ‌لوازمه ‌من ‌بشيء ‌ورمز ‌به ‌المشبه ‌بحذف ‌في‌‌‌المكنية ‌ورد كما

‌به‌ ‌لفظ‌المشبه ‌حذف‌فيها ‌ما ‌المكنية ‌أن‌الاستعارة كتاب‌"تيسير‌البلاغة"
 110لوازمه.ورمُز‌له‌بشيء‌من‌

‌

                                                           
 .135(‌ط.‌الثامن،‌ج.‌الثالث،‌2007)بيروت:‌دار‌الكتب‌العلمية،‌‌جامع‌الدروس‌العربيةمصطفى‌الغلاييني،‌‌109

 .93تسير‌البلاغة،‌أحمد‌قلاش،‌‌110
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‌وقوله:
‌(10)‌ثرثرة الساقيات وأعشق‌ ،الطيور،‌وأهوى‌‌الزهورأحبّ‌

‌الشاعر‌ ‌أراد ‌حين ‌الانزياح ‌هناك ‌ولكن ‌عاديا. ‌البيت ‌هذا وردت
بالمعانى‌الأخر.‌ترى‌"ثرثرة الساقيات" ولفظ‌"الطيور" ولفظ‌"الزهور" بلفظ‌

‌أ ‌الشاعر ‌أن ‌البيت، ‌ذلك ‌حول ‌إلى ‌نلاحظ ‌إن ‌الباحثة، ‌الهادئة‌راد بالحياة
 .ات‌المذكورةبهذه‌العبار‌

‌وقوله:
‌(11والقهقهات‌)‌وضحك الجداول‌  ،الروابيفوق‌‌ورقص الأشعة

‌ ‌الصيغ ‌عن ‌العبارة ‌الأشعة‌‌المألوفةانزاحات ‌الشاعر ‌شبه عندما
‌ ‌لفظ ‌واستعار ‌به ‌كالمشبه ‌الإنسان ‌وحذف ‌من‌‌"الأشعة"بالإنسان. سمة

‌به ‌المشبه ‌لفظ‌سمات ‌"رقص" وهو ‌ولفظ ‌هو‌‌"الأشعة". ‌أنه ‌ادعى الذي
‌ ‌التي‌الإنسان. ‌الشمس ‌شعة ‌هي ‌العبارة ‌هذه ‌في ‌الأشعة ‌رقص ‌من والمعنى

‌نزلت‌فوق‌الروابي.‌
‌ ‌استبداليا ‌انزياحا ‌العبارة ‌بدت ‌الثاني، ‌السطر ‌في ‌شبه‌وكذا حيث

‌بالإنسان ‌الجداول ‌ الشاعر ‌لفظ ‌واستعار ‌وقهقه. ‌ضحك ‌"الجداول"الذي
ة‌الأنسان.‌في‌العبارتين‌المذكورتين‌كانت‌الاستعارة‌المكنيهذتين‌السماتين‌من‌

كما‌سبق‌المرجع‌المذكور.‌والمعنى‌في‌هذه‌‌لأن‌حذف‌المشبه‌به‌وبقى‌المشبه
العبارة‌تعنى‌صوت‌سيل‌النهر.‌من‌هذين‌السطرين‌نفهم‌أن‌الشاعر‌يصور‌

ترقص‌وبضحك‌الجداول‌‌الفرح‌برقص‌الأشعة‌مع‌أن‌الأشعة‌لاتستطيع‌أن
‌الجداول‌لاتستطيع‌أن‌تضحك.‌مع‌أن
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‌وقوله:
‌(18)كأرض موات فعاشت‌وكانت‌‌‌‌وأحيا‌رغائبنا‌الذابلات

‌ ‌قوله ‌في ‌المعيارية ‌اللغة ‌قانون ‌الشاعر ‌انتهك ‌‌"كأرض موات".فقد
‌ ‌أعطى‌صفة ‌الشاعر‌الأرض‌‌"أرض".للفظ‌‌"موات"كان‌الشاعر قد‌شبه

‌ ‌وحذف ‌لفظ‌‌الإنسانبالإنسان. ‌هو ‌الإنسان ‌لوازم ‌من ‌لفظ ‌جاء ثم
التي‌يوصف‌الأرض‌هو‌الحياة‌المحزنة،‌لاتقدم‌فيها‌"موات" والمعنى‌ "موات".

‌الذابلات‌)كلمة‌في‌السطر‌الأول(. ‌استعارة‌‌بوجود ‌قد‌كانت‌العبارة بهذا،
‌مكنية‌حيث‌حذف‌المشبه‌به‌وأعطى‌من‌صفات‌المشبه‌به‌للمشبه.

‌شعر‌"الغد‌لنا":في‌وقوله‌
 (30)‌وصارت البلاد أنبتتها لها لحدا كيف‌امّحت‌تلك‌الحضارات‌كلهاو‌

‌ ‌الصيغ ‌عن ‌العبارة ‌‌المألوفةانزاحات ‌الشاعر ‌وضع "البلاد" عندما
سمة‌من‌‌"البلاد"بسمات‌النبات.‌وحذف‌النبات‌كالمشبه‌به‌واستعار‌لفظ‌

‌ ‌ولفظ ‌"أنبت". ‌لفظ ‌وهو ‌النبات ‌"البلاد"سمات ‌هو‌‌ ‌أنه ‌ادعى الذي
والمعنى‌أببت‌باللحد‌هو‌"حفر"‌أي‌البلاد‌بلا‌الحضارات‌كأنه‌يحفر‌النبات.‌

‌لحده‌نفسه.‌نلاحظ‌من‌هذا‌التعبير‌أنه‌من‌الاستعارة‌المكنية.
‌وقوله:

‌(33نضيء‌به‌الدنيا‌ونملأها‌حمدا‌)‌غدا لنالم يرجع فأن  الأمسإذا 
‌ ‌لفظ ‌الشاعر ‌وضع ‌حين ‌العبارة ‌الإنسان‌‌"الأمس"انزاحت بسمة

‌ ‌"يرجع"تعنى ‌العبارة ‌أن‌في ‌نفهم ‌الأمس‌‌لم يرجع" الأمسإذا ". ‌لفظ أن
يكون‌مشبها.‌والمشبه‌به‌المحذوف‌هو‌الإنسان‌ويستويان‌في‌الرجع.‌وصورة‌

 الاستعارة‌هي‌الاستعارة‌المكنية.
 
‌
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‌:شعر‌"لايدرك‌الهرم‌النجوم"في‌وقوله‌
‌(42فراح‌يستسقي‌السحاب‌)‌لم يروه لمع السراب

‌ ‌رواية ‌وهو ‌التشخيص ‌العبارة ‌هذه ‌"لمع السراب". في ‌هو النور،‌اللمع
أن‌يرو‌مع‌أنه‌لايتكلم.‌الكلام‌هو‌من‌صفات‌الإنسان‌السراب‌لمع‌لايمكن‌

‌ ‌اللمع. ‌وليس‌من‌صفة وفي‌والمعنى‌أن‌السراب‌لايستطيع‌أن‌يواعد‌الفرح.
‌المعجم ‌دلالاتها ‌وعن ‌اللغة ‌قواعد ‌من ‌الشاعر ‌يتجاوز ‌العبارة ‌إلى‌هذه ية

‌القارئ. ‌ذهن ‌يثير ‌التجاوز ‌وهذا ‌الإحائية. ‌الاستعارة‌‌دلالاتها ‌من هذه
‌سمات‌ ‌من ‌وجاء ‌به ‌المشبه ‌حذف ‌ثم ‌بالإنسان ‌يشبه ‌السراب ‌لمع المكنية.

‌الإنسان.
 التركيبيالانزياح  .2

‌الجملة‌ ‌الأولى ‌النحوي، ‌التركيب ‌وقف ‌أساسها ‌في ‌العربية ‌الجملة تقوم
‌فله‌أحكام‌مذكورة‌في‌‌الفعلية:‌من‌الفعل‌والفاعل‌وا ‌كان‌متعديا لمفعول‌به‌)إذا

‌الفعل‌ ‌من ‌أو ‌تمييز(، ‌أو ‌)حال ‌وفضلة ‌والفاعل ‌الفعل ‌من ‌أو ‌النحو(، كتب
‌المبتداء‌ ‌من ‌الاسمية: ‌الجملة ‌والثاني ‌ظرف(؛ ‌أو ‌ومجرور ‌)جار ‌ومتعلق والفاعل

‌والموصوف(. ‌)الصفة ‌الأوصف ‌وترتيب ‌والمسند( ‌إليه ‌)المسند وقد‌‌111والخبر
‌تقدّم‌ ‌وإما ‌الكلمات ‌بعض ‌حذف ‌إما ‌المألوف، ‌نسقه ‌من ‌تخرح ‌الجملة تكون

‌عنصر‌على‌عناصر‌أخرى.
‌يتعلق‌بظواهر‌الانزياح‌التركيبي‌التي‌كانت‌في‌شعر‌ ‌المبحث‌عن‌ما هذا
"الشباب‌أبو‌المعجزات"‌وشعر‌"الغد‌لنا"‌وشعر‌"لايدرك‌الهرم‌النجوم"‌لإيليا‌أبي‌

‌هذا ‌في ‌الانزياح ‌كان ‌الفنية.‌‌مضي. ‌ناحية ‌أو ‌المعنى ‌ناحية ‌إما ‌يفيد الشعر
 والظواهر‌التي‌وردت‌في‌هذا‌الشعر‌كما‌تلي:‌

 

                                                           
 .276،‌الأسلوبية:‌الرؤية‌والتطبيقف‌أبو‌العدوس،‌يوس‌111
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 الحذف ( أ
‌الانزياحات‌ ‌أنواع ‌من ‌نوعا ‌ويعد ‌الأصل ‌هلاف ‌هو ‌الحذف إن
‌التي‌ ‌الإحائية ‌الإمكانات ‌مستغلا ‌الحذف ‌ماضي ‌أبو ‌وظّف ‌قد التركيبية

ذا‌الشأن‌من‌الشعر،‌يضيفها‌الحذف‌على‌الخطاب.‌فلاحظت‌الباحثة‌في‌ه
‌منها:

 حذف حرف النداء (1
‌قوله‌في‌شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجزات":

‌(1وألف‌سلام‌على‌الوافيات‌) رجال الوفءسلام‌عليكم‌
‌حرف‌‌تعدّ‌ ‌بحذف ‌تركيبيا ‌انزياحا ‌السطر ‌هذا ‌في ‌العبارة هذه

‌ترى‌الباحثة‌في‌أصل‌هذه‌هو‌"رجال الوفء"النداء‌في‌لفظ‌ "سلام .
الانزياح‌التركيبي‌بأن‌‌ظاهرةهذه‌الجملة‌من‌‌.الوفء"عليكم يا رجال 

‌قطعة‌ ‌عشر ‌إحدى ‌الأول ‌السطر ‌المسيقي. ‌الإقاء ‌على ‌الشاعر يراعي
‌لكان‌البيت‌ ‌لولا‌حذف‌حرف‌النداء ‌الثاني‌كذلك. الكلمات‌والسطر

‌مثل‌ما‌يلي:‌
‌،(1وألف‌سلام‌على‌الوافيات‌)  يا رجال الوفءسلام‌عليكم‌

‌من‌ف ‌أكثر ‌الأول ‌السطرين. ‌هذين ‌بين ‌الكلمات ‌قطعة ‌عدد اختلف
‌ ‌وفائدة‌‌الشعرالثاني‌لو‌في‌هذا ‌أراد‌مراعة‌هذا. ‌لكن‌الشاعر شعر‌حرّ

‌ ‌فلا ‌المنادي ‌من ‌قريب ‌المنادى ‌لأن ‌فيها ‌أداة‌‌حاجةالحذف ‌ذكر إلى
 النداء.
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 المبتداء حذف (2
 قوله‌في‌شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجزات":‌ 

 (5إذا‌نام‌حراّسها‌والحماة‌‌)  وأسوارهاحصون البلاد 
‌ ‌الانزياح ‌هذه‌‌التركيبييتبدّى ‌أن ‌الباحثة ‌ترى ‌العبارة، ‌هذه في

الخبر‌حُذ ف‌المبتداء‌فيها.‌إن‌نقرأ‌الشعر‌من‌‌ذكُ رالجملة‌ليست‌كاملة.‌
‌الأول‌حتى‌هذا‌البيت‌فنفهم‌عمّا‌حذف‌فيه.‌والبيت‌قبلها:

 (4)الشباب أبو المعجزات فإنّ‌ إذا‌أنا‌أكبرت‌شأن‌الشباب
‌(.5إذا‌نام‌حراّسها‌والحماة‌)‌  حصون‌البلاد‌وأسوارها

‌المعجزات"،‌ ‌أبو ‌الشباب ‌"فإن ‌الثاني ‌السطر ‌في ‌قبلها الجملة
‌الذي‌ ‌"هم" ‌لفظ ‌هو ‌المذكورة ‌العبارة ‌هذه ‌من ‌المحذوفة ‌المبتداء وتقدير

‌ ‌هو ‌الكامل ‌واللفظ ‌الشباب. ‌لفظ ‌إلى "هم )الشباب( حصون يعود
‌الحذف‌لمراعة‌عدد‌قطعة‌بلاد وأسوارها". ال ترى‌الباحثة‌في‌فائدة‌هذا

‌الكلمات‌بين‌هذين‌السطرين.‌لولا‌حذف‌لكان:‌
‌إذا‌نام‌حراّسها‌والحماة‌  هم‌حصون‌البلاد‌وأسوارها

‌الكلمات‌بين‌السطرين‌كما‌سبق.‌قطعةمختلف‌عدد‌
‌وقوله:‌

‌(6بما‌هو‌آت‌‌)‌فاخر‌أمسفيا‌‌‌غد‌لهم‌وغد‌فيهم‌
‌الجملة‌من‌الان المبتداء‌من‌‌يحذفياح‌التركيبي‌بأن‌ز‌كانت‌هذه

"فيا ترى‌الباحثة‌أن‌يكون‌الحذف‌فيها‌لأن‌كلمة‌قبلها‌‌"فاخر".لفظ‌
"أمس" من‌حرف‌النداء‌والمنادى.‌والمنادى‌هو‌المخاطب.‌ولفظ‌أمس" 

هو‌ضمير‌مخاطب‌مفرد‌‌"فاخر"كلمة‌مفردة.‌وتقدير‌المبتداء‌من‌لفظ‌
‌والجملة‌الكاملة‌هي:‌أي‌لفظ‌"أنت".

‌(.6بما‌هو‌آت‌)‌فاخر‌أمس، أنتفيا‌‌‌غد‌لهم‌وغد‌فيهم‌
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‌وقوله:
 (20ألا‌فاغنموا‌العيش‌قبل‌الفوات‌) حرّ رغيد أمامكم‌العيش‌

انزاح‌هذا‌التعبير‌انزياحا‌تركييا.‌كأن‌الجملة‌ليست‌كاملة‌بمخالفة‌
‌إن‌نلاحظ‌لفظ فوجدنا‌حرّ رغيد" ‌"أمامكم العيش القواعد‌النحوية.

نكرتان،‌إذا‌‌"حرّ ورغيد" يكون‌معرفة‌ولفظ‌"العيش"الغريبة‌حيث‌لفظ‌
‌ ‌أن ‌مع ‌الوصفي ‌المركب ‌ذلك ‌في ‌تكون ‌يكونا‌تركياللا ‌أن ‌الوصفي ب

‌التعبير‌جزءا‌محذوفا‌بين‌لفظ‌معرفتين‌أونكر‌ تين.‌ترى‌الباحثة‌أن‌في‌هذا
‌بينهما.‌والتقدير‌‌"حرّ"ولفظ‌‌"العيش" رجع‌الم‌"هو"الذي‌يصير‌جسرا

أمامكم إلى‌لفظ‌"العيش"‌مبتداء‌من‌لفظ‌"حرّ".‌والجملة‌الكاملة‌إذا‌"
‌العيش )هو( حرّ رغيد".

‌فيفيد‌الحذف‌ ‌الحذف‌إلا‌بفائدة. ‌ليس‌وجود‌هذا ترى‌الباحثة
من‌مبتداء‌لفظ‌"حرّ"‌هو‌مراعة‌عدد‌قطعة‌الكلمات.‌لو‌لا‌حذف‌في‌

‌هذا‌التعبير‌لكان‌الشعر‌مثل‌ما‌يلي:
‌(.20ألا‌فاغنموا‌العيش‌قبل‌الفوات‌) حرّ‌رغيد‌وهأمامكم‌العيش‌

كان‌اختلاف‌عدد‌قطعة‌الكلمات‌بين‌السطرين،‌اثنتان‌عشرة‌قطعة‌في‌
‌الأول‌وإحدى‌عشرة‌في‌الثانى.

‌وقوله‌في‌شعر‌"لايدرك‌الهرم‌النجوم":‌‌
‌(39شهد‌وصاب‌‌)‌شهد ولاءك و الأنام و لاؤهم

المبتداء‌في‌القصيدة‌في‌في‌هذا‌الجملة‌ورد‌أن‌الشاعر‌لم‌يشر‌إلى‌
قبل‌شهد  أبياتها‌السابقة.‌يحير‌القارئ‌ويخخطر‌بباله‌هذا‌السؤال‌من‌هو

‌للحصول‌ ‌ويشوقه ‌القارئ ‌ذهن ‌يثير ‌الذف ‌وهذا ‌الكاملة. ‌الجملة قراءة
‌على‌الجواب.‌ونرى‌كلمة‌بعدها‌في‌البيت:
‌
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‌(39و‌الأنام‌و‌لاؤهم‌شهد‌وصاب‌)‌ولاءكشهد‌
‌أن‌المحذوف‌هو‌كلمة‌ "أنت"‌بظاهر‌ضمير‌كاف‌في‌لفظ‌فبدا

 "ولاء".
 المستغاث بهحذف  (3

 قوله‌في‌شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجزات":
‌(19)فيا للكريم ، ويا للهبات   ففي‌الأرض‌سحر،‌وفي‌الجوّ‌عطر

‌ خر‌من‌شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجوات"‌لإيليا‌لآا‌قبل‌البيتهذا
هو‌أسلوب‌استغاثة،‌وأراد‌فيا للكريم ، ويا للهبات" "‌أبي‌ماضي.‌قوله

الشاعر‌بحذف‌المستغاث‌به‌يجعل‌القارئين‌بالإمكان‌أن‌يتصوّروا‌مستغاثا‌
به‌من‌بين‌عدة‌خيارات.‌إنزاحت‌هذه‌العبارة‌بخروجه‌عن‌القواعد‌الغوية‌

 المألوفة.‌فتعدّ‌هذه‌العبارة‌انزياحا‌تركيبيا‌بحذف‌المستغاث‌به.‌
 حذف المفضل عليه (4

‌الهرم‌النجوم":قوله‌في‌شعر‌"لايدرك‌
‌(26)‌لي‌الملابأهدى  والروض  لي‌السناأهدى  الفجر

‌بالبيت‌السابق‌ ‌انزاح‌الشاعر ‌البيت‌في‌أخر‌الشعر. وردت‌هذا
‌اسم‌ ‌ثم ‌المفضل ‌هو ‌التركيب ‌في ‌الأصل ‌عليه. ‌المفضل ‌حذف حيث

الذي‌‌التفضيل‌ثم‌المفضل‌عليه‌ثم‌التفضيلية.‌بل‌هنا‌حذف‌المفضل‌عليه
"...‌وقد‌تحذف‌‌ورد‌كتاب‌تسهيل‌شرح‌ابن‌عقيل‌.سبقه‌حرف‌"من"

‌أكبر‌منك‌مالا‌وأعز‌ ‌)أنا ‌تعالى: ‌كقوله ‌عليهما ‌للدلالة ‌ومجرورهُا "من"
‌ ‌الكهف: ‌نفرا."34نفرا( ‌منك ‌وأعز ‌أي ‌هذا‌‌112، ‌في ‌الباحثة ترى

 .من‌كل‌السطر‌الحذف‌لمراعة‌عن‌عدد‌قطع‌الكلمة
‌

                                                           
 .102(‌2004)القاهرة:‌المختار،‌تسهيل‌شرح‌ابن‌عقيل‌لألفية‌ابن‌مالك‌في‌الصرف‌حسني‌عبد‌الجليل‌يوسف،‌‌112
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 والتأخير التقديم ( ب
‌الأدبية.‌‌استخدم ‌أعمالهم ‌معظم ‌في ‌كثيرا ‌والتأخير ‌التقديم الشعراء

‌بالانزياح‌ ‌يصطلح ‌البحث ‌هذا ‌في ‌أو ‌الشعرية ‌بالضرورة ‌الشأن ‌هذا يعدّ
‌ ‌أبراز ‌من ‌في‌‌صورالتركيبي. ‌الباحثة ‌باهتمام ‌استأثرت ‌التي ‌والتأخير التقديم

 ر‌إيليا‌أبو‌ماضي‌هي‌كما‌تلي:اشعأ
 تقديم النعت على المنعوت (1

‌ال ‌على‌نظري‌ويونس‌وليئي‌في‌بحث‌هذا ‌قاله نوع‌من‌أنواع‌ما
‌أدونيس ‌113شعر ‌البحث ‌هذا ‌في ‌أما ‌أبو‌‌قوله. ‌"الشباب ‌شعر في

‌المعجزات":
‌(2ففي‌هؤلاء‌جمال‌الحياة‌)‌بالناشئينيا فرح القلب و

‌قبل‌ ‌"فرح" ‌بلفظ ‌النعت ‌قدّم ‌الشاعر ‌أن ‌التعبير ‌هذا يتبدى
"‌ ‌النعت.‌منعوتها ‌ثم ‌المنعوت ‌هو ‌والمعيار ‌اللغة. ‌خلاف ‌وهذا القلب".

‌ ‌الفارح. ‌القلب ‌هو ‌التعبير ‌ذلك ‌في ‌الأصل ‌اختار‌وإنما ‌الشاعر ولكن
ترى‌الباحثة‌أن‌قصد‌هذا‌التقديم‌لمراعة‌تجميل‌الشعر‌بالتركيب‌الاضافي.‌

 حتى‌تأثر‌ذهن‌القارئ.
 الجار والمجرور تقديم (2

 قوله:
‌(2)ففي هؤلاء جمال الحياة   ويا‌فرح‌القلب‌بالناشئين

‌الانزياح‌ ‌ظواهر ‌من ‌إحدى ‌العبارة ‌هذه ‌في ‌أن ‌الباحثة ترى
التركيبي.‌بدا‌تقديم‌الخبر‌بحرف‌الجر‌على‌المبتداء‌الذي‌جاء‌بعده‌فيها.‌
‌يجيء‌ ‌أن ‌وينبغي ‌الخبر ‌على ‌المبتدأ ‌يتقدم ‌المألوف‌أن ‌الكلام ‌أن نعرف
‌به‌دون‌الفعل‌ ‌مبتدأ ‌قال‌ابن‌السراج‌"...‌أن‌تجعله‌أولا‌لثانٍ ثانيا‌كما

                                                           
 .101،‌على‌نظري‌ويونس‌وليئي،‌"ظاهرة‌الانزياح‌في‌شعر‌أدونيس" 113



53 
 

‌السطر‌غير‌‌114يكون‌ثانيه‌خبره..." ليس‌تقديم‌الجار‌والمجرور‌في‌هذا
لا‌بدّ‌أن‌الفائدة.‌كما‌قال‌محمد‌ويس:‌"لا‌يعدّ‌كل‌إحتراف‌إنزياحا،‌إذ‌

‌هذا‌ ‌في ‌)أي ‌القارئ ‌إنتباه ‌ويجذب ‌وتعبيرية ‌جمالية ‌وظيفة يصاحبه
‌إلى‌ ‌للوصول ‌أولى ‌مرحلة ‌الإنتباه ‌جذب ‌لأن ‌الباحثة( البحث:

إذا‌نرى‌إلى‌الشعر‌الكامل‌في‌السطر‌الثاني‌من‌أصل‌هذه‌‌115الإمتناع".
‌السطر‌أو‌نأخذ‌خمسة‌أبيات‌كما‌تلي:

‌(1)الوافيات على‌وألف‌سلام‌ سلام‌عليكم‌رجال‌الوفء‌
‌(2)لحياة  ففي‌هؤلاء‌جمال‌ا‌ اشئيننويا‌فرح‌القلب‌بال

‌(3)مستخفيات هم‌الزهر‌في‌الأرض‌إذ‌لا‌زهور‌وشهب‌إذ‌الشهب‌
‌(4)فإنّ الشباب أبو المعجزات  إذا أنا أكبرت شأن الشباب

 .(5)والحماة  إذا‌نام‌حراّسها‌‌‌حصون‌البلاد‌وأسوارها
‌تقديم ‌في‌هذا ‌الإقاع‌المسيقي‌‌هناك‌الفائدة ‌لمراعة ‌والمجرور الجار

‌)في‌البيت‌الأول‌والثالث‌والرابع(‌بحرف‌التاء،‌سواء‌كانت‌التاء‌المبسوطة
.‌لولا‌التقديم‌في‌هذه‌العبارة،‌)في‌البيت‌الثاني‌والخامس(‌المربوطة‌أو‌التاء

‌لفسد‌الإقاع‌المسيقي‌في‌هذا‌الشعر،‌كما‌نرى‌فيما‌يلي:
‌(1)الوافيات وألف‌سلام‌على‌ سلام‌عليكم‌رجال‌الوفء‌

‌(2)جمال الحياة ففي هؤلاء ‌ ويا‌فرح‌القلب‌بالناشئين
‌(3)مستخفيات لا‌زهور‌وشهب‌إذ‌الشهب‌‌إذهم‌الزهر‌في‌الأرض‌

‌(4)المعجزات فإنّ‌الشباب‌أبو‌‌إذا‌أنا‌أكبرت‌شأن‌الشباب
 .(5)‌والحماة إذا‌نام‌حراّسها‌   حصون‌البلاد‌وأسوارها

‌ 
                                                           

(‌ط.‌الرابع،‌ج.‌1999)بيروت:‌الرسالة،‌‌الأصول‌في‌النحوأبو‌بكر‌محمد‌بن‌سهل‌ابن‌السراج‌النحوي‌البغدادي،‌‌114
 .58الأول‌

 .92،‌أدونيس""ظاهرة‌الانزياح‌في‌شعر‌على‌نظري‌ويونس‌وليئي،‌‌115
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‌قوله:
 (19فيا‌للكريم‌،‌ويا‌للهبات‌)ففي الأرض سحر، وفي الجوّ عطر   

‌السطر‌انزياحا‌ كيبيا‌بأن‌يتقدم‌الجار‌والمجرور‌على‌ما‌تر‌يعدّ‌هذا
‌الشاعر‌ ‌التي‌توخّي‌فيها ‌الجميلة ‌يكشف‌من‌خلال‌الصورة ‌فإنه بعده.
‌السطر‌نفسه.‌إذ‌‌ تقديم‌الجار‌والمجرور‌المعتمد‌على‌تقوية‌الإقاع‌في‌هذا

‌ت‌العبارة‌كما‌تلي:كان
 (19فيا‌للكريم‌،‌ويا‌للهبات‌)  عطر،‌وفي‌الجوّ‌سحرففي‌الأرض‌

هناك‌وظيفة‌جمالية‌بالتقديم.‌بدا‌الإقاع‌الموسيقي‌بحرف‌الراء‌في‌
تعرف‌هذه‌الحالة‌في‌علم‌البيان‌بالسجع.‌.‌"عطر"ولفظ‌"سحر" لفظ‌

أو‌أكثر‌‌ذهب‌البديعيون‌أن‌السجع‌في‌الكلام‌معناه‌أن‌تختم‌كل‌جملتين
‌حركة116بحرف ‌بشكل ‌"سحر" ‌هي ‌الأولى ‌الكلمة حركة‌-سكون-.

إن‌لم‌يكن‌التقديم‌في‌هذا‌والكلمة‌الثانية‌هي‌"عطر"‌بالشكل‌كذلك.‌
‌السطر‌المذكور،‌كما‌يلي:

 (19فيا‌للكريم‌،‌ويا‌للهبات‌)   سحر في الأرض ، وعطر في الجوّ 
‌لاسيما‌في‌الشعر‌كله.لكان‌إفساد‌المراعة‌على‌الجمالية‌في‌هذا‌السطر‌

‌وقوله‌في‌شعر‌"الغد‌لنا":
‌(25فما‌أنا‌من‌يرضى‌ويقنع‌تالأردا‌)‌وما دام في الدنيا سمو ورفعة

‌الانزياح‌ ‌ظواهر ‌من ‌إحدى ‌العبارة ‌هذه ‌في ‌أن ‌الباحثة ترى
‌ ‌حالتركيبي. ‌تقدم ‌الجرقد ‌جاء‌‌رف ‌الذي ‌دام" ‌"ما ‌اسم ‌على والمجرور

لأن‌‌المجرور‌غرض‌إلا‌في‌جذب‌إنتباه‌القارئتقديم‌الجار‌و‌في‌.‌ليس‌بعده
‌ ‌الإنتباه ‌الأخرى‌‌جذب ‌الناحية ‌ومن ‌الإمتناع. ‌إلى ‌للوصول ‌أولى مرحلة

‌كان‌الغرض‌الفني‌لهذا‌التقديم،‌نلاحظ‌إلى‌البيت‌قبله‌وبعده؛
                                                           

116 Mardjoko Idris, Ilmu `Balaghah Antara al-Bayan dan al-Badi’ (Yogyakarta: Teras, 
2007) 66. 



55 
 

 (24)‌وأنكرته‌لهوا‌فأحببته‌كدّا‌‌وراحةلهوا‌‌العيشأحب‌سواى‌
 (25)‌من‌يرضى‌ويقنع‌تالأردا‌فما‌أنا‌ورفعةفي‌الدنيا‌سمو‌‌داموما‌

‌وقد‌صار‌كل‌الناس‌من‌حولنا‌أسدا‌وديعة هو‌الموت‌أن‌حتيا‌شياها
(26)‌

‌ ‌لفظ ‌والعشرين ‌الرابع ‌السطر ‌في ‌الخامس‌"وراحة" نجد والسطر
نعرف‌"وديعة". والسطر‌السادس‌والعشرين‌لفظ‌"ورفعة" العشرين‌لفظ‌

‌التقديم‌‌أن‌في‌تلك‌الأبيات‌الثلاثة‌قوافي‌التاء‌المربوطة. إن‌لم‌يكن‌هذا
‌فينقص‌الجمال‌في‌هذا‌الشعر‌كما‌يلي؛

 (24)‌وأنكرته‌لهوا‌فأحببته‌كدّا‌‌وراحةلهوا‌‌العيشأحب‌سواى‌
 (25)‌فما‌أنا‌من‌يرضى‌ويقنع‌تالأردا‌في‌الدنيا‌ورفعةسمو‌‌داموما‌

وقد‌صار‌كل‌الناس‌من‌حولنا‌‌‌وديعة هو‌الموت‌أن‌حتيا‌شياها
‌(.26)‌أسدا

‌لَنْ‌ ‌"قاَلُوا ‌الكريمة، ‌القرآنية ‌الاية ‌في ‌وقع ‌كذلك ‌التقديم أسلوب
‌ ‌عَاك ف يْنَ نَا مُوْسَىنَـبـْرحََ‌عَلَيْه  في‌هذه‌الاية‌نلاحظ‌‌117".حَتىى يَ رْجِعَ إِليَ ْ

ترى‌الباحثة‌. "موسى"ويتأخر‌فاعله‌ "إلينا"أن‌يتقدم‌حرف‌الجر‌والمجرور‌
‌الفاعل ‌وتأخير ‌والمجرور ‌الجار ‌تقديم ‌كل‌‌هذا ‌من ‌الفاصلة ‌يراعى بأن

‌مثل‌"موسى"‌و‌ ‌الألف‌المقصورة ‌أن‌أواخر‌الأيات‌أكثرها أيات.‌عرفنا
"أبقى"‌و‌"تنسى"‌و‌"النهى"،‌إلا‌في‌بعض‌الأيات‌مثل‌في‌الأية‌الألى‌

‌"طه"‌وخمسة‌وعشرين‌أية‌بفتحتين.
 

‌وقوله:

                                                           
 .91القرآن‌الكريم،‌طه‌‌117
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وأن‌لا‌نرى‌فوق‌السماك‌لنا‌‌‌في كل أفق بنودهم وأن‌ينشروا
‌(28بندا‌)

‌البيت‌قدّم‌الجار‌والمجرور‌على‌المفعول‌ كما‌نرى‌الشاعر‌في‌هذا
به‌مع‌أن‌فيها‌لا‌توجد‌علة‌حتوية‌بهذا‌التقديم.‌وخرج‌الشاعر‌على‌قواعد‌
الكلام‌المعيار‌ليعطي‌النص‌الأدبي‌إثارة‌لذهن‌القارئ.‌وأصل‌الجملة‌هو‌

‌ينشروا" ‌أفقبنودهم  وأن ‌كل ‌يستويان‌في ‌البيت ‌هذا ‌في ‌والعروض ."
‌العروض‌بحرف‌الميم‌في‌البيت‌الثاني‌والثلاثين‌كما‌نرى؛ب

‌(28)‌وأن‌لا‌نرى‌فوق‌السماك‌لنا‌بندا‌هموأن‌ينشروا‌في‌كل‌أفق‌بنود
‌على‌حين‌كان‌الناس‌ملبسهم‌جلدا‌هموحتن‌الآلى‌كان‌الحرير‌برود

(32.)‌
‌وقوله:

ونملأها‌حمدا‌‌نضيء به الدنيا‌‌فأن لنا غداإذا‌الأمس‌لم‌يرجع‌
(33)‌

نفهم‌أن‌الشاعر‌في‌هذا‌البيت‌في‌السطر‌الأوّل‌قدّم‌خبر‌"أنّ"‌
‌أن‌ ‌الباحثة ‌ترى ‌التقديم. ‌هذا ‌وجوب ‌يوجد ‌لا ‌فيها ‌أن ‌مع ‌اسمه على
‌فنيا‌ ‌لذهن‌القارئ‌وقصد‌غرضا ‌النص‌الأدبي‌إثارة الشاعر‌قصد‌إعطاء

لتسوية‌أخري‌السطر‌الأول‌والثاني‌تعنى‌بحرف‌الدال.‌"غدا" بتأخير‌لفظ‌
‌الأول‌في‌ذلك‌البيت‌كان‌في‌ونلاحظ‌إ لى‌البيت‌الأول‌أن‌في‌السطر

‌الأخر‌حرف‌الدال،‌كما‌يلى:
‌(1)‌فلا‌أرب‌فيه‌لهند‌ولاسعدى‌رشداتبدّل‌قلبي‌من‌ضلالته‌‌‌

‌ونملأها‌حمدا‌نضيء به الدنيا‌‌غدا فأن‌لناإذا‌الأمس‌لم‌يرجع‌
(33.)‌
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أما‌في‌السطر‌الثاني‌نجد‌الفاصل‌بين‌"الفعل‌وفاعله"‌و‌"المفعول"‌
تعني‌الجار‌والمجرور.‌ليس‌في‌هذا‌مقصود‌إلا‌في‌وجد‌ذهن‌القارئ‌لأجل‌
المعنى‌العميق‌من‌هذه‌العبارة.‌اختلف‌المعنى‌إن‌لم‌يكن‌الفاصل‌ويتأخر‌

‌،‌فليس‌الذهن."نضيء الدنيا به"الجار‌والمجرور‌
‌درك‌الهرم‌النجوم":وقوله‌في‌شعر‌"لاي

‌(40)، وسال في كتبي العتاب أنا‌إن‌شكوت‌إليك‌منك
إن‌في‌هذه‌العبارة‌إنزياحا‌تركيبيا‌حين‌يتخلل‌الجار‌والمجرور‌بين‌

‌ ‌بل‌‌في‌المعيار‌اللغوي‌العاديالفعل‌والفاعل. ‌الفاعل‌بعد‌الفعل. ،‌جاء
‌مختلفة ‌المذكورة ‌العبارة ‌سال‌كانت ‌لفظ ‌فعل ‌من ‌الفاعل ‌ترىبتأخر .‌

‌الباحثة‌فائدة‌هذا‌التقديم‌والتأخير‌وظيفة‌فنية‌صوتية.
‌وقوله‌في‌البيت‌التالي:

‌(41)يباب فحكايتي‌كحكاية‌الظمآن‌في‌قفر‌
‌يقصد‌الشاعر‌بتقديم‌ ‌الفائدة. نجد‌كذلك‌التقديم‌والتأخير‌بهذا

‌الجار‌والمجرور.‌إن‌نلاحظ‌البيت‌قبله‌وبعده:
‌(38)غياب اليا‌شاعرا‌حلو‌المودّة‌في‌الحضور‌و‌في‌
 (39)وصاب شهد‌ولاءك‌و‌الأنام‌و‌لاؤهم‌شهد‌

 (40)العتاب أنا‌إن‌شكوت‌إليك‌منك،‌و‌سال‌في‌كتبي‌
‌(41)يباب فحكايتي‌كحكاية‌الظمآن‌في‌قفر‌

‌(42)السحاب  لم‌يروه‌لمع‌السراب‌فراح‌يستسقي
نجد‌أن‌الشاعر‌رعي‌عن‌الإقاع‌المسيقي‌بقصد‌هذا‌التقديم‌والتأخير.‌إن‌

‌التقديم‌لكان‌الشعر‌غير‌جميل،‌كما‌يلي:لم‌تكن‌
‌(38)الغياب يا‌شاعرا‌حلو‌المودّة‌في‌الحضور‌و‌في‌
 (39)وصاب شهد‌ولاءك‌و‌الأنام‌و‌لاؤهم‌شهد‌
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 (40)العتاب في كتبي أنا‌إن‌شكوت‌إليك‌منك،‌و‌سال‌
‌(41)يباب في قفر فحكايتي‌كحكاية‌الظمآن‌

 .(42)السحاب  لم‌يروه‌لمع‌السراب‌فراح‌يستسقي
 وقوله:‌

‌(47فما‌أظنّ‌القلب‌شاب‌)‌منك المفرقانإن‌شاب‌
ترى‌الباحثة‌أن‌في‌هذا‌التعبير‌من‌الانزياح.‌إن‌نلاحظ‌لحظة‌فلا‌
نجد‌أي‌انزياح.‌بل‌إن‌نلاحظ‌مرة‌أخرى‌فبدا.‌قدم‌الشاعر‌الجار‌والمجرور‌

‌بلفظ‌"منك"‌وجاء‌الفاعل‌بلفظ‌"المفرقان".‌إن‌نقرأ‌البيت:
‌(47شاب‌)‌القلبَ فما‌أظنّ‌‌---المفرقان‌منكَ إن‌شاب‌

‌إن‌لم‌يكن‌ ‌في‌الحركة. ‌"القلب" ‌بكلمة ‌تكون‌مستوية ‌"منك" فالكلمة
‌هذا‌التقديم‌لكان‌مختلفا‌وضاعت‌الجمالية‌الصوبية‌مثل‌هذا:

‌(.47)‌شاب‌القلبَ فما‌أظنّ‌‌---‌منكَ  إن‌شاب‌المفرقان
‌قوله:

‌(49)‌ويفيض بالسحر العجابما‌زال‌يخفق‌بالهوى‌،‌
‌(50)‌، ومن ورائك ألف بابويريك‌دنيا‌لا‌تحدّ‌
 (51)‌والأفراح في دنيا عذابدنيا‌من‌اللّذات‌

‌الانزياح‌ ‌ظواهر ‌من ‌إحدى ‌العبارة ‌هذه ‌في ‌أن ‌الباحثة ترى
التركيبي.‌بدا‌تقديم‌الخبر‌بحرف‌الجر‌على‌المبتداء‌الذي‌جاء‌بعده‌فيها.‌

‌السطر‌غير‌ ‌سبق‌المرجع‌ليس‌تقديم‌الجار‌والمجرور‌في‌هذا الفائدة.‌كما
‌البيت‌ ‌في ‌الشعر ‌إلى ‌نرى ‌إذا ‌انزياحا. ‌كلها ‌لايعد ‌احترافا ‌أن الكذكور

 حوله‌يلي:
 
‌
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 (48لا‌تزعمنّ‌له‌المتاب‌فإنّ‌توبته‌كذاب‌‌)
 (49)‌و يفيض بالسحر العجابما‌زال‌يخفق‌بالهوى‌،‌

 (50)‌ومن ورائك ألف بابو‌يريك‌دنيا‌لا‌تحدّ‌،‌
 (51)‌فراح في دنيا عذابو الأدنيا‌من‌اللّذات‌

‌(52)‌و أنت في الطلل الخرابو‌يريك‌جنات‌الجمال‌
‌الإقاع‌المسيقي‌ ‌لمراعة ‌والمجرور ‌تقديم‌الجار ‌في‌هذا هناك‌الفائدة
‌العبارة،‌لفسد‌الإقاع‌المسيقي‌في‌هذا‌ بحرف‌الباء.‌لولا‌التقديم‌في‌هذه

‌الشعر،‌كما‌نرى‌فيما‌يلي:
 (48كذاب‌‌)‌‌لا‌تزعمنّ‌له‌المتاب‌فإنّ‌توبته

 (49)‌العجاب بالسحرما‌زال‌يخفق‌بالهوى‌،‌و‌يفيض‌
 (50)‌، وألف باب من ورائكو‌يريك‌دنيا‌لا‌تحدّ‌

 (51)‌والأفراح عذاب في دنيادنيا‌من‌اللّذات‌
‌(52و‌يريك‌جنات‌الجمال‌و‌أنت‌في‌الطلل‌الخراب‌)

 تقديم الظرف (3
‌قوله:
‌(9والكائنات‌‌)إلى‌الحسن‌في‌الناس‌  أبدا تائقأنا‌شاعر‌

‌بين‌ ‌الظرف ‌يتخلل ‌حين ‌تركيبيا ‌إنزياحا ‌العبارة ‌هذه ‌في إن
‌بل‌‌ ‌حائل. ‌بلا ‌منعوته ‌بعد ‌النعت ‌جاء ‌الغالب، ‌في ‌والنعت. المنعوت
‌الظرف‌ ‌تقديم ‌هذا ‌فائدة ‌الباحثة ‌ترى ‌مختلفا. ‌المذكورة ‌العبارة كانت

‌وظيفة‌معنوية.‌أراد‌الشاعر‌بالبيت‌هذا:
‌(9الحسن‌في‌الناس‌والكائنات‌)إلى‌  أنا شاعر أبدا تائق

‌الناس‌ ‌إصلاح ‌إلى ‌انتهاء ‌بلا ‌استمرارا ‌يدعو ‌الذي ‌شاعرا ‌يكون أن
‌والكائنات‌وحسنهما‌إرادة‌تائقة.
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‌قوله:‌
‌(20ألا‌فاغنموا‌العيش‌قبل‌الفوات‌)‌حرّ‌رغيد‌أمامكم العيش

‌ ‌بأن‌يتقدّم ‌السطر ‌التقديم‌في‌هذا والمظروف‌‌المكان‌الظرفبدا
‌ليس‌لدي‌بم"أمامكم" بلفظ‌ ‌اسم‌بموقع‌المبتداء. ‌بعده وقع‌الخبر‌وجاء

الشاعر‌المقصود‌بهذا‌التقديم‌إلا‌فائدة.‌ترى‌الباحثة‌الفائدة‌الأولى‌فائدة‌
‌ ‌لفظ ‌الشاعر ‌يتقدّم ‌إذ ‌"أمامكم" معنوية. ‌لفظ لتشويق‌"العيش" قبل

‌الشباب ‌بأيدية ‌التي ‌المستقبلة ‌الحياة ‌فائدة‌. الشاعر ‌هي ‌الثانية والفائدة
‌صوتية‌بما‌جاء‌بعدها‌من‌العبارة.‌نرى‌في‌هذا‌السطر:‌‌فنية

‌ألا‌فاغنموا‌العيش‌قبل‌الفوات رغيدحرّ‌‌العيشأمامكم‌‌
‌بلفظ‌"العيش"لفظ‌ من‌ناحية‌شكل‌)حركات(‌"رغيد"  يساوي‌تقريبا

-حركة"رغيد" حركة‌وكذا‌-سكون-حركة‌"العيش"ثلاثة‌أحروف‌آخرة؛‌
لأجل‌هذا.‌وكن‌إذ‌"العيش" ظهر‌أن‌الشاعر‌أخّر‌كلمة‌. حركة-سكون
‌ ‌معنوية‌"العيش" يتقدم ‌الفائدتين، ‌بإلغاء ‌الجمالية ‌لنفدت ‌أمامكم قبل
‌وفنية.‌

‌:في‌شعر‌"الغد‌لنا"‌قوله
فوق السماك لنا وأن‌لا‌نرى‌‌‌ينشروا‌في‌كل‌أفق‌بنودهموأن‌

‌(28)بندا 
في‌هذا‌البيت‌نرى‌أن‌الشاعر‌قلب‌النظام‌الجملي‌وقدّم‌الظرف‌
على‌المفعول.‌والأصل‌في‌لغة‌المعيار‌إذا‌كان‌الفعل‌متعديا‌هو‌الفعل‌ثم‌
‌و‌ ‌وفاعله" ‌"الفعل ‌بين ‌الظرف ‌تخلّل ‌البيت ‌هذا ‌في ‌المفعول. ‌ثم الفاعل

‌"المفعول".‌
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 الفصل الرابع

 الاختتام

 نتائج البحث . أ
‌وشعر‌‌تم‌البحث‌عن‌ظاهرة ‌المعجزات" ‌"الشباب‌أبو الانزياح‌في‌شعر

‌الأشعار‌ ‌تلك ‌من ‌ماضي. ‌أبي ‌لإيليا ‌النجوم" ‌الهرم ‌يدرك ‌"لا ‌وشعر ‌لنا" "الغد
‌الثلاثة‌نتائج‌البحث‌فيما‌تلي:

منها‌‌توجد‌أحد‌عشر‌تشبيها.ر‌اشعتلك‌الأالانزياح‌الاستبدالي‌في‌‌ظاهرات .1
‌في ‌مجملة ‌مرسلة ‌تشبهات ‌أربعة ‌و ‌بليغان ‌أبو‌تشبيهان ‌"الشباب ‌شعر

‌مرسل‌ ‌وتشبيه ‌لنا"؛ ‌"الغد ‌شعر ‌في ‌مجملان ‌مرسلان ‌تشبهان المعجزات"؛
مفصل‌وتشبهان‌مرسلان‌مجملان‌في‌شعر‌"لا‌يدرك‌الهرم‌النجوم".‌وتوجد‌

‌ ‌شعر‌‌استعاراتتسع ‌في ‌مكنية ‌استعارات ‌وخمس ‌تصريحية ‌استعارة منها
‌"ا ‌شعر ‌في ‌مكنيتان ‌واستعارتان ‌المعجزات" ‌أبو ‌واستعارة‌"الشباب ‌لنا" لغد

 مكنية‌في‌شعر‌"لا‌يدرك‌الهرم‌النجوم".
ظاهرات‌الانزياح‌التركيبي‌في‌تلك‌الأشعار‌توجد‌أربعة‌أحذاف‌منها‌حذف‌ .2

‌شعر‌ ‌في ‌المبتداء ‌وحذف ‌مرة، ‌المعجزات" ‌أبو ‌"الشباب ‌شعر ‌في النداء
‌و ‌مرات ‌ثلاث ‌المعجزات" ‌أبو ‌النجوم"‌‌"الشباب ‌الهرم ‌يدرك ‌"لا ‌شعر في

في‌شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجزات"‌مرة،‌وحذف‌المفضل‌‌المنادى‌مرة،‌وحذف
‌تقديمات‌منها‌ ‌وتوجد‌خمسة ‌ ‌مرة. ‌المعجزات" ‌"الشباب‌أبو ‌في‌شعر عليه

‌المنعوت ‌على ‌النعت ‌وتقديم‌‌تقديم ‌مرة، ‌المعجزات" ‌أبو ‌"الشباب ‌شعر في
‌لنا"‌ ‌"الغد ‌مرتين‌وفي‌شعر ‌المعجزات" ‌"الشباب‌أبو ‌والمجرور‌في‌شعر الجار

ع‌مرات‌وفي‌شعر‌"لا‌يدرك‌الهرم‌النجوم"‌ست‌مرات،‌وتقديم‌الظرف‌في‌أرب
 شعر‌"الشباب‌أبو‌المعجزات"‌مرتين‌وفي‌شعر‌"الغد‌لنا"‌مرة.
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 مقترحات البحث . ب
‌إلى‌ ‌الباحثة ‌ترجو ‌فلذلك ‌كاملا. ‌يكن ‌البحث‌لم ‌أن‌هذا ‌الباحثة ترى
‌هذا‌ ‌يستمروا ‌أن ‌وأدابها ‌العربية ‌باللغة ‌تعليمهم ‌يشتغلون ‌لمن ‌خصة القارئين
البحث‌من‌أي‌ناحية‌كانت،‌إما‌بظاهرة‌الانزياح‌للنظرية‌الأسلوبية‌في‌النصوص‌

‌الب ‌استعمال ‌في ‌نادرة ‌النظرية ‌هذه ‌لأن ‌الأخرى ‌هذه‌الأدبية ‌في ‌العلمي حث
‌المذكورة‌ ‌الأشعار ‌في ‌ ‌إما ‌أو ‌الإسلامية. ‌الحكومية ‌إبراهيم ‌مالك ‌مولانا جامعة
بالنظرية‌من‌النظريات‌النقدية‌الأدبية‌الأخرى‌مثل‌الاجتماعية‌النقدية‌الأدبية‌أو‌

‌السكولوجيا‌أو‌السميوطيقيا‌أو‌غير‌ذلك.‌
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