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 استهلال
 تعالى: قال الله

 بسم الله الرحمن الرحيم
اَ الْمُؤْمِنُ وْنَ المذِ    وَرَسُوْلثِ مَُّم مَْْ يَ رْاَببُ وْا وَجَاهَدُوْا بِِمَْوَاهِِمِْ وَانَْ فُسِهِمْ فيْ سَبِيِْ  اللّ ِ مَنُ وْا بِِللّ ِ يْنَ ا  اِنَّم

 (15سورة الحجرات: (دِقُ وْنَ كَ هُمُ الصّ  ئِ ول  أُ 
 

“Sesungguhnya orang-orang mukmin yang sebenarnya adalah mereka yang 

beriman kepada Allah dan Rasul-Nya kemudian mereka tidak ragu-ragu dan 

mereka berjihad dengan harta dan jiwanya di jalan Allah. Mereka itulah orang-

orang yang benar”. 

(Q.S. Al-Hujurat 49: 15) 
 
 
 

  



 ه 

 هدا الإ
 

 أهدي هذا البحث الجامعي إلى:
 صأبي المحبوب مخلِ  -
 فيكا أمي المحبوبة أنا -
 صأختي الكبيرة نور حبيبة لسيانا مخلِ  -
 صالصغيرة سينتيا زيادة الرحمة مخلِ  أختي -

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  



 و 

 توطئة
 

الحمد لله الذي من خشيتث ترعد السماء وسكانها، وترجف الأرض وعمارها، 
الله صلى الله عليث  الصلاة والسلام على رسول ممراهاا  في وج البحار ومن يسبحتمو 

  أما بعد وسلم 
المسرحي  النصالمرأة في  نضال بِلموضوعت كتابث هذا البحث الجامعى تملقد 

 دمقيف نوال السعداوي(  بمنظور )دراسة نسائية "مأساة زينب" لعلي بن أحمد بِكثير

 جزي  الشكر إلى: الباحث
مدير جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية  ،الأستاذ الدكتور زين الدينفضيلة  -1

  سابقا لانجالحكومية بما

  سابقا فضيلة الدكتورة شافية، الماجستير، عميدة كلية العلوم الإنسانية -2

  سابقا أدبهاجستير، رئيس قسم اللغة العربية و فضيلة الدكتور حليمي، الما -3

 يتم هذا البحث حتى  أشرفنيالذي قد  ،، الماجستيرأحمد خلي الدكتور فضيلة  -4

  شرف في الأمور الأكادمييةلما، الماجستير فضيلة الشيخ مرزوقي مستمر -5
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وأخيرا، جزاهم الله أحسن الجزاء  وعس أن يكون هذا البحث أتى بكثير من 
 ومن تفاع  بث آمن صلحات والعلوم والمعارف لجميع الباحثن المنافع والمصلحات والم

 
 م 2023 يونيو 12مالانج، 
 الباحث،

 
 فجر قائم الحق مخلص
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 ستللصالم
 في النص المسرحي "مأساة زينب" لعلي بن أحمد المرأةنضال  (2021( .مخلص فجر قائم الحق

 البحث العلمي، قسم اللغة العربية وأدبها  كلية نوال السعداوي(  بِكثير )دراسة نسائية بمنظور
 الإنسانية، جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الحكومية مالانج   مالعلو 

 الدكتور أحمد خلي ، الماجستيرالمشرف: 
 ، النص المسرحي، النسائيةنضال الكلمة الرئيسية:

ج  استقلال أمتها  بثلاث بحنانها وذكائها وجماهِا أن تناض  من أ استطاعت زينب
  وهذا الحب يلعب دوراً هاماً في نهضة ب، ومحبة لرب، وهي حب حبيبتث، وحب لشعمحبوبِت

، والذي "معساتو زينب" لعلي أحمد بِكاتسر ق مع ما حدث في الناص المسرحيالأمة  وهذا يتواف
ن العقبات التي يحكي عن نضال المرأة من أج  التحرر من البلدان الاستعمارية  رمم وجود العديد م

نضال زينب  النسوية هي شك  من أشكال مقاومة اضطهاد ، ولا أحد يؤمن بيجب التغلب عليها
 .الرج  للمرأة على المستوى الاجتماعي

أهداف هذا البحث هي لمعرفة صور نضال زينب في النص المسرحي مأساة زينب لعلي بن 
ولمعرفة دوافع نضال زينب في النص المسرحي مأساة  أحمد بِكثير بنظرية النسائية لنوال السعداوي 

در البيانات الرئسية هو فيث اأما المص علي بن أحمد بِكثير بنظرية النسائية لنوال السعداوي زينب ل
   النص المسرحي مأساة زينب لعلي أحمد بِكثير

  من الدراسة المكتبية الوصفي لأن البحث أما المنهج المستخدم في هذا البحث المنهج
وسيتم  راءة وطريقة الترجمة وطريقة الكتابة وكنت طريقة جمع البيانات المستخدمة يعني طريقة الق

وفقا  ام التحلي  الوصفي مع نَّوذج تحلي  البياناتتحلي  البيانات التي تم جمعها عند الباحث بِستخد
 البيانات والاستنتاجات  لمايلز وهوبرمان وهي جمع البيانات وعرض البيانات وتقلي 

زينب" لعلي  ب في النص المسرحي "مأساةوصفتها زينالتي  أما بِلنسبة لنتائج هذا البحث
كة شعبية بشجاعتها ضد ( صورة لنضال زينب ، وهو تشكي  حر 1، فهناك بِكثير نوعانبن أحمد 
 ( العوام  الدافعة لنضال زينب وحبها لوطنها وحبها لعشيقها وحبها لإهِها 2، المستعمرين
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ABSTRACT 

 

Fajar Qoimulhaq Mukhlis, (2021). Woman’s Struggle in the Drama Script of 

“Ma’satu Zainab” by Ali Ahmad Bakatsir on )Feminism Nawal 

Sadawi Perspective(.Thesis. Arabic Language and Literature 

Department, Faculty of Humanities. State Islamic University of 

Maulana Malik Ibrahim Malang.  

Advisor     : Dr. Ahmad Kholil, M.Fil.I 

Keywords     : feminism, drama script, struggle 
  

A woman with tenderness, intelligence, and beauty, is able to fight for the 

independence of her people. With three loves, namely love for his lover, love for 

his people, and love for his Lord. This love plays an important role in the revival 

of the nation. This is in accordance with what happened in the drama script 

"Ma'satu Zainab" by Ali Ahmad Bakatsir, which tells of a woman's struggle to be 

free from colonial countries. Although there are many obstacles that must be 

overcome, and no man believes in Zainab's struggle. Feminism is a form of 

resistance against the oppression of women by men at the social level. 

This study aims to find out the description of the character Zainab in the 

drama script by Ali Ahmad Bakatsir with the theory of feminism from Nawal 

Saadawi's perspective and to find out the driving factors for Zainab's struggle in 

the drama script Ma'satu Zainab by Ali Ahmad Bakatsir with the theory of 

feminism from Nawal Saadawi's perspective. The main data source is the drama 

script "Ma'satu Zainab" by Ali Ahmad Bakatsir. 

The approach used is a qualitative descriptive approach. The data 

collection method uses the reading method, the translation method, and the 

writing method. The analysis model uses the Miles an Huberman perpective 

method, namely data collection, data presentation, data reduction and conclusions. 

As for the results of this study described by Zainab in the drama script 

"Ma'satu Zainab" by Ali bin Ahmad Tales, there are 1) there is a picture of 

Zainab's struggle, namely forming a people's movement with her courage against 

the colonialists, and 2) the driving factors for Zainab's struggle, love for her 

country, love for her lover, and love for her god. 
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ABSTRAK 
 

Fajar Qoimulhaq Mukhlis. 2021. Perjuangan Perempuan Dalam Naskah Drama 

“Ma’satu Zainab” karya Ali Ahmad Bakatsir )Perspektif 

Feminisme Nawal Sadawi(.Skripsi. Jurusan Bahasa dan Sastra 

Arab, Fakultas Humaniora. Universitas Islam Negeri Maulana 

Malik Ibrahim Malang.  

Pembimbing : Dr. Ahmad Kholil, M.Fil.I 

Kata kunci     : feminisme, naskah drama, perjuangan 

Seorang wanita dengan kelembutan, kecerdasan, dan kecantikannya, 

mampu berjuang untuk kemerdekaan bangsanya. Dengan tiga cinta yaitu cinta 

kepada kekasihnya, cinta kepada bangsanya, dan cinta kepada Tuhannya. Cinta 

tersebut sangat berperan penting terhadap kebangkitan bangsanya. Hal ini sesuai 

dengan apa yang terjadi dalam naskah drama “Ma’satu Zainab” karya Ali Ahmad 

Bakatsir, yang menceritakan sebuah perjuangan wanita untuk bebas dari negara-

negara penjajah. Meskipun banyak hadangan yang harus dilewati, dan laki-laki 

tidak ada yang mempercayai dengan perjuangan zainab. Feminisme sebagai 

bentuk perlawanan penindasan perempuan oleh kaum laki-laki dalam tataran 

sosial. 

Penelitian ini bertujuan untuk mengetahui gambaran tokoh zainab dalam 

naskah drama karya Ali Ahmad Bakatsir dengan teori feminisme perspektif 

Nawal Saadawi dan untuk mengetahui faktor pendorong perjuangan Zainab dalam 

naskah drama Ma’satu Zainab karya Ali Ahmad Bakatsir dengan teori feminisme 

perspektif Nawal Saadawi. Adapun sumber data utama berupa naskah drama 

“Ma’satu Zainab” karya Ali Ahmad Bakatsir.  

Adapun pendekatan yang digunakan adalah pendekatan deskriptif 

kualitatif. Metode pengumpulan datanya menggunakan metode membaca, metode 

penerjemahan, dan metode menulis. Metode analisis data  meliputi metode 

analisis data Milles dan Huberman, yang terdiri dari pengumpulan data, penyajian 

data, reduksi data dan kesimpulan. 

Adapun  hasil penelitian ini yang digambarkan  oleh  zainab dalam naskah 

drama “Ma’satu Zainab” karya ali bin ahmad bakatsir adalah 1) terdapat 

gambaran perjuangan zainab yaitu membentuk gerakan rakyat dengan 

keberaniannya melawan penjajah, dan 2)  faktor pendorong perjuangan zainab, 

cinta kepada negaranya, cinta kepada kekasihnya, dan cinta kepada tuhannya. 
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 الباب الأول

 مقدمة
 

 خلفية البحث .أ 
على الابتكار التخي  المؤلف  الشيء الوحيد الذي لا  دو العم  الأدبي موج

مؤلف متورط في و  زمان خلالفي مكان و  ميكن إنكاره هو حقيقة أن المؤلف يعيش
( أن المكان والزمان المذكورين 167، ص  2001لجابراهيم ) مشاك  مختلفة  وفقا

 في شكلث الحقيقي هما مجتمع أو ظروف اجتماعية، حيث تعم  الأحداث فيث 
ولكنث  بعبارات أخرى، ينص هذا السياق على أن العم  الأدبي ليس عملًا مستقلًا 

 وقول الأدبِء وظروف البيئة التي يتم فيها إنشاء العم   الشيء يرتبط ارتباطاً وثيقًا بح
العادي أن الأدب هو النثر الفني والشعر الذي تحكمث معايير الامتياز عن الكلام 

  ( 11، ص 1986)إبراهيم، 
النساء هي موضوع الحياة التي تلهم العديد من المؤلفن، من القمع إلى تألق 
عقلها أو القوة لديها  حتى قب  ظهور الحركة النسائية بوقت طوي ، أصبحت النساء 

لسوء الحظ في معظم الأعمال الأدبية القدمية، موضوعات شعبية في الأعمال الأدبية  
شخسيتهم القوية والشجاعة كصص مضادة كأبط  شخصية ب  يظهر الرجال دائما

يتم تصويرهن فقط على أنها كائنة ضعيفة، للواقع  على عكس الشخصيات النسائية، 
 ( 37، ص  2002والكائنة من القمع، وأنها أق  درجة )مرؤوسن، 

ات بن ط العلاقانَّأ المباحثة حول النسائية بشك  عام هي مباحثة عن كيفية
المرأة في القطاعن العام ومكانة  عن حقوق مع، وكذلك يتحدثالرج  والمرأة في المجت

هِا  ية في القرن السابع عشر وتطوراهاا اللاحقة كانوالخاص  بدأت من أن النسائ
  ميكن أيضًا التعبير عنها بشك  مختلف في معان مختلفة حتى تص  إلى الثمانينيات

لإفصاحات أيضًا لأنها تعبر أجزاء مختلفة من العامْ أو داخ  دولة واحدة  ستختلف ا
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، 2021)مؤمْ،   عنها نساء لديهن مستويات مختلفة من التعليم والوعي وما إلى ذلك
  (16ص  

ية هي وعي بِضطهاد حسن ونيغات سعيد حان، فإن النسائوفقًا لكاملا بِ
ءات الواعية لك  من المرأة ، فضلًا عن الإجرالعم  والأسرةوابتزاز النساء في المجتمع وا

  وفي الوقت نفسث، وفقًا ليونهار (1995)بِحسن،  تغيير هذا الوضع  لوالرج
 في الأسرة وإما  ندري الذي يصيب النساءبِلظلم الجية هي وعي إلياس، فإن النسائ

، وكذلك الإجراءات الواعية من قب  النساء والرجال إما في المجتمع على حد سواء
(  بِلاضافة إلى ذلك تخلصت الباحثة 67، ص  1997يونهار، ) لتغيير هذا الوضع

تماعي الاجسائية تريد محاربة الظلم أو الاضطهاد ية هي حركة نإلى أن الحركة النسائ
  لمجتمع بحقوقها ومكانتهابسبب وعيها الذاتي الذي يريد أن يعترف ا

تمامًا لوضع المرأة في مصر في  وبهذا الحال )المرأة كالخادمة( تشابهت
بحت نوال السعداوي طبيبا وهو يعم  في البحث عن المرأة  السبعينيات عندما أص

النساء التي هي من تجربِهاا حص  على المؤلفات مستوحاة من خبرهاا في علاج ومنها 
معاناة النساء وشجاعتهن  اوي إنها رأت طوال حياهاا الشبابيةالسعد الطبية  وقال

 على البقاء  لقد رأى كيف ميكن أن ينهاروا في ظ  الأعراف الأبوية 
نْ " :13 كما أكد في القرآن سورة الحجرات الآية  يَ ُّهَا النماسُ اِنام خَلَقْن كُمْ مِّ يا ا

َ عَلِيْمٌ وَجَعَلْن  كَرٍ ومانُْ ث ى ذَ  ىكُمْ اِۗنم اللّ  َ  لتَِ عَارَفُ وْا ۚ اِنم اكَْرَمَكُمْ عِنْدَ اللّ ِ اتَْ ق  كُمْ شُعُوْبًِ ومقَ بَاۤىِٕ
عرفنا أنها لا فرق بن الرج  والمرأة، والذي يفرق بينهما فقط  الآية ذه" بهخَبِي ْرٌ 

 فرق بن فلا ، وأن يساعد بعضهم على بعضهماالتقوى، وأمرهم الله بِلتعارف بين
ومْ ير  لأمور أفض  مما كانت عليث من قب الإسلام ا الرج  والمرأة  كما أن في صدر

لا لضعفها، فالأخير تخلصت بث على أنها وُضعت في نفس مستوى الرج   المرأة إ
  )2020)أنديكا،  يستحقون التمجيد حسب مقاوماتثعلى حد سواء  الرج  والمرأة
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تحق أن لا تس بن الجنسن التي أصبحت مصيراً وأمرها الله أن إن الفروق
، يتم وضع المرأة في حدهما على الآخر  إذا نرى رؤية العميقأ تُستخدم كذريعة ل إهانة

قوق والأدوار هي نفسها مث  موقع نبي   مختلفة بيولوجيا ، ولكن من حيث الح
  (2020)أوجي،  لرجال وبعضها مختلفهناك أشياء متشابهة مع ا    وبِلتاليالرج

ب  السعداوي في قضية مكانة المرأة وحقوقها بشك  مطول من ق فمباحثة
السعداوي في الكتابة دون  ذكرت الكاتبة في البداية  لقد استمر كما  اتث الحسيةمؤلف

أن تستسلم وبغض النظر عن الخطر الذي هدد حياهاا  لقد أرادت فقط إظهار 
، بما في ذلك السعداوي نفسها  لم والقمع الذي تعاني منث النساءالشجاعة لمحاربة الظ

ى نفس المنصب والحقوق التي يتمتع بها أي أن للمرأة أيضًا الحق في الحصول عل
 ، سواء من حيث الاقتصاد أوة أو المجتمع أو في القطاع العامالرج  ، سواء في الأسر 

، والتأدبام ، طالما أن العم  يتم في جو من الاحتر السياسة أو التعليم وما إلى ذلك
 نفسها وبيئتها، مع تجنب التأثير السلبي للعم  على ظ على دينهاواستمراراً في الحف

  (2018فيدة، )م
مقاومة تقسيم العم  الذي يجع  الرجال هم  هو المرأة للمطالبة بحقوقهنضال ا
ية كحركة اجتماعية كانت في ظهرت النسائ ولذلك في المجال العام  الحزب الحاكم

 انطلاقا من افتراض أن النساء بشك  أساسي مضطهدات ومستغلات ، أين الأص 
، ص  1996)فاكيح،  أة لإنهاء القهر والاستغلالية( تسعى المر من خلاهِا )النسائ

28)  
قال وليد البكري عن  النص المسرحي هي جنس أدبي يروي قصة، من خلال 
حديث شخصياهاا وأفاهِم، حيث يقوم ممثلون بتقمص هذه الشخصيات أمام جمهور 

 ( 49، ص  2003في مسرح، إذا تؤدي بأسلوب حواري )البكري، 
مقاومة المرأة للرج  من حيث  البحث في هذا يةيستطيع أن ينظر النسائ

الفروق بن الجنسن  لكن الوعي بِلمساواة التي يتمتع بها الرجال والنساء الذين 
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)لستاري،   ، في البيئة الأسرية وفي المجتمعمناصب مالبًا ما تؤثر على النساءيشغلون 
 (  23، ص  2010

حركة هادف إلى مايات وفقا لنوال السعداوي إن النسائية في أصوهِا 
ذاهاا ودورها، والفكر النسائية بشك  عام  وإثباتإجتماعية تتمث  في حقوق المرأة 

من المفاهيم والقضايا والتحليلات تصف وتفسر أوضاع النساء الشك  النظري هو 
وخبراهان، وسب  تحسينها وتفعيلها، وكيفية الاستفادة المثلى منها  فهي إذا ممارسة 

عية ذات أهداف عينية، ولما تنامت أخيرا وبِتت قادرا على التأطير تطبيقية واق
فكر والوقع )كلثم النظري، تبلورت النظرية ونضجت، وظلت الرابطة قوية بن ال

 ( 12الغانم، ص  
كانت الأدبية التي تستطيع أن تبحث بِستخدام نظرية النسائية النص 

قصة امرأة لديها ثلاثة أحباب،  يحكي  المسرحي "مأساة زينب لعلي بن أحمد بِكثير
حب لحبيبها، حب لشعبها، وحب لإهِها   ثلاث يحب في واحد ويعطونث قوة 

 داخلية هائلة 

لى النتائج الصحيحة المتعلقة عن ، نأم  أن تحص  عمن خلال هذا البحث
عند النظرية  " لعلي بن أحمد بِكثيرزينب صور نضال المرأة في النص المسرحي "مأساة

رير بلدها ، مما أدى إلى نضال زينب في محاولتها إن تحبمنظور نوال السعداوي يةنسائال
 العادة ومقاومتث للمستعمرين الذين أصبحوا مأساة في ظاهرة يعتبر شيئًا خارق

  الحديث
، "مأساة زينب" لعلي بن أحمد بِكاثيرالنص المسرحي  لرأي الباحث وفقا

على منظور نوال  6سة النسائية التي تقومية إذا تمت دراستث بدراوثيق الصلة للغا
 السعداوي 

ة زينب" لعلي سرحي "مأساعلى تحلي  النص الم يدلومع ذلك هذا البحث 
البحث  هذا مع نظرية النسائية بمنظور نوال السعداوي  لقد تمت كثيربن أحمد بِ
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حي "مأساة زينب" في النص المسر  زينب نضال صور لأهداف متنوعة منها لمعرفة
دوافع نضال زينب في ومعرفة  ي بن أحمد بِكثر بنظرية النسائية لنوال السعداوي لعل

   بِلبحث الكام  النص المسرحي مأساة زينب لعلي بن أحمد بِكثير
  

 أسئلة البحث .ب 
 على ضوء خلفية البحث السابقة فأسئلة البحث هي:

ثير زينب في النص المسرحي مأساة زينب لعلي بن أحمد بِك ما صور نضال -1
 بنظرية النسائية لنوال السعداوي؟

 ما دوافع نضال زينب في النص المسرحي مأساة زينب لعلي بن أحمد بِكثير؟ -2
 

 أهداف البحث  .ج 
 على ضوء أسئلة البحث السابقة، فأهداف هذا البحث هي:

زينب في النص المسرحي مأساة زينب لعلي بن أحمد بِكثير  نضال لمعرفة صور -1
 لنوال السعداوي  بنظرية النسائية

عرفة دوافع نضال زينب في النص المسرحي مأساة زينب لعلي بن أحمد بِكثر لم -2
 وفهمها 

 

 فوائد البحث .د 
 قسمن هي الفوائد النظرية والفوائد التطبيقية ومنها: فوائد البحث تنقسم إلىأما 

 الفوائد النظرية -1
 نوال السعدواي  نسائية بنظريةال رجع في دراسةكمأ(  

 زيادة المعرفة صور نضال زينب في النص المسرحي مأساة زينب ب( ك
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 بنظرية نوال السعداوي وسيلة مقارنة في الباحث عن النسائية ك (ج
 الفوائد التطبيقية -2

 صور نضال زينب ودوافع نضال زينب تفهيم القراء عن تحلي  أ(  
 ب( يساعد البحث الباحثن الآخر في مرجع البحث 

 والتسجيع عن القناعة في حياة القراء  ج( تعطي المعلومات
 

 الدراسات السابقات .ه 
( بجامعة سونان أمبي  الإسلامية الحكومية سورابِيا على 2018خالدون أشهري )-1

العنوان البحث " العناصر الخارجية في مسرحية مأساة زينب لعلي أحمد بِكثير" 
لعلي أحمد "الزينب مأساة"يهدف هذا البحث لمعرفة العناصر الخارجية في مسرحية 

بِكثر من الحياة الاجتماعية، والدينية، والنفسية، والثقافية  ومنهج البحث هو 
 منهج الوصفي  وطريقة في هذا البحث فهي طريقة مكتبة  والنتائج البحث هي

الجوانب الاجتماعية للدولة المصرية تشهد حاليا حروبِ وخيانة وفقر وسياسة  ،اولا
 الشخصيات الدرامية  اعتقدت الجوانب الدينية سيئة وهناك قصص حب بن

للمستعمرين في مصر أن المسلمن يحبون الدين ووطنهم )خالدون أشهري، 
 ( 1، ص  2018

( بجامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الحكومية 2018ماوار فوسفيتا ساري )-2
دي دراسة أدبية مالانج، على العنوان "تفريق النساء في رواية اختلاس هِاني نقشبن

النساء في رواية إختلاس هِاني  نسائية"  هادف الباحشة هي لمعرفة أشك  تفريق
منهج البحث هو  رواية إختلاس هِاني نقشبندي  و لمعرفة أسبب تفريق النساء فيو 

الكتابة  ريقة في هذا البحث  هي القراءة و البحث المكتبي ومنهج الكيفي  وط
العثور عليها أشكال التفريق التي تحدث في رواية  والنتائج في هذا البحث هو تم

حيث تعتبر  هناك شكلن  أولا الشك  الفرعي، إختلاس الأعمال هني النقشبندي
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المرأة مير صالحة لأن تكون قائدا، والتمييز بن المرأة والرجال من حيث سلطة اتخاذ 
 هو الشك   القرار، والتي تنص على أن القرار الرئيسي في يد الرجال  والثاني

اهِامشي الذي تعطى فيث النساء اللواني تعطى النساء فيهن مهام خفيفة وسهلة 
لأن المرأة تعتبر أق  قدرة وأضعف من الرج  والرج  يفترضون أن النساء لا يفكرن 

 (  1، ص  2018مث  حجمهن ) ماوار، 
لى العنوان عمعة محمدية سوماترا وابرا ميدان  ( بجا2019رحمات أزيز فانكيبان )-3

يهدف لمعرفة لدامهوري محمد"   "دراسة النسائية في قصة قصيرة فتاة راابب سويان
الوصف النسوي للشخصية الرئيسية في القصة القصيرة راابب جاديس سويان 

طريقة في هذا الوصفي الكيفي  و منهج البحث هو منهج و لدامهري محمد  
حث هناك تصوير نسائية للشخصية البحث هو طريقة القراءة  والنتائج في هذا الب

الرئيسية ريسا في القصة القصيرة فتاه راابب سويان لدامهوري محمد )رحمات، 
2019  ) 

( بجامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الحكومية الحكومية 2016فتح الرحمن )-4
ة مالنج  على العنوان "النسائية في رواية الأشوك لسيد القطب )دراسة نسائية ادبي

بنظرية قاسم امن("  يهدف في هذا البحث هي لمعرفة صورة المرأة في رواية 
الأشوك لسيد القطب عند نظرية النسائية قاسم أمن  ومرفة شك  هيمنة الرجال 
والعنف إلى المرأة في رواية الأشوك لسيد القطب  ومع تحلي  الوصفي التفسيرى 

أمن  وأما نتائج من هذا البحث  عن صورة المرأة بمنهج النسائى الإسلامى لقسم
هي صورة المرأة في رواية الأشوك تصور المرأة المصرية التقليدية التي ما زالت تدور في 

 البيئة العائلة وفقد القادرة على لعب دور في المنطقة الداخلية وحدها 
( بجامعة شريف هداية الله الإسلامية الحكومية 2015عيني يونيانينجتياس )-5

  على العنوان "الفكر النسوي عند نوال السعداوي في روايتها إمرأة عند جاكراب
معرفة المراد بِفكر  : البحث هيهذا دف ها نقطة الصفر )دراسة نقدية أدبية( 
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النسوي، ومعرفة شخصية نوال السعداوي إضافة إلى معرفة الأفكار النسوية الواردة 
كتابة هذا البحث على الدراسة في راية امرأة عند نقطة الصفر  واعتمدت في  

المكتبية والطريقة الوصوية الكيفية وذلك عن طريقة الاستقراء والتحلي  في الكتب 
العديدة خاصة ما يرتبط بِلفكر النسوي  وأما النتائج التي توصلت بها من خلال 
هذه الرواية فهي: أن الفكر النسوي حركة هادف إلى إقامة التوزان المتبادل بن 

ة والرج  في الأنشطة السياسية، والاقتصادية، والاجتماعية  والدكتورة نوال المرأ
السعداوي من رواد هذا الفكر النسوي  ورأت أن شخصية المرأة في هذه الرواية 
تتعرض للمضايقة الجنسية ومْ تحص  على مكانة لائقة في مؤسسة الزواج كما أنها 

 مْ تنال حقوقها الكلمة 
فات بن الدراسات السابقة وهذا البحث  كما يلي في وهناك تشابث واختلا

 الجدول: 
 الإختلافات التشابث الموضوع الرقم
العناصر الخارجية في مسرحية مأساة  1

زينب لعلي أحمد بِكثير" يهدف هذا 
البحث لمعرفة العناصر الخارجية في 

لعلي أحمد "مأساة الزينب"مسرحية 
 بِكثر 

بنص 
المسرحية 
"مأساة 
علي زينب" ل

 أحمد بِكثير

 النظرية

"تفريق النساء في رواية اختلاس هِاني  2
 نقشبندي دراسة أدبية نسائية" 

برواية اختلاس هِاني  النظرية
 نقشبندي

"دراسة النسائية في قصة قصيرة فتاة  3
 راابب سويان لدامهوري محمد" 

بقصة قصيرة فتاة  النظرية
راابب سويان 

 لدامهوري محمد" 
في رواية الأشوك لسيد القطب  النسائية 4

)دراسة نسائية ادبية بنظرية قاسم 
 امن(" 

برواية الأشوك لسيد  النظرية
 القطب
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الفكر النسوي عند نوال السعداوي في  5
روايتها إمرأة عند نقطة الصفر )دراسة 

 نقدية أدبية( 

بروايتها إمرأة عند  النظرية
 نقطة الصفر

 

 البحث منهج .و 
 مدخل البحث ونوعه  -1

أما  .(descriptive methode)هذا البحث هو المنهج الوصفي  في مدخ 
يصفي المظاهر اللغوية بغير محاولة إيجاد العل  والأسباب أي  المنهج الوصفي هو

 (11 ص ،2007بِلأرقام )مولينج، ت المجموعة بِلكلمات والصور وليس البيانا
 . (library research)أم نوع البحث في هذا البحث من الدراسة المكتبية 

المكتبة  والدرسة المكتبة هي سلسلة من الأنشطة المتعلقة بأساليب جمع بيانات
نسبة إلى أهداف بِ ( 3: 2004والقراءة وتدوين ومعالجة البحوث )زيد، 

متعمقة على الوصفي، يبحث هذا البحث عن معرفة  المنهجالبحث بِستخدام 
  لعلي بن أحمد بِكثير  نضال المرأة في النص المسرحي مأساة زينب

 مصادر البيانات -2
 قسمن منها: إلى تكون مصادر البياناتت 
 در الرئيسيةاالمص أ(

ا بموضوع البحث الكتب التي ترتبط ارتباطا مباشر ة در الرئيسياصالم
 النص(  المصادر الرئيسية في هذا البحث هي 70ص   ،2011 ،)وليمان
 في دار المصر  1943 سنة مأساة زينب أي في الطبعة الأولى المسرحي

 الثانوية المصادرب( 
مصادر كانت هذه البيانات تتفق وتتم مصادر البيانات الرئيسية  و 

البيانات الثناوية هي مصادر التي تمت الحصول عليها بِلقراءة وبِلدرسة 
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سوجيونو، ) وسائ  الأخر كالكتب والأدب والوثائقخلال وبِلفهم من 
التي تم جمعها ومستعدة من مصادر أخرى قب   و البياناتا ( 141: 2012
 ( 289: 2012)سيلالاهي،  الدراسة إجراء

هي الكتب التي تتم بيانات البحث  البحثنات الثانوية في هذا أما البيا
نوال السعداوي ومنظومة الحركة مث  كتاب منهجية البحث الأدب،  المبحوثة 

 خرى التي تتعلق بهذا البحث : رجال ونساء واهِة ومرجع الأالنسائية العربية
 البيانات جمعطريقة  -3

 ستخدم لجمع البيانات مَّ قياسها مَّ تحليلهاطريقة جمع البيانات هي طريقة ت
قة جمع (  وطري185 ص,2013تيراصي،بشك  صحيح والتحقق من صحتها )

 ة وطريقة الترجمة وطريقة الكتابة  البيانات فيث طريقة القراء
 أ( طريقة القراءة 

تتم  .البياانت بدون القراءةة القراءة هي طريقة مهمة  لا يتم إنشاء طريق
ضوع هتمام الذي يركز تماما عاى المالقراءة في الأعمال الأدبية من خلال الا

 وفيما يالي خطواهاا: ( 245: 2010رتنا، (
  لعلي بن أحمد بِكثير "مأساة زينب" قراءة النص المسرحي (1
لعلي بن أحمد  "مأساة زينب"حي سر فهم ك  جم  ومعانى النص الم (2

  بِكثير
 ب( طريقة الترجمة

طريقة الترجمة طريقة لترجمة القصة أو رواية أو مجالة ومير ذالك      
(  هذه الطريقة عملية في ادراك البيانات بترجمة 96، ص، 2019)حمزة، 

النص المسرحي "مأساة  وأما الخطوات التي اتخدها هي ترجمة النص المسرحي 
 " لعلي بن أحمد بِكثير زينب
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 ( طريقة الكتابةج
بعد انتهاء طريقة القراءة، تجمع الباحث البيانات بطريقة الكتابة وهي      

: 2012والمنظمة )كيلان، بكتابة أو ملاحظة أو تدوين البيانات المرتبة 
 (  وفيما يالي خطواهاا:167

  هر النسائيةتدل على صور الظواتكتب الباحث الكلمات والبيانات التي  (1
 تحدد الباحث البيانات مير مهمة بأهداف البحث  (2

 
 طريقة تحليل البيانات -4

عملية البحث عن البيانات وتجميعها منهجية من تحلي  البيانات هو  
المقابلات والمراقبة والتوثيق بطريقة ما تنظيم البيانات واختيار أي منها مهم وأي 

سوجيونو، (ت حتى يسه  فهمث منها يجب دراستها والتوص  إلى استنتاجا
(  طريقة تحلي  البيانات المستخدمة في هذه الدراسة هي طريقة 345:  2007

وفقا لمايلز    (Interactive Model)مايلز وهوبرمان أو يسمى بِلنموذج التفاعلي
هناك أربعة أنواع من الأنشطة في تحلي   (3: 1994وهوبرمان )هوبرمان،
 البيانات النوعية هي:

 (Data Collection)البيانات  جمع ( أ
التحلي  في وقت جمع البيانات هو تصوير جوهر الفكر الديني أو 

(  تجمع 175:  2012كيلان، ) للغةالفلسفي الوارد في صيامة لفظية 
الباحث البيانات قب  القيام   بِلبحث حتى نهاية البحث  ولجمع البيانات 

 :تعم  الباحث بعض الخطوات منها
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 نيالباب الثا
 الإطار النظري

 المسرحي مفهوم النص .أ 
هذا التعريف أن النص المسرحي، عبارة عن خطاب يوجث إلى كافة الفئات 
القارئة، في زمان ومكان مير معلومن  والنص المسرحي  يختلف عن سائر الفنون 
الأدبية، حتى عن توأمة، القصة، لما لث من خصوصية فهو نص أدبي وقتى )مصطفى 

 ( 69ص  ، 2000صمودي، 
وبما أن كلمة المسرح كانت مرادفة لكلمة الدراما، ذهب البعض في تعريفهم 
للنص المسرحي بأنث، النص المسرحي المكتوب لتقدميث على خشبة المسرح، وهو 
عبارة عن حكاية، تصاغ في شك  أحداث، وشخصيات في زمان ومكان، كما 

دد نوعية العرض المسرحي يعتبر النص المسرحي المؤشر الأول، والأساسي الذي يح
وشكلث الذي يتابعث الجهور ويتأثر بث، ومالبا ما يكون تأثر الجمهور مطابقا لنوعية 
النص، الذي ميكن أن يكون منسفا محكما، أو مهلهلا منهارا )عقيدي أحمد، 

 ( 13، ص  2011
فنجد أن النص المسرحي إذن يسبق العرض المسرحي، إذ صار المخرج 

ث عن نص متماسك يكون أساسا متينا وقويا ليبني عليث يبحث أول ما يبح
معمارية عرضث  ومن هنا فإن نجلاح العرض المسرحي يتوفق على نجلاح النص المسرحي 

 من بِب تحصي  حاص  
كانت المسرحية تناولت الصراعات المتنوعة منها الاستعمار في مصر والحب 

مارس سنة  20 ابريخبن الشخصيات والسياسي هذه المسرحية وقعت في 
 سماها زينبتجاهد وتفاح لحرية تحكي عن جهادالمرأة الجميلة والشجاعةه   و 1800
العثماني تراك و الأمن البلدان الأخرى وهي الفرنسي و لبلادها المصرى  وإستقلا

على أيديهم  زينب في النصر  لمصر الإنجلليزي الذين يرمبون في استقلا والمماليكو
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ماسة والقوة وذكيتها لا تكفالمستعمرين ويساعدها بلاد مصر من ولكن بك  الح
رج  واسم، وطاعة، وخالص هو محي الدين وكانت زينب تحبث  حب زينب ثلاثة 

 مصر  حب الوطن، وحب محي الدين، وحب الله بهذا الحب تزدد زينب لاستقلال
م  وكانت هذه السنة 1967كتب المؤلف علي بن أحمد بِكاثير في السنة 

ب التي نشبت بن إسرائي  وك  من مصر وسوريا والأردن لاستقلال أصابها الحر 
بحرب الأيام الستة  كان علي بن أحمد  الإسرائي العرب  والمعرفة هذا الحرب في 

بِكاثير يصور في هذه المسرحية عن ابريخ الحالة بلاد المصر في الدولة العثمانية من 
ن وهي الفرنسي والإنجلليز   كان مصر استعمارا بن البلدا1801-1800السنة 

والأتراك والممالك  حتى وقعت على الحرب والفتن والدمار بن الشعب وما أصعب 
المصرين بك  المسائ  المتبادلة حتى يص  إلى التفرق بن الأعداء والأصحاب وبن 

 الخطأ بِلصواب 
وفي نهاية هذه المسرحية وقعت زينب فتن الأعداء المستعمرين حتى مْ تظهر 

قت  الأعداد زينب وقطع رقبتها حتى توفي زينب  بأسبابرية مصر على يد زينب  ح
  في النضال 

زينب قب  قطع  رأسها عند البلاد المستعمر "  قالتة التي فيما يلي الجمل
يارب أنقذ الكنانة وادفع بلاءها وارفع لواءها وأصلح رجاهِا وارحم نساءها  واجع  

الخير  وأنت المولى وأنت  يها  يارب أنت العليم وأنتهِا جيشا من بنيها يعزها ويحم
ارتجف ك  الذين سمعوا صوت زينب  هذا الصوت لن ينساه الشعب النصير"  

المصري  مَّ أخبروا أولادهم وأحفادهم بِلحادثة المحزنة  بقطع رأس زينب على يد 
زينب اسم  ،الإنجلليز الذين تعاونوا مع زعماء الاستعمار الوحشي  بدلا من ذلك

خالد  أصبح بطلا للأمة المصرية  تستمر روحث في العيش في الأمة المصرية والشعب 
  الذي يحب زينب كثيرا
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وفقا لحسن حاد حسن كلمة المسرحية في اللغة اليمانية بمعنى الحوار  وتبن 
سرحا وجمعها مسارح بمعنى مكان يعُدُ -يسرح-أن المسرحية مصدر من كلمة سرح

نثرية وشعرية معا تمثِ  على المسرح )لويس  أورواية نثرية أو شعرية  لتمثي  الروايات،
(  وكان أحد المصادر يقول أن المسرحية هي إنشاء 18، ص  1973معلوف، 

 ( 323، ص  1986أدبي في شك  درامي ويدور بينهم حوار )إبراهيم فتحي، 
فا تعريف أخرى المسرحية هي قصة تمثيلية تعرض فكرة أو موضوعا أو موقو 

من خلال حوار يدور بن شخصيات مختلفة، وعن طريق الصراع بن هذه 
الشخصيات يتطور الموقف المعروض حتى يبلغ قمة التعقيد، مَّ يستمر هذا التطور  

طلوب )شكرا كام ، لينتهي بِنفراج ذلك التعقيد، ويص  إلى الح  المسرحي الم
 (  45، ص  2012

فها شكلا أدبيا هي ترتيب لكلمات قال "رميوند وليمز" إن المسرحية بوص (أ 
موضوعة من أج  الأداء التمثيلي المنطوق بواسطة جماعة من الممثلن  ومما 

فيها  الحبكةيكون هو الحوار الذي يجري على رجلن على الأق  أو أكثر ويج  
ومن يسود ك  ما  للمشاهدينمن أجلث  وما صنعت المسرحية إلا بِلتسلية 

ما أشار هِم المسرح وكذلك هو المخروج ويفسر الفنانون تمثي  يحرك فيها من ال
مد عبد الرحيم، ما رأه من القصص الجارية أمامهم )مح فشر المشاهدون

 ( 82-81، ص 1966
وفقا لعلي أحمد بِكثير أن من الشروط الأسلسية المطلقة في صنع المسرحية 

 هي:
يكون أساسيا وصفوة وجود الأفكار المتعلقة الواحدة عند تأليفها وانتهت فيها  (ب 

 فيها من وحدة الفكرة 
لا بد فيها من الخيال الأوسع وهو يساعدك  ما في هذه الحياة من الإبتكار  (ج 

 والأحداث والألوان وميرها 
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تحتوى المسرحية على الحركات البدنية للفنانين وليس هذا بِلدراما إلا وجودها  (د 
ميث  أشخاصا معينا  فيث وهي ما يجري في المسرحية من قصصها طبقها ك  من

 ومْ يكن وقوفا لمحة النظر 
 كانت أهداف وضع المسرحية بِلنسبة لموضوعها  (ه 
ذي فيث مضمون الأفكار الأصولية تَكَومنَ المسرحية من الشكال الحوار ال (و 

 ( 133، ص  2003شخصيات الرجال )جعفار مواردي، و 
تسير  وتعريف أخرى المسرحية هي جملة أحداث يرتبط بعضها ببعض بحيث

في حلقات متتابعة تؤدى إلى نتيجة تؤخذ من الأحداث  وهي تعتمد على الحوار 
وبهذا تختلف عن الملحمة والقصة فلا سرد فيها ولا وصف، لأن جوهرها الحدث أو 
الفع  ومظهرها الحسي هو الحوار والفع   ومظهرها المعنوى أو الحدث الداخلي هو 

الوصف فيها فيعتمد على مناظر المسرح )أحمد الصراع النفسي والمسلك الخلق، وأما 
   (  39، ص  2016زيدون، 

 بعناصر النص المسرحي .ب 
 (Theme)الموضوع  -1

الموضوع الفكرة الرئيسية في تجربة القراءة البشرية  الموضوع هو أساس العم  
الأدبي  يعرّف روبرت ستانتون الموضوع بأنث المعنى العظيم للعم  الأدبي، وفيث 

ر بسيطة ولكنها تلعب دوراً رئيسيًا في بناء القصة )نورجيانتورو، توجد عناص
 ( 70، ص  2005

هناك أنواع عديدة من الموضوعات في الأعمال الأدبية مث  الرومانسية 
والنضال والصداقة والخيانة وميرها من موضوع واحد كبير، سيتم تكوين قصة  

 ( 36، ص  2012كاملة هيكليًا مع عناصرها )ستانطون، 
تتمث  طريقة تحديد الموضوعات في العم  الأدبي في ملاحظة أنَّاط  

القصص والصراعات الموجودة  بشك  عام، إذا كان الصراع في العم  الأدبي 
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يدور حول الحب، فمن المرجح أن يكون موضوع العم  هو الرومانسية  إذا كان 
موضوع العم  الأدبي يروي قصة صديقن يتشاجران، فمن المرجح أن يكون 

القصة هو الصداقة، لذا فإن الطريقة الفعالة لمعرفة موضوع القصة هي مراقبة ك  
 ( 42، ص  2012صراع يحدث بعناية )ستانطون، 

 (Plot)الحبكة  -2
، وسيكون لحدث واحد تأثير الحبكة هي ترتيب الأحداث في النص المسرحي

على أحداث أخرى  بشك  عام، هذه الأحداث منطقية ولكن في بعض 
الحالات، في بعض الأحيان يكون الحدث مير منطقي عن عمد بحيث لا 

 ( 26، ص  2012يستطيع القارئ تخمن ما سيحدث بعد ذلك )ستانطون، 
ما   و حداث المختلفة الموجودة في النص المسرحيتعريف الآخر الحبكة الأ

ذلك التي تتأكد على علاقة السببية  ول فوريستير أنها حوادث النص المسرحي قال
الحبكة ترتيب الأحداث بِلمقياتي فحسب ولكن كانت الأحداث لموجودة وهِا 

  (113، ص  2015علاقة سببية )نورمينطارا، 
 (Setting) الخلفية -3

هو شيء يحيط بحدث في النص المسرحي   ميكن أن يكون الإعداد  الخلفية
لتالي في شك  المكان والزمان والإطار الاجتماعي  وتفسير ذلك على النحو ا

 ( 89، ص  2009)سوراتنو، 
 (Setting of place)الخلفية المكانية أ(  

وصف المكان الذي يقع فيث الحدث  ميكن أن تكون صورة خيالية مثيرة 
للاهتمام تدعم القصة، ميكن أن تكون قرية، مدينة، جب ، نهر، طريق، بلد، 

 وميرها 
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 (Setting of time)الخلفية الزمانية ب( 
قت وقوع الحدث  ميكن أن يكون ضبط الوقت على شك  يتعلق بو 

ساعات، وأحوال جوية، وميرها من الأمور المتعلقة بِلتسلس  الزمني 
 للأحداث في القصة ووقتها 

 (Setting of social) الخلفية الاجتماعيةج( 
تتعلق بموقف الشخصية وحياهاا  يرتبط هذا الفهم الاجتماعي بِلمكانة 

 المهنة والحالة الاجتماعية وميرها  والرتبة والثروة و 
يعم  الخلفية على التأثير على الجو العاطفي للقارئ  في الأعمال 
الأدبية، يعتقد المؤلف أن الخلفية عنصر مهم جدًا في القصة لأن العناصر 

 ( 122، ص  2011الموجودة فيث ضرورية لإكمال القصة )إنداسوارا، 
ضوعية لأنث قد يكون عملًا خيالياً لا ميكن أن يكون الخلفية حقيقة مو 

للمؤلف، مث  الجنة، والغابة الكثيفة على الأرض القاحلة، والبحر على قمة 
جب ، وما إلى ذلك  بحيث تكون الخلفية حقيقة إبداعية، أي الخلق الخيالي 

 ( 227، ص  2005للمؤلف )نورجيانتورو، 
 (Character)الشخص  -4

وبتعريف الآخر   النص المسرحي فيالعناصر الجوهرية من الشخص أحد 
ن الشخصية أحد أهم العناصر في القصة لأن الشخصية ممث  حدث في قصة فإ

نورجيانتورو، )خيالية بحيث يكون الحدث قادراً على الجري والتحول إلى قصة 
  (79  ، ص2005

خيالية ولث  رام بأن الشخصية شخص متجسد في النص المسرحيأبقال 
على أنث شخص يتمتع بأخلاق جيدة ومزايا معينة وفقًا لما تفسير يفسره القارئ 

يقال والإجراءات المتخذة  يعتقد بعض الناس أن الشخصية والتوصيف مع 
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  كلهم  المصطلح مختلف في الواقعولكن هم نفس المصطلح  الطباعية و  الطباع
شخصية في القصة  ولكن الطباع صفة ال تركز الشخصية على الممثلن في القصة

 ولكن الطباعيةبها الشخصية في عم  خيالي  توجّدالتوصيف طريقة التي ن فإ
  ، ص2005طريقة لوضع شخصيات معينة في شخصيات )نورجيانتورو، 

165 ) 

 أنواع المسرحية  .ج 
تنقسم أنواع المسرحية إلى عدة أنواع منذ أن بدأت إلى العصر الحاضر، وقد       

 عن جميع المشاعر والظروف الحياتة، من مثلت المسرحية بقعة تنبض بِلحياة لتعبر
أما أنواعها فقد ظروف اجتماعية واقتصادية، وسياسية، وك  ما يدور في الأهان، 

 انقسمت إلى ما يأتي:
الملهاة وهي الكوميديا، وموضوعاهاا واقعية من المشكلات اليومية التي مير بها  -1

ة، وتكون نهايتها ويغلب عليها الطابع الاجتماعي، وعنصر الفكاهالإنسان، 
مالبا سعيدة، وهي نوع من أنواع التمثي ، وميكن للملهاة أيضا أن تكون على 
شك  النكت التي يقوهِا الناس لبعضهم البعض أو القصص الفضحكة، ويقال 
بأنها بدأت على يد الإمريق منذ عصر اليونان القديم، ويسمى الأشخاص 

الملهاة بأسماء مختلفة، إذ سماها  الذين ميثلون الكوميديا بِلكوميدين وعرفت
 ( 45، ص  2002مجيد، البعض مسرح العبث )

المأساة وهي التراجيديا وتنتهي بفاجعة، ولكنها تؤكد قيمة إنسانية كبرى،  -2
، وصعوبة الاختيار في أبطاهِا من العظماء، وتتميز بِلجدية وحدة العواطف
لى عكس الملهاة )مجيد، المواقف، وسمو اللغة التي يتكلم بها الأبط ، وهي ع

 ( 46، ص  2002
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 مفهوم النسائية  .د 
تبلغ نسائية هي النساء، من نساء جمع إمرأة  فالمرأة في هذا الحال كانت 

  feministتتوجث بِلمشكلات المختلفة في الحياة  كلمة النسائية هي من اللاتينية
ية  وفي رأي أخرى، النسائ ( 1308، ص  2008ومعنها هي النساء )معلوف، 

الإجراءات  كالوعي بِلظلم المنهجي للمرأة في قطاعات الحياة المختلفة، وكذلك
 ( 5، ص  1995الواعية التي أقامتها النساء والرجال لتغير الوضع )بِسن وخان، 

(، هناك عدة تعريفات 1986 :236) (Gerda Lerner)وفقا لجيردا ليرنير 
هي عقيدة تدعم المساواة في  لمصطلح النسائية  من بن أمور أخرى، النسائية

الحقوق الاجتماعية والسياسية للمرأة، تشك  إعلانا للمرأة كمجموعة وعدد من 
أنشأهاا المرأة، و الإميان بِلحاجة بِلحاجة إلى التغيير الاجتماعي  التيالنظريات 

 ( 10، ص  2002الواسع الذي يعم  على تحسن قوة المرأة )أفرياني،
قال لنسوين هي معنى العدالة بن الرجال والنساء هو النظرية النسائية وف

المساواة في الحقوق والواجبات فيما بينهم  بِنسبة للذكور والإناث النسويات لا 
يختلف الأمر إلا عن الجانب البيولوجي، حيث ميكن للنساء أن يعانن من الحيض 

ون ذلك  هذا والحم  والولادة والرضاعة الطبيعية، في حن أن الرجال لا يفعل
مايسمى طبيعة المرأة، والتي تختلف عن طبيعة الرج   وعلاوة على ذلك، فإن 
الاختلافات الأخرى التي تحدث بن الرج  والنساء تحدث فقط نتيجة للبني 

 ( 29، ص  2012الاجتماعية والثقافية )سوريورني، 
 منائية نسمن لا تتفق مع أي مفاهيم  النسائية في الإسلام، بِلطبع 

، في مقاب  النساء  من ناحية أخرى لا سيما تلك التي تريد وضع الرجال ،الغرب
اة في الحقوق بن النساء الإسلامية السعي من أج  المساو  النسويةتواص  الحركة 

تعتبر المرأة اببعة ، التي الأوساط التقليدية المحافظة، والتي يتم تجاهلها في والرجال
لنسوية الإسلامية للتوسط بن الجماعات ، صعدت الحركة اللرج   وهكذا
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التقليدية المحافظة من ناحية والنسوية المؤيدة للحداثة من ناحية أخرى  هذه 
، والتي لامية ما بعد التكامليةالنسوية الإسلامية هي ما تسميث مهزار بِلنسوية الإس

جذب يوانية و تضع النساء كأصدقاء للرجال لتحرير البشر من جاذبية الغرائز الح
 ( 9، ص  2012التنوع في المستقب  ) ارلانا سورياني، 

ة والظلم اللامساواوفقا لنوال السعداوي النسائية هي بدون القضاء على 
، من المستحي  التحدث عن والجماعيةالتي تسود حياة الإنسان، الشخصية 

  (100-99، ص  1955)ريفات حسن،  السلام بمعنى أن القرآن يريده
حركة نسائية تطالب كبير اللغة الإندونيسيا، النسائية هي في المعجم ال

بِلمساواة الكاملة في الحقوق بن المرأة والرج  وهي عبارة عن اندماج المذاهب 
على خلفية اختلال العلاقات بن  ظهرت النسائية المختلفة للحقوق المتساوية 

ة وعي وجهود لإزالة الرج  والمرأة في النظام الاجتماعي بحيث كان هناك في النهاي
ولكن المصطلح  ،فقط مطلبًا لتحرير المرأة النسائية  ليس الخل  في هذه العلاقات 

يشير إلى حركة اجتماعية يقوم بها ك  من النساء والرجال لتحسن وضع ودور 
)نوري  هدياتي،  المرأة والنضال من أج  الحقوق التي ميتلكها كلاهما بشك  عادل

  (23، ص  2018
 19-18  في القرن تنقسم النسوية إلى ثلاث موجات ،ا لتاريخ تطورهاوفقً 

كان السبب في ذلك هو أن المرأة   ،أي في الموجة الأولى من الخداع ضد المرأة م،
ميكن للمرأة الطهي فقط  بينما  ،أصبحت رقم اثنن  كما نعلم في التواريخ السابقة

ة ضح هنا أن المرأة لا تمنح الثقابحث عن الطعام وما إلى ذلك  يت ،يصطاد الرجال
 للمشاركة في مساعدة الرجال )سنة ليلي، ووو  كوم( 

Mary Wollstoncraft  هو سباق الحركة النسائية الإنجلليز في آيةA 

Vindication of the Right of Woman خاصة من يعتذر مرأة، 19في القرن  كتبث
في  نهض من أملال الأسرة الطبقة الوسطى هي الطبقة المضطهدة التي يجب أن ت
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تدخ  المرأة في المخيم المنزلي الذي يقتصر على البيئة والحياة في  ،المجتمع الأبوي
مالبًا ما ، أي البيئة والحياة خارج المنزل  بينما يتحكم الرجال في المخيم العام ،المنزل

 المرأة ليست مستقلة كبشر في تحديد حقوقها الحال التزام  تكون النساء في
ينشأ هذا الوضع من الظلم بسبب البنية الثقافية التي صنعها   والتزاماهاا ومسؤولياهاا

وليس شيئًا طبيعيًا كما كان يعتقد سابقًا من قب  العديد من الثقافات حول  ،البشر
  (237، 2017)فوكول،  العامْ

تحولًا مهمًا في  (Sigmun Freud) دث سيغموند فرويديح 19في القرن 
ووفقًا القابلة للتغيير للرجال والنساء   حول أصالة الطبيعة مير الخطابنحو المنظور 

)نوري   فإن أهم شيء هو إعطاء المرأة دوراً مهمًا في علاقاهاا الاجتماعية ،لث
 ( 24، ص  2018هدياتي، 

 Simone De)ظهرت سيمون دي بوفوار ،(Freud) بعد ظهور فرويد

Beauvoir)  مع  20انية للنسائية في القرن الث الشخصية تعتبر التيThe Second 

Sex  لكن  تتفق بوفوار مع فهم فرويد للرجال والنساء   1949عام  الذي مطلع
تمرد على إقصاء  سيمون دي بوفوار قامت بتربية النساء في عامْ المنزل والسلبية 

 النساء Simone de beauvoirتشجع  النساء من الفاعلية الاجتماعية والعاطفية 
تعيش النساء  ،وفقًا لسيمون دي بوفوار  على الخروج من الحدود المحددة اجتماعيًا

في جه  ويصبحن فقط أتباعًا يسعدون إلى الأبد بتنفيذ الأوامر واعتبار تعريف 
  (25، ص  2018)نوري  هدياتي،  الرجال للواقع أمراً مفرومًا منث

شم  التحيز الذكوري تطورت نظرية العلاقات الدولية لت ،وفقًا للنسوية
وهي الأشخاص والدول والحروب  الواقعيون  ،على ثلاثة مستويات من التحلي 

ولا  ،متمركزون في مناقشة ميول الصراع العالمية في الطبيعة البشرية )الإنسان(
والعامْ فوضوي  ،يتطابق منطق وأخلاق الدولة ذات السيادة مع الفرد )الدولة(

 ،ات السيادة مستعدة للاعتماد على المساعدة الذاتيةيجب أن تكون فيث الدولة ذ
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بما في ذلك العنف المنظم )الحرب(  سوف يفضح المنظرّون النسويون زيف مفاهيم 
ويستبدلون التركيز الواقعي الضيق  ،وعلاقتهم بِلسلطة الأبوية والعسكرة ،السيادة

ة اجتماعية بإعادة تعريف الأمن بِعتباره عدال ،ولا سيما الجيش ،على الأمن
 عالمية 

تريد النسويات الليبراليات المعاصرات جع  المرأة أكثر بروزاً في السياسة 
والقضاء على الاختلاف في الوصول إلى السلطة والتأثير على الرجال  ،العالمية
وبِلتالي تحقيق حقوق متساوية للرجال والنساء تؤكد النسوية الليبرالية على  ،والنساء

 ليبرالية الأساسية في الحياة والحرية والملكية التي يجب أن ميتد إلىأهمية الحقوق ال
 ( 63ن ص  2014الرجال والنساء على قدم المساواة )عبد الكريم، 

تتطلب قضايا النوع الاجتماعي الاعتراف بمساهمات المرأة في مختلف 
ين كانوا الجوانب التي تعتبر للرجال فقط  وقد أدى ذلك إلى زيادة عدد الممثلن الذ

 مَّ أصبحوا أكثر تعددية بتدخ  النساء فيث ،في الأص  يهيمن عليهم الرجال فقط
 ( 63ن ص  2014)عبد الكريم، )

رجال  حركات صغيرة لمعارضة هيمنة البدأت النساء سرا  ،في ذلك الوقت
اية فإن المطالبة بِلمساواة بن المرأة والرج  لا ميكن أن تتحقق إلا في بد ،ومع ذلك

 (elizabeth) وأنتوني وإليزابيث رن السابع عشر في إنجلليز  شخصيات مث  سوزانالق

كانت رائدة في حركات إحياء المرأة من خلال  (cady staton)كادي ستاتون
 .)سنة ليلي(The Revolution صحيفة

 النسائية في مصر  -1

  كانت مصر 1953يونيو  18كانت مصر في شك  جمهورية منذ 
لسيادة الإندونيسية  شغ  محمد حسني مبارك منصب أول دولة تعترف بِ

بعد امتيال الرئيس محمد  1981أكتوبر  14رئيس مصر لخمس فترات، منذ 
، مادر العرب الضفة الغربية في قصف جوي، 1967أنور السادات  في عام 
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لسبب واحد، وهو رمبتهم في حماية شرف المرأة  وبِلتالي، من السه  أن 
اتلن العرب على استبدال كلمة "شرف" في القاموس نفهم سبب إصرار المق

  ( 4، ص  2011العربي بكلمة "أرض" )نوال السعداوي، 
ئية في مصر عددًا من الجماعات الاجتماعية والسياسية اشاركت النس

عبر ابريخها  على الرمم من أن مصر كانت من نواح كثيرة رائدة في مجال 
مية ومقاومة الإمبريالية والنسوية" إلا أن القو  الحركةالإصلاح خاصة "في تطوير 

 تقدمها في النضال من أج  المساواة للمرأة وحقوقها مْ يكن سهلاً 
تقع مصر جغرافيًا على طول النهر الني  مع وجود معظم الأراضي مير 
المأهولة بِلسكان في الصحراء الكبرى، في حن أن مالبية السكان المصرين 

فلا ميكن فص  مالبية السكان المسلمن عن كفاح  مسلمون والبقية مسيحيون
الدعاة والحركات السياسية المتواصلة النضال من أج  الفكر الإسلامي 

 ( 34، ص  2017)ماريام، 
مع ظهور فكرة زينب، أظهرت وعيًا جديدًا بأن قضية الظاهرة 

تكوين تفاهم حتى لا تكون قضية  علىالإسلامية يجب أن تكون قادرة 
)مولكي،  العليا معزولة ومعزولة في مواجهة السياسات العالمية الجديدة المساواة
 ( 34، ص  2014

، ينزح عربّي من الحاشية الغربية يوردانيا في القصف 1967في العام 
الجوي، بسبب عام  واحد، وهي رمبتهم في حماية شرف المرأة  بِلإضافة إلى 

كانت مصر على مفترق طرق   ذلك، في أواخر السبعينيات وأوائ  الثمانينيات،
حاسم من المشاركة السياسية المفتوحة مع خطاب الاشتراكية إلى الرأسمالية 

، ص  2011بنظام حكم أكثر استبدادية من ذي قب  )نوال السعداوي، 
4 ) 
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 حالة المرأة في مصر -2
العربي التي لا تزال ملتزمة بشدة بِلثقافة  حدى دولمصر هي إ

بوي هو سلوك إعطاء الأولوية للرجال على النساء الأبوية، حيث النظام الأ
في المجتمع أو بعض الفئات الاجتماعية  تضع الأيديولوجية الأبوية النساء 

"مواطنات  اللائي ما زلن يعتبرن من الدرجة الثانية ويشار إليهن مالبًا بِسم
من الدرجة الثانية" يبدو وجودهن في الحياة الاجتماعية والسياسية مهمشًا 

 للغاية 
تحت  الأبحاث المتعلقة بِلمرأة المرتبة الأخيرة في القائمة، لأنها تعتبر 
محدودة بطبيعتها، ولا تشم  سوى مجموعات خاصة وقضايا لا مفر منها، 

الصغير أن ينافس المشاك  الإنسانية وضيقة النطاق  وكيف ميكن هِذا العامْ 
والسياسية الكبرى اليوم: الحرية، العدالة، أو مستقب  الاشتراكية التي هاز 
مشاعرنا وأفكارنا  كثير من الناس مازالوا ينكرون تخلف المرأة المصرية عن 
الركب في التنمية الاجتماعية، ولا يزال هناك الكثير ممن يرفضون أن يروا في 

، 2011ة أنهم يتعرضون للهجوم بلا رحمة )نوال السعداوي، هذه القضي
 ( 3-1ص 

عندما بدأت مصر فترة انتقالية بعد الإطاحة بنظام مبارك، كافحت 
في العملية السياسية  بعد فترة وجيزة من  مكانهاالمرأة المصرية للحصول على 

نة استقالة الرئيس مبارك، أعلن المجلس الأعلى للقوات المسلحة تشكي  لج
مكلفة بإجراء تغييرات على الدستور لاقتراح التعديلات، وتألفت اللجنة من 

  (19، ص 2012رجال )فيدح، 8
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 النسائية أدواع .ه 
  (feminism editorial) النسائية التحريرية -1

إعتمدت كثيرة النسائية التحررية ببعد المرأة في العامْ  بسبب ابثير رأسمالية   
برالية قد تحم  كثير أسلوب التفكير لبرالية جدا في الغرب  اليصون جاكر النيولي

في السياسة النسائية والطبيعة البشرية، يبحث على ان التفكير سياسي ليبرالي 
لديها تصور من الطبيعة البشرية، وضع تفرضنا كالإنسان في قدرتنا على 

لأخرى، لا يؤطي التفكر  الإعتقاد على ان التفكر يفرقنا من الكائنات ا
أخبارما  فلذلك قوم التحررية يجربون لتعريف التفكر في بعض الطريقة وتأكيد 
جوانب الأخلاقي أو جوانب من برود ينسيال  ولو كان قوم التحررية يعرفون 
التفكر عاما في مصطلح الأخلاقي وبرود يناسي ، يوافقون على ان المجتمع 

ليتهم  وكذالك ليقنعون نفسهم  عند العادل سيتم تمكن فرد لإظهار إستقلا
قوم التحريرية، الحق لابد يعطي لأولوية أعلى الخير  وبعبارة أخرى، ك  من 
النظوم على حقوق الفردية مصلح  لأن هذه الحقوق إنشاء إطار عم  التي هي 
الأساس لأختيار ما لأحسن ك  واحد منا بنسبة أننا مْ يغتصب حقوق 

 ( 58-57ص  ، 2007الآخرين ) عسميني، 
 (feminism merxis)النسائية مركسيس  -2

يرى هذا المذهب على ان مسألة المرأة في نقد رأسمالية  والافتراض هو   
 Freiedمصدر اضطهاد المرأة يأتي من طرق الاستغلال الطبقي والإنتاج  نظرية 

Engels  تطورت لتصبح أساس في هذا التدفق  حالة المرأة سقطت بسبب
  أنشطة إنتاج في اول هادف إلى تلبية احتياجات نفسية روة الشخصيةمفهوم الث

تغيرت لأمراض مبادلة  الرجال يدبرون إنتاج ولنتيجتها هم يغالبون العلاقات 
الاجتماعية  فالمرأة تخفيض بنوع من الثروة  نظام الإنتاج الذي يستحدف 
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اابريا  إذا إنهار لمحسنة يجع  بشك  الطبقات في المجتمع، البرجوازية والبرولي
 رأسمالية فاهِيكال في المجتمع يستطيع إصلاحها واضتهاد المرأة ميسح 

قوم السائية مركسيس، يضنون ان بلدة رأسمالية وهي يضنون ان بلدة 
ليس فقد المؤسسات ولكن أيضا تجسيدا للتفاع  أو علاقة الإجتماعية  قوم 

الحفاظ على الرفاهية  مركسيس ينظرون على ان البلدة يستحق القدرة على 
ولكن في جهة لأخرى، بلدة بصفة رأسمالية يستعملون نظام رق قوم المرأة  

 كالعاملة 
  (feminism extreme)النسائية المتطرفة -3

يقول سوهرتو على ظهور النسائية المتطرفة من عملية وتحليلية السياسية   
  الحركة 1960-190 عن حقوق المجتمع وحركة التعديلية الإجتماعية في السنة

التي بنى بِلنسائية المتطرفة هي بناء المقاومة على وجود المجتمع بحيث التقدير كلث 
من النساء ميكن أن تكون درجة أعلى من الرجال  الطلب النسائية المتطرفة هي 
يبحث عن كيف يجع  المرأة تغلب على الرجال  المرأة لابد في مكان حرية، 

ثقافة، القوة، وسهم، لابد هناك يبنى رشاد على ان المرأة لاتنقبض مع الرجال، ال
لابد تستحق نَّوذج، التقدير واتشجيع، وسوف يكون حرا في تتطلب وجود 
وقائع اجتماعية مختلفة من الرجال  المرأة لا تجوز يشعر بِمربة من المجتمعات 
الاجتماعية  لاتجوز أن تكون الطبقة الاجتماعية التي لديها ستتبع في 

لمجتمعهن  المرأة تحب أن تخرج من تقاليد نجلتمع مير متاجانس ) عسميني، ا
 ( 79-78، ص  2007

  (feminism modern )النسائية ما بعد الحداثة -4
النسائية ما بعد الحداثة هي هم الذي ناقمون على بنائ الحداثة التي قد   

زيادة رأسملية الذي  تجنبت المرأة في الفضاء العام والبناء الاجنماعي  لاسياما ب
كان متحمسا جدا حول إنشاء التبعية واستغلال النساء كأداة لصالح سوق 
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رأس المال  كتبت ننجي فراسر على ان النسائية ما بعد الحداثة" استبدال نظرية 
سلمية واحدة علي النساء واهِوية الأنثوية الجنسية مع مفهوم الجمع ومعقدة من 

نسن بِعتبارها عاملا حاسما من بن عوام  أخرى  اهِواية الاجتماعية، وضع الج
، 2007كالطبقة الاجتماعية أو العرق أو السن، والتوجث الجنسي )عسميني، 

 ( 95ص  
  (feminism social ) يةالنسائية الإجتماع -5

، ظهر النسائية الإجتماعية 1970بدأ النسائية الإجتماعية في السنة   
ذا تدفق سيتكلم على ان فتريركي قد ظهر قب  لنقد إلى النسائية مركسيس  ه

رأسمالية ولا يتغير إذا إنكسر رأسمالية  نقد رأسمالية لابد يسير بنقد تغلب إلى 
المرأة  النسائية الإتجماعية تستعم  لتحلي  الطبقة والجنسي لفهم اضطهاد المرأة  

النسائية  نفس الفهم بِنسائية مركسيس ان رأسمالية أساس اضتهاد المرأة  ولكن
الإجتماعية كذالك موافقا بِانسائية المتطرفة الذي يضن ان فتريركي أساس ذلك 
الإضتهاد  رأسمالية وكذالك فتريركي هما قوابن يؤيدان  جدول نضال لمكافحة 
هو إلغاء الرأسمالية والنظام فتريركي  في السياق الإندونيساي، وهذا التحلي  هو 

 لذي يشك  مسألة على النساء مفيد للنظار في مشاك  الفقر ا
 

 لنوال السعداوي النسائية نظرية .و 
بمنظور نوال السعداوي التي تدل على رواية "المرأة في  تصنف النظرية النسائية 

 نقطة الصفر" و من رواية "الملاحظة من سجن النساء" على أنها النظرية النسائية
ماعية مع النسائية جت(  تتفق النسائية الاsocial feminismeالاجتماعية )

، على أن مصدر الاضطهاد ليس الماركسية والنسائية الراديكالية بدلالة على أنها سواء
رأسمالية التي تجع  النساء الأيامى من  فقط من النظام الأبوي ولكن أيضًا من ال
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متطلبات فقط بِلتحرر من  مْ يجعلوا التي تدل على صورتيها كبرائهم  في كلتا الروايتن
، ولكنهم يريدون أيضًا أن تحص  المرأة على وظائف مناسبة دون أن اد الرج اضطه

منث النساء في    الاضطهاد الذي تشعر)2003خير، ( سلطة الرج  تستند إلى
  بِلاضافة إلى ذلك، لقد هيمن الرجالروايتن ليس فقط جسديًا ب  عقليًا أيضًا  

بحيث يتم إسكات النساء تمامًا أو  ،بن النفس والمجتمععلى العلاقات الاجتماعية 
، ميكن إصلاح بنية دم السماح هِن بِلتواجد في القطاع العام  إذا أنهر الرأسماليةع

   المجتمع وإزالة اضطهاد المرأة

 المرأة موضع -1
لقد أدى الظلم الذي تعاني منث المرأة إلى تقويض مكانتها وفقدان حقوقها  

، لكن في بعض الأحيان ساوية لمكانة الرج كانة المرأة ميعترف الإسلام بأن م
 توجد استثناءات بن الرج  والمرأة  حتى مكانة المرأة في عامْ العم  لا تزال محدودة

  )2022زهري، )

  من خلال تطوير اء بِلشجاعة لمحاربة اضطهاد الرجيجب أن تتحلى النس
خلال شجاعة فردوس في رواية  من بِلاضافة إلى ذلك ثبتإمكاناهان في المجتمع  

"مْ في قول فردوس تجرأت على محاربة الرجال ورفضهم " التي في نقطة الصفر "المرأة
صنع  أشك لحظة واحدة في نزاهتي واحترامي لذاتي كامرأة  أعلم أن مهنتي من

، وأن الأرخص أجراً هو على بيع أجسادهن بثمن معن الرجال  أجبر الرج  المرأة
لأنني  آخر شك  ب إماو واحد  بشك إما عاهرات جسد الزوجة  جميع النساء 

، أفض  أن أكون عاهرة حرة على أن أكون زوجة مستعبدة  لقد تمكنت من ذكية
خياري وأن لدي  إقناع نفسي بأنني اخترت هذه الحياة بمحض إرادتي  هذا هو

أفض  من حياة النساء  ، على الأق  حرية العيش في الأحوالالقلي  من الحرية
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، إلا أن فردوس  من قب  الرج مهنتها تم إنشاؤهاالأخريات  على الرمم من أن 
لديها الشجاعة لرفض سلطة الذكور حتى تتمكن من اتخاذ قرارات حياهاا الخاصة 

   (2017)فورنومو، ا الرج ، كإنسان آلي دون الحاجة إلى أن يقوم به

تغيير فإن القرار الذي تم اتخاذه هو قرار ب وبهذا التصريح تخلصت الباحثة
، رمم أنث يعلم أن مخاطر المهنة كبيرة  يعطينا هذا الوضع عما كان عليث من قب 

الاقتباس مثالًا على الوعي والشجاعة لرفض قوة الرج  والوعي لتغيير الحياة 
للأفض  من ذي قب  ، بحيث يختفي الظلم الجندري الذي لا تزال المرأة تحدده 

 ببطء 

 حقوق المرأة -2
، لا يزال هناك بعض المسلمن الذين يظلمون من خلال حرمان كما عرفنا
في عامْ العم  ،  هادور  قوقها في تعميق معارفها الدينية، وكينونةالمرأة من التمتع بح

، رمم أن ذلك كلث أبِحث الإسلام  هناك إلى المساجد للعبادة أو الدراسة والذهاب
، ب  ويطلبن من النساء ء على الزواج من رجال لا يحبونهناأيضًا من يجبر النس

، يةالإسلام كما أوضح في الشريعة   (2017)فحنوم،  البقاء في المنزل لبقية حياهان
تحص  المرأة أيضًا على حقوق مختلفة مث  الرج   الحقوق التي يجب أن تحص  

 عليها المرأة بِلنظر إلى أفكار نوال السعداوي هي:

 رةحقوق في الأس .ز 
، كان المجتمع يسجن النساء داخ  الجدران الأربعة لمنزهِن بمدة عدة سنوات

ويوك  إليهن مهمة خدمة أسرهن وزوجهن وأطفاهِن مقاب  لا شيء سوى الطعام 
هِم والملابس والسقف فوق رؤوسهم  يتم التعام  مع هذه الثقافة بِستمرار لأن 

،   كما نعلمأنهن ضد أو الاضطهاد ذا يعني، فهلعم النساء يشعرن أنث إذا مْ يتم ا
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ع الأعمال ، لكن المرأة مير ملزمة بِلقيام بجميى عاتق المرأة واجب إدارة المنزليقع عل
دما تكون خارج المنزل  في ، فسيقل  من إمكانات المرأة عنالمنزلية  إذا حدث ذلك

وكذلك سواء   سؤولية الزوجة ، الغس  والطبخ وتربية الأبناء أخلاقياً ليس من مالواقع
الفقث للزوجة أن تطلب من زوجها أجراً أو أن يقوم الزوج بك   كانت في مجال

 لزوجة الأساسي هو تربية الأبناء بمعنى الإرشاد وإعطاء الحبالأعمال  إن واجب ا
  (2017)مفيدة،    الميسر هنا هو موقف أكثر منث مادياً كن قدرهاا على التيسيرل
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 الباب الثالث
 عرض البيانات وتحليلها

 
ى أسئلة البحث التي يتكون هذا الباب على مناقشة نتائج البحث اعتمادا عل 

 عرضتها الباحث في الفص  الأول  ويتكون 

 باكثير  أحمدبن النص المسرحي مأساة زينب لعلي  مللص .أ 
بداية الحرب في هذه مسرحية بسبب مْ يجد كليبير مفرا من وقف عملية الجلاء 

 1800مارس  20التي كان قد بدأها تنفيذا لاتفاقية العريش، مَّ أسرع في صبيحة يوم 
وقف تقدم العثمانن الذين وصلت طلائهم إلى المطرية على مسافة ساعتن من م ل

القاهرة، فوقعت معركة )عن شمش( التي امتد ميدانها من المطرية حتى جهات 
الصالحية، وهزم الفرنسيون فيها العثمانيون و الإنجلليزيون هزمية شديدة )على محمد، 

 ( 335، ص  2001
كي قصة امرأة مع ثلاثة أحباب، وهي حب نص المسرحي تحكي قصة تح هذا

 ينشط التي ميرأصبح واحدا و   ثلالثة أحبابو  خليلها وحب لوطانية وحب إلى ربها 
 جميلة، بسبب محيى الدين ينكحها معلوف  نساء مع حنان وماهرة و 

عندما يعام  بلده مث  الطعام اللذيذ من قب  الدول الأخرى التي تستعمر 
مضطربًِ  أراد أن يرفع معنويات شعبث  لكن المساحات والطرق بعضها البعض وتجعلث 

المفتوحة مير متوفرة  كان عليث أن يعم  بمفرده للنضال من أج  التحرر من المعاناة 
التي حدثت في بلاده  على الرمم من أنث كثيراً ما يساء فهمث من قب  الناس، وخاصة 

هي تسعى جاهدة من أج  الرجال  بسبب جسدها الجمي  وذكائها في رأسها، ف
الوطن الذي تحبث  إنث يعتقد أن الكفاح سيؤتي ثماره  ولث قوة دافعة لاستقلال بلاده، 

 وهي الحب 
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تحكي عن امرأة اسمها زينب، بلدها مصر كانت مستعمرة من  لمسرحيةهذه ا
، في عصر بدت فيث السماوات وك  النفوس وخوففرنسا وإنجللترا وتركيا عاش في قلق 

من الصعب معرفة من هم الأصدقاء والأعداء  ك  شيء مير واضح تمامًا،  تعيسة 
وبفض  وضوحها الداخلي، ميكن أن تفهم زينب كيف يتضح أن الماكرة والقسوة هي 

 طبقات وبك  رشاقة ورفق 
في خضم جو كهذا، أصبح اسم الاتفاقية أشبث بلعبة لا ثمن هِا ولا قيمة هِا 

ويتلاعب بث أو يتم تصويره على أنث شر  الحقيقة تكاد بعد الآن  ب  إن الخير يجرح 
تكون معدومة بسبب طغيان الغزاة  المصالح قصيرة الأج ، التي إذا لزم الأمر 

طويلة الأج  والإنسانية  تصبح الحضارة  بِلمصالحللحصول عليها، يجب أن تضحي 
صرية  أمة عظيمة، شيئًا مريبًا وبعيدًا عندما تطارد الحرب بعد الحرب حياة الأمة الم

اتضح أنها خدعت واستعمرت من قب  الأوروبين  وللتحرر مرة أخرى لماذا يجب على 
زينب وحبيبها محي الدين الذين يناضلون مع حبها  لماذا كانت جهوده لبناء حركة 

 شعبية يعرقلها دائمًا أناس يعرفهم جيدًا 
ستعمرة  كأن عندما حدثت هذه القصة، حوصر المصريون من قب  الأمم الم

يكون محاصراً في فم أسد، بينما أمامث يسد فم نَّر بري جاهز لأكلث  وسد رأس 
الثعبان الذي فمث ولسانث سم قات  جدا  محي الدين وزينب وأهلهم أنقذوا أنفسهم من 
أفواه الأسود والنمور  ه  ميكن أن ينال النصر من الدول المستعمرة  أو أولئك الذين  

خضم توتر هذه الحرب خسروا بِلفع  بسبب الخيانة التي ارتكبها كانوا حاضرين في 
بعض أفراد شعبهم  زينب ومحي الدين يواصلان الكفاح من أج  وطنهما رمم 
العقبات الكثيرة التي تقف في طريقهما ولديهم حب قادر على جع  أمتهم تحقق 

 الاستقلال عن الدول المستعمرة 
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فتن الأعداء المستعمرين حتى مْ تظهر  وفي نهاية هذه المسرحية وقعت زينب
حرية مصر على يد زينب  بأسباب قت  الأعداد زينب وقطع رقبتها حتى توفي زينب 

 في النضال  
الجملة التي قالت زينب قب  قطع  رأسها عند البلاد المستعمر "  على فيما يلي

ساءها  واجع  يارب أنقذ الكنانة وادفع بلاءها وارفع لواءها وأصلح رجاهِا وارحم ن
هِا جيشا من بنيها يعزها ويحميها  يارب أنت العليم وأنت الخير  وأنت المولى وأنت 
النصير"  ارتجف ك  الذين سمعوا صوت زينب  هذا الصوت لن ينساه الشعب 
المصري  مَّ أخبروا أولادهم وأحفادهم بِلحادثة المحزنة  بقطع رأس زينب على يد 

زعماء الاستعمار الوحشي  بدلا من ذلك، اسم زينب الإنجلليز الذين تعاونوا مع 
خالد  أصبح بطلا للأمة المصرية  تستمر روحث في العيش في الأمة المصرية والشعب 

 الذي يحب زينب كثيرا  

 تتحليل البيانا .ب 
صورة زينب في النص المسرحي مأساة زينب، ويبن  هو يبنت في تحلي  البيانا

سرحي مأساة زينب لعلي أحمد بِكثير  يعني بنضال دوافع زينب بنضال في النص الم
ن احتلال حب الى حبيبها، حب الى بلادها، حب الى ربها  لإستقلال بلادها م

 ركي ممالك الإنجلليز، الفرنسي، وت
 زينب في النص المسرحي مأساة زينب بنظرية نوال السعداوي ما صور نضال  -1

ي  يركز حي، التحلالنص المسر  نضال زينب في هذا في الكشف عن صورة
أحد النساء  رحي "مأساة زينب"، إسمها زينب هيص المسعلى شخصية المرأة في الن

من أج  استقلال بلادها يعني مصر  تريد أن تشجع شعبها  لكن  ناض تالتي 
تدافع عن نفسها تحت سيطرة  ات المفتوحة مير موجودة  كانالمساحات والمسار 

ع  دولتها مستقلة عن استعمار ية قادرها على تجالرجال  كان وجهها الجميلة وفطان
  المستعمر دول
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لقد أدى الظلم الذي تعاني منث المرأة إلى تقويض مكانتها وفقدان حقوقها  
كن في بعض الأحيان توجد يعترف الإسلام بأن مكانة المرأة مساوية لمكانة الرج ، ل

  في مهنة دودةلا تزال محتى مكانة المرأة بن الرج  والمرأة  ح التمييز
 إنشا  جيش الشعب (1

 كتب في النص:  
: نفس المنظر كما في الفص  الأول )يرفع الستار عن زبيدة  المنظر  

 وعندها زينب(
 : كلا يا زينب لقد ضقت ذرعابث زبيدة  
 : يجب أن تصبر يا زبيدة زينب  
لا ترين كيف أصار البيت إلى : لقد صبرت حتى عي  صبرى  أ زبيدة  

 لجوارى من ك  لون لمعرض 
 : تغارين عليث  زينب  
 : كلا ب  أشمئز من سلوكث  زبيدة  
: لا تنسى يا أختي أن هذا حال الأزواج عندنا إذا صاروا من ذوى  زينب  

 الغنى واليسار  حتى علماؤنا وشيوخنا يفعلون ذلك 
 : لكنث ليس من رجالنا ومْ ينشأ عندنا  زبيدة  
م ويتطبع بطباعهم  احمدى الله على أنث اقتصر : أراد أن يتشبث به زينب  

 على الجوارى ومْ يتزوج عليك 
 : أراك تدافعن عنث   زبيدة   
: لا يصح أن نلومث هو وحده  يجب أن نصلح هذا النظام كلث   زينب   

 من أساسث حتى يكون للمرأة عندنا حقوقها مث  الرج  
 فقط أن يحترم شعورى : أنا لا أريد أن أكون مثلث  أريد  زبيدة   
 : لن يحترم شعورك أبدا ما مْ تكونى مثلث  زينب   
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 : هذا طلب بعيد المنال يا زينب  زبيدة
: علينا أن نطالب بث فإن مْ يتحقق في جيلنا هذا ففي الأجيال  زينب

 القادمة 
 : وما شأنى أنا بِلأجيال القادمة ؟ زبيدة
 يهتم بِلمستقب   : لا يستحق أن يعيش في الحاضر من لا زينب
: وكيف يهتم بِلمستقب  من يستغرقث هم الخاضر ؟ ألا ترين ما أنا  زبيدة

 فيث ؟ لقد بليت بهذا الرج  بلاء شغلنى عن ك  شيء 
 : ه  أكرهك أحد على الزواج منث ؟ زينب
 : لا  زبيدة
 : أمْ تقبليث بمحض إرادتك ؟ زينب
 : بلى  زبيدة
 شجاعة وصبر  : فتحملى تبعة اختيارك بك  زينب
 : لكنى خدعت فيث  زبيدة
 : هو اختيارك على ك  حال  زينب
 ؟  فكيف أصبر على خليلتث فرانسواز: هبينى صبرت على جواريث زبيدة
 : هذا دأب هؤلاء القوم  قلما يخلو أحدهم من خليلتث  زينب
 : إلى جنب زوجتث ؟ زبيدة
 فورية : نعم  لقد تزوجنى بونابرت وكانت خليلتث مدام  زينب
: لكن بونابرت مْ يتخذ الجوارى والسرارى  أما هذا فقد جمع  زبيدة

 عيوب رجالنا إلى عيوب رجاهِم 
: من حقك على ك  حال أن تطرديها من بيتك فأنت صاحبة  زينب

 البيت 
 : قد فعلت فغضب منى وهاجرنى  زبيدة
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 : تمسكى بحقك ولا تبالى بغضبث  زينب
 ارج البيت: لكنث صار يتص  بها خ زبيدة
 : اخرجى معث ورافقيث أينما ذهب  زينب
 : هذا يصحبها إلى ملهى التيفولى  زبيدة
 : اصحبيث إلى الملهى  زينب
 : والحجاب  زبيدة
 : اخلعيث عنك  زينب
 : كلا يا زينب      لا أستطيع  زبيدة
 : ماذا مينعك ؟ زينب
 : خوف الملامة  زبيدة
 ئد المسلم وهو معك : لن يلومك أحد  أنت زوج القا زينب
 : وأهلى يازينب وأقاربى ؟ زبيدة
 : ماشأنهم بك ؟ زينب
 : سيعتبرون ذلك فضيحة هِم وعارا عليهم زبيدة

 : لا تبلى بهم فلن يقدروا أن ميسوك بسوء زينب 
 : كلا لا أستطيع يا زينب، لا أستطيع  زبيدة 
ج : إذن فاصبرى على حالك وتجاهِى ما يكون من زوجك خار  زينب 

 البيت
 : كيف أتجاه  شيئا أنا على يقن منث ؟ زبيدة
 : لكى تعيشى في طمأنينة وسلام  زينب
 : لا سلام ولا طمأنينة إلا إذن طلقنى  زبيدة
 : بعد ما صار لك ابن منث ؟ زينب
 : لا يهم  زبيدة
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 : وإذ أخذه منك أتصبرين ؟ زينب
 : كلا لن أدعث يأخذ منى سليمان أبدا  زبيدة
 ن تقدرى أن تمنعيث : ل نبزي

 : يا ليتنى ما تزوجتث  زبيدة
 : قد تزوجتث وانتهى الأمر  زينب
 : ما كنت أعلم أنث بهذا السوء  زبيدة
: في وسعك أن تجدى فيث خيرا فتشعرى بِلرضا، إذا ظفرت منث  زينب

 بشيء فى خدمث بلادك 
 : تعنن إنشاء جيش الشعب ؟ زبيدة

 : نعم زينب 
أختى ؟ أمْ أق  لك مرارا إنث لا يقب  هذه الفكرة  : ما خطبك يا زبيدة

 أبدا ويعدها خطرا عليث وعلى جيشث ؟
: حاولى مرة أخرى  قولى لث إن هذا الجيش سيكون سياجا لث  زينب

 دون هجوم الإنجلليز من الشمال ومارات العثمانين من الشرق 
 (66-63، ص  1990)علي أحمد بِكثير، 

وزبيدة حالة بلادهما ، ففكرا في حالة  ، ناقشت زينبالحوارفي هذا 
  البداية مْ يفكر زبيدة إلى الرعي  القادمة ، لكن زينب تؤكدالقادمة ، في الرعي 

لكن زبيدة لا هاتم  لزبيدة أن من لا يهتم بِلمستقب  لا يحق لث أن يعيش 
   بِلمستقب  لأنها تشعر بأنها مارقة في مشاك  الحاضر

من أج  بلدها يعني إنشاء جيش فع  شيء زبيدة ل إلى مَّ دعت زينب
  أما زبيدة فتذكر زينب، وإلا على حرية العيش في بلدهم للحصولالشعب، 

وتعتقد زينب أن ب   لأنث سيعرض قواتث للخطر  أحد على الحركة، يوافقفلن 
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هذا الحراك الشعبي سيصبح حصنًا للقوة السرية لقواتث من اهِجمات البريطانية 
 ية العثمانية واهِجمات الترك

 
 رتجرأ زينب الى المستعم  (2

تجب أن تتحلى النساء بِلشجاعة لمحاربة اضطهاد الرجال من خلال 
شجاعة زينب ضد بلاد من ذلك ثبت بِل  تطوير إمكاناهان في المجتمع 

 ص المسرحي "مأساة زينب" المستعمر في ن
 )جموع الثوار يقبلون وتتعالى أصواهام من بعيد(

 هذه الضوضاء: ما  فرانسواز
 : هذه جموع الثوار جاكلن
 : أنت السبب يا جاكلن  فرانسواز
 : لا تحالى أن تلقى اللوام علي  جاكلن
 : ه  نستطيع أن نهرب الآن؟ فرانسواز
 : الآن هيهات  إلى إذا أردت أن تتخلصى من حياتك  جاكلن
 : أعطنى بندقية يا جنرال فردبية   زينب
 ا؟: ماذا تصنعن به  فردية
: سأقت  بها معكم  سأطلق الرصاص على هؤلاء الأتراك  زينب

 والمماليك 
 : تحسنن إطلاق الرصاص؟  فردية
 : ك  أتباع الجوسقى مدربون على استعمال السلاح   زينب
 : ما كنت من أتباعث  فردية

 )يناوهِا بندقية(
 : أعطنى أنا أيضا   بلانش
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 : خذى )يناوهِا بندقية(   فردية
 : )لفرانسواز وجاكلن( وأتما؟  بلانش
 : نحن لا نعرف كيف نستعم  السلاح  جاكلن
 : لا أحد علمنا ذلك  فرانسواز
 : )تتضح( قاتلوا أعداء الله الفرنسن  الأصوات

 )تسمع طلقات الرصاص من الجانبن(
 : إلى أين يازينب   فرديية
 : سأصعد إلى السطح   زينب
    لا يصح أن تكوني معهم : جنودنا في السطح      فرديية
 : أريد أن أخاطب الجماهير   زينب
: )يصيح لرجالث( كفوا عن الضرب ريثما تقول السيدة زينب    فرديية

 (31، ص  1990كلماهاا للجماهير )علي أحمد بِكثير، 
  ويحم  مسدسًا في البلاد الإنجلليزي الحوار زينب للحرب ضد هذا

للخروج من الأمة المصرية  وإعطاء الحرية الصف الأمامي  وأبرم عدة مواثيق 
للأمة المصرية  مث  قال نوال السعداوي تريد العدالة للنساء  فبالنسبة لث 
)السعداوي(، تختلف مشاك  المرأة في الشرق الأوسط أو إفريقيا اختلافاً كبيراً 
عن تلك الموجودة في أوروبِ أو أمريكا  هِذا السبب قاطع ذات مرة مؤتمر 

وهو مكان اجتماع للناشطات النسائيات في جميع أنحاء العامْ، لأنث كان بكن، 
يعتقد أن جدول الأعمال كان يعرض مشاك  النساء في الغرب أكثر من اللازم 

 ( 76، ص  2011)إقراء، 
 )تسمع جلبة فى الخارج مَّ يقرع الباب قرعا شديدا(

 : )مرابعة( يا إهِي ما هذا؟ أم زينب
 : من؟  زينب
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 افتحوا للجنرال هتشنسون  :  صوت
: هتشنسون  ماذا جاء بث؟ يا عينى عليك يا مصر صرت وكالة  أم زينب

بغير بواب  يوما يدخلك الفرنسيس و يوما الإنجلليز  وقب  ذلك 
 جنس الأتراك والمماليك 

: الحمد الله إذنجلا محيي الدين  ادخ  أنت يا أماة  افتحى لث يا  زينب
 لطيفة 

 ينث وحدك؟: أتقابل أم زينب
 : مْ لا؟ لن يأكلنى  زينب

 : يارب اجع  العواقب سليمة  )تنسحب( أم زينب
 )يدخ  هتشنسون يرافقث ضابط إنجلليزى(

 : هذا بيت السيدة زينب البكري؟ المرافق
 : هذا بيت والدتي أما بيت والدي ففى حى الأزبكية  زينب

 :  أنت السيدة زينب؟ هتشنسون
 : نعم  زينب

 رفنا  أنا الجنزال هتشنسون قائد القوات الإنليزية : تش هتشنسون
 ؟: تشرفنا  ماذا تريد  زينب

: كان السيد محيى الدين عندي وجرى بيني وبينث كلام، وقال إنث  هتشنسون
 سيستشيرك أنت فأين هو؟

 : كان هنا وخرج   زينب
 (107، ص  1990)علي أحمد بِكثير، 

لعنف مَّ يقرع الباب قرعا الحوار جاء هتشنسون في البيت زينب بِ هذ
للدفاع عن الوطن من الاستعمار  بشجاعة اللقاء هتشنسون   ب  زينباشديد

  من أج  استقلال وحرية الشعب المصر
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 إن العثماني لا تخاف من التهديدات هتشنسون في هذا الحوار زينب
 مستعد للموت عن وطانها  حتى لا تخافزينب  سيقت  زينب  ب  

نعترف بوجودكم فقد دخلتم البلاد لمعاونة العثمانين في  : لأننا لا زينب
 زعمكم، فليأت العثمانيون ليفاوضونا إن شاءوا 

سيأتون ومعهم الممليك وجماهير الشعب ليقتلوق  العثمانين: إن   هتشنسون
 لا ليولوك سلطنة 

: لأن يقتلني هؤلاء أكرم لى وأشرف من أن تجلسوني أنتم على  زينب
 العرش 

 : سوف تندمن  ونهتشنس
 : لا أندم على واجب أقوم بث  زينب

 : إن الشعب ماضب عليك، وأنا سأحميك من مضبتث  هتشنسون
لاشأن لك بي، إني أحب هذا الشعب راضيا وماضبا  ولئن  : زينب

مضب على اليوم ليرضن عنى مذا،  يوم يعرف نفسث ويعرف 
 طريقث فيعرف عدوه ويعرف صديقة 

 (108، ص  1990، )علي أحمد بِكثير
 ادلي  أن المرأة لا تستطيع فقط الاعتناء بِلأسرة  ميكنه في هذا الحوار

، على الرمم من أن الكثير من الناس قللوا من االنضال من أج  استقلال شعبه
   حتى زينب تريد استخدام الحركة الشعبية فلا أحد يهتم بفكرة زينب اشأنه

 )تدخ  أم زينب(
 ا كان الأعمى يقول لك؟: زينب ماذ أم زينب
 : لاشىء، أعطيتث شيئا لأم دواد وأمرتث أن يدعوها لزيارتنا  زينب

 : والجثث؟ أم زينب
 : سمعت يا أماه زينب
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 : سمت ك  شىء أم زينب
 : فاكتمى عنا ياأماه زينب

 : ك  هذا ولا تريدين أن هاربي أو تختبى منهم؟ أم زينب
لبوننى  الفرنسيون والإنجلليز : لا جدى يا أماه  إنهم جميعا يط زينب

 والأتراك والمامليك، حتى أبناء جلدتي المصريون 
 ( 92، ص  1990)علي أحمد بِكثير، 

 قتلت زينب  (3
 )تدخ  أم زينب(

 : زينب ماذا كان الأعمى يقول لك؟ أم زينب
 : لاشىء، أعطيتث شيئا لأم دواد وأمرتث أن يدعوها لزيارتنا  زينب

 : والجثث؟ أم زينب
 : سمعت يا أماه زينب

 : سمت ك  شىء أم زينب
 : فاكتمى عنا ياأماه زينب

 : ك  هذا ولا تريدين أن هاربي أو تختبى منهم؟ أم زينب
: لا جدى يا أماه  إنهم جميعا يطلبوننى  الفرنسيون والإنجلليز  زينب

 .والأتراك والمامليك، حتى أبناء جلدتي المصريون
 جميعا فألبتهم عليك : ذنبك يا بنتي، تحديتهم  أم زينب
 : في سبي  الله يا أماه والله من ورائهم محيط زينب

 : حتى مخيى الدين ابن عمك مْ سيأل عنا اليوم أم زينب
 : سيحضر بعد قليلا زينب

 : عادتث أن يحضر من أول الصباح أم زينب
 : ذهب اليوم ليقاب  الجنرال الإنجلليزى هتشنسون  زينب
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 ؟: ماذا يصنع عنده أم زينب
 : الجنرال الإنجلليزى هو الذى دعاه لمقابلتث زينب

 : لا بد أنث سينتقم منث لتلك الامتيالات  أم زينب
 : صث     مْ يعلم سرها أحد  زينب

 ( 93-92، ص  1990)علي أحمد بِكثير، 
 في هذا الحوار هو صورة زينب بنضال في النص المسرحي "مأساة زينب"،

عن الوطن  الى يد الأمة الاستعمارية  فدفاعهلا تخاف رمم أنها ستقت  ع زينب
 فقط  الشعبه اوموها اللتخلص من الله  لأن حياها واجب

 125الحوار من الصفحة  هذافي 
 )يتهامس الضابط والطنبورجى ونصوح بِشا(

 : انصرفووا يا قوم فقد انتهت المحاكمة  الطنبورجى
 : نريد أن نشهد عقوبتها  أصوات

 ت مهمتكم هذه مهمتنا : هذه ليس الطنبورحى
 )يخرج عامة الناس ولا يبقى مير الثلاثة وحاشيتهم(

 )يقترب الضابط من زينب ويسر إليها كلاما(
 : )تفاجئث بلطمة على الخد الآخر( خذ وهذه لك   زينب

 : )محتجا( أيتها ال  الضابط
 : )تعاجلث بلطمة على الخد الآخر( وهذه هِتشنسون  زينب

 رجى ونصوح خذه كأنث يتحسس أثر اللطمة فيث()يلمس ك  من الطنبو 
 : )يصيح( عبد العال أما        خذها واقطع رقبتها  الظابط
 : )يسوقها عبد العال أما وزبِنيتث نحو داخ  البيت( زينب
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يارب أنقذ الكنانة وادفع بلاءها وارفع لواءها وأصلح رجاهِا وارحم 
يها  يارب أنت العليم وأنت نساءها  واجع  هِا جيشا من بنيها يعزها ويحم

 الخير  وأنت المولى وأنت النصير 
 ( 125، ص  1990علي أحمد بِكثير، )

لقد قتُلت زينب على يد الأمة الاستعمارية، وكانت هذه جملة آخر 
تقوهِا زينب  يرتجف ك  من يسمع صوت زينب  كان المصريون متأسفن للغاية 

أة النبيلة ضحية، فليقت  المحارب على ولتكن المر ة لزينب  بسبب الجملة الأخير 
 يد خونة الأمة  إنهم يقتلون النساء الأذكياء على أساس مبائهم 

 دوافع نضال زينب في النص المسرحي مأساة زينب لعلي بن أحمد باكثير -2
 زينب الى الحبيب حب  (1

 ، يبن حب زينب مع محيى الدين 28هذا النص في الصفحة 
 ما رأيك لو أو صلتك إلى دار والدتك؟: وأنت يا زينب  محيى الدين

 : هذا لا شك أفض  لك يا زينب    فردبية
 : أج  ستكونن هناك في أمان ابم   بلانش
 : كلا لا أبرح هذا المكان أبد   زينب
 : إن كان من أجلنا يا زينب فأنت في ح    بلانش

 (28، ص  1990)علي أحمد بِكثير، 
ى سلامة المرأة التي يحبها  ك، لأن الدين إلى زينب  يقلق عل نظر محيى

المحيى الدين مْ يهتم بسلامتث  المهم حبيبث السلام  هذا ما دفعث إلى إصطحابها 
لكن زينب لا تريد العودة إلى ديارها لأنها تريد الكفاح من أج   إلى المنزل 
 ها بلاداستقلال 
 : )يتهيأ للخروج( حبا وكرامة يازيب  محيى الدين

 ث( محيى :  )تشيع زينب
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 : نعم  محيى الدين
 : حافظ على نفسك  زينب

 : سأفع  يا زينب    من أجلك  محيى الدين
 : )تقب  رأسث( ه  يؤلك هذا الجرح بعد؟ زينب

: مْ يعد يؤلمني بعد هذا البلسم الذى وضعتث عليث، ولكن يؤلمنى  محيى الدين
 جرح آخر يا زينب 

ق  في أمان الله  )يخرج : لا تكن طماعا يا رج   اذهب  انطل زينب
 محيى الدين( 

 (29، ص  1990)علي أحمد بِكثير، 
إلى المحيى الدين لنضال من اسقلال المصر   في هذا الحوار أمرت زينب

وشجعت زينب بتقب  رأس محي الدين  حتى ميرض محي الدين وقد عولج بحب 
 من زينب 

لمي  عميقًا وقويًا قال الإمام الغزالي: الحب نزعة إلى ما ينفع  إذا كان ا
 يسمى بِلشوق 

  105هذه المحادثة في الصفحة 
)يخرج محيى الدين  منطلقا مَّ يعود بثلاثة من أصبحابث أحدهم شيخ معمم 

 فتنسحب أم زينب(
 : أسرع يامولانا الشيخ قب  أن يحال بيننا وبن ما نريد   محيى الدين

شهد الرجلن على ذلك، )يعقد الشيخ الزواج بينهما في عجلث دون تطوي  مَّ ي
وتدخ  الجارية بأكواب الشراب فتدور بها على الحاضرين مَّ ينصرف الثلاثة 

 صامتون(
: هيا يا محيى الدين ودعنا فإن قلبي يحدثني أنهم آتون الساعة  زينب

 للقبض عليك 
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: يا زينب دعيني أنعم قليلا بهذه اللحظات الحلوة التي أقضيها  محيى الدين
 معك 

تدعهم يحيلوها إلى لحظات حزن وعذاب  هلم يا ابن عمي : لا زينب
 )تفتح ذراعيها لث(

 )يلتقيان فى عناق طوي  والدموع تنساب من عيونها وهما صامتان(
 : )ترحزحث عنها برفق( حسبك ياحبيبي  انطلق الآن  انج بمصر  زينب

 : إلى اللقاء يازينب  محيى الدين
 : إلى الملتقى يامحيى الدين  زينب

 ( 106-105، ص  1990علي أمحد بِكثير، )
هي شك  دوافع زينب لحبيحا يعني محيى الدين   أي  ه المحادثةفي هذ

بِنكاح مع محي الدين  وأمر زينب الى محيي الدين بهدف لمواصلة  بلادها  لأن 
زينب لديها بِلفع  اعتقاد بأنها ستقت  على يد الأمة المستعمرة  حتى المصري 

 يسترد استقلال 
 حب زينب الى بلادها  (2

معذرة     من رأيى يا جنزال فردييث أن تقصي السيدات )يهم بالخروج ثم يرتد(. 
 من هنا، فإن الثوار ستوجث أعنف هجومها على مقر القيادة )يخرج( 

 : ماذا ترين يا عزيزيتى بيانكا؟ فردية
 : كلا لا أتركك وحدك أبدا  بلانش
 : ونحن ماذا نصنع؟ فرانسواز

: كما تحبان إن شئتما بقيتها معنا وإن شئتما أرسلت معكما من     ثفرديي
 يوصلكما من الجنود 

 : سنبقي   جاكلن
 : ربما يكون بيتنا أسلم يا جاكلن  فرانسواز
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: كلا سنكون وحدنا هناك، وخير لنا أن نَّوت في الصحبة من أن  جاكلن
 فى الوحدة  نَّوت

 تها هى : كلا واحدة منا على مسئولي  جاكلن
 : وأنت يا زينب ما رأيك لو أوصلتك إلى دار والدتك؟ محيى الدين
 : هذا لا شك أفض  لك يا زينب  فرديية  
 : أج  ستكونن هناك في أمان ابم  بلانش
 : كلا لا أبرح هذا المكان أبدا  زينب
 : إن كان من أجلنا يا زينب فأنت فى ح   بلانش
  أمتى وبلادى  أريد أن أجهد : كلا ليس من أجلكم ب  من أج زينب

 هنا لعلى أستطيع أن أبن للناس الخفطأ الذى وقعوا فيث 
 :الناس في المعمعان لا مييزون بن الخطأ والصواب ولا سيما العامة  محيى الدين

: فانطلق أنت إلى الخصة عسى أن يقنعوا العامة  اذهب إلى  زينب
صروا الناس بِلحقيقة العلماء والزعماء وأربِب الجاه والنفوذ ليب

ويحذروهم من الوقوع في هذه المكيدة، وينهوهم عن الاشتراك في 
هذه الفتنة الكبرى، ويقولوا هِم إنهم سيكونون وقودا هِا وأن الأتراك 
والمماليك سيتفرجون ويضحكون، وسيمدون أيديهم في نهاية الأمر 

شعب في نهاية الأمر إلى الفرنسين ويلقون التبعة كلها على ال
 المسكن 
 (28-27، ص  1990)علي أحمد بِكثير، 

زينب أنها سنضال لبلادها والأمة المصرية  وسوف  في هذا الحوار قالت
وحب الى بلاد  يقاتلون الدولة المستعمرة للحصول على الاستقلال في بلادها 

 هي من الإمان  
 :( في تفسيره "الروح البيان"كما يلي1127وفقا لشيخ إسماي  حاقي )
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وفي تفسير الآية إشارة إلى أن حب الوطن من الإميان، وكان رسول الله 
صلى الله عليث وسلم، يقول كثرا: الوطن الوطن، فحق الله سبحانث سؤلث        

عنث لولا حب الوطن لحرب بلد السوء فبحب الأوطان vقال عمر رضى الله 
 ( 442-441عمرت البلدان )إسماعي  حاقي، ص  

 الرصاص من الجانبين()تسمع طلقات 
 : إلى أين يا زينب  فرديية
 : سأصعد إلى السطح  زينب
 : جنودنا في السطح     لا يصح أن تكونى معهم  فرديية
 : أريد أن أخاطب الجماهير  زينب
 : خطر عليك  ألا يصيبك برصاصهم  فرديية
 : يجب أن أسمعهم صوتى  )يخرج(  زينب
الضرب ريثما تقول السيدة زينب  : )يصيح لرجالث( كفوا عن  فرديية

كلمتها للجماهير )ينقطع إطلاق الرصاص ويسمع صوت زينب 
 تتخللث همهمات الاستنكار( 

: يابنى وطنى  أيها المسلمون لا يخد عنكم نصوح بِشا وعصابتث   زينب
إنهم فروا من الميدان منهزمن وزعموالكم أنهم انتصروا على 

ريدون الجلاء عن بلادكم من أج  الفرنسين  كيف تقا تلون قوما ي
قوم يريدون أن يستعبدوكم ويستذلوكم من جديد؟ أيها المسلمون  
إن هؤلاء الأتراك والماماليك ليسوا من الإسلام فى شيء، وإنَّا 
اتخذوه شعارا زائفا ليعودوا إلى ما كانوا عليث من ظلم وفجور  يا 

 مة العرب أولاد العرب هذه فرصتكم لتستردوا حرية العرب وكرا
 (31، ص  1990)علي أحمد بِكثير، 
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حب زينب لشعبها  إنث على استعداد للموت من  يناقشفي هذا الحوار 
أج  استقلال شعبث، يفكر في مستقب  الأحفاد المصرين حتى لا يشعروا 

وهذا عام  دافع لنضال زينب القوي لأنها تريد أن تشعر  بِلاستعمار 
 بِلاستقلال في بلادها 

  118ا الحوار من الصفحة في هذ
 : )يتميز ميظ ويشد شعر رأسث ويتمتم بكلام مبهم( نصوح

: دع الكلام لى الآن  عندى شهود يا زينب يشهدون أنهم رأوك  الطنبرجى
ذلك اليوم تحملن البندقية وتطلقن النار على قومك المسلمن في 

 نصرة الفرنسين ومن دار قيادهام العامة 
حم  البندقية وأطلق النار على الدجالن النصابن : أج  كنت أ زينب

الكذابن من الأتراك والمماليك، الذي مرروا بأه  القاهرة وكذبوا 
عليهم فدفعوهم إلى اهِلاك والدمار والحزاب، مَّ تخلوا عنهم في 
النهاية واتفقوا مع الفرنسين وقدموا هِم الحطب في السفن لإحرااق 

معشر المسلمن من الذى قدم هِم القاهرة وبولاق  أتدرون يا
 الحطب؟

 : من؟  أصوات
: عثمان بك الطنبورجى هذا، وسيده الطامية مراد بك الذى  زينب 

 أخذه الله بِطاعون فأراح البلاد والعباد منث  
: إذن فعثمان بك الطنبورجي هذا قد ارتكب الخيانة العظمى  صوت

 فيجب أن يلقى جزاءه 
     شا أيضا: أج  أج   ونصوح بِ أصوات

 ( 118، ص  1990)علي أحمد بِكثير، 
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الحوار أوضحت أن زينب قاتلت من أج  أمتها رمم أنها اضطرت  في هذا
إلى خسارة حياهاا  وهذا دلي  على أنث ميكن مساواة المرأة بِلرج   ميكن للمرأة 

 دفعتأن تناض  من أج  بلدها  لتجد الحرية في الحياة  وهذا من العوام  التي 
  ينب إلى نضاهِا لأنها تحب شعبهاز 

 الى ربها زينب حب (3
 )يخرج حسن كريت وأصحابث وخلفهم عبد العال أما وزبِنيتة(  

: ما قولك الآن يا زينب فيما يعلمث العامة والخاصة من انتهاكك  الطنبورجي
 لحرمة الدين 

 ميان أتمسك بدينى وأقوم بفرائضة،: معاذ الله إنى مسلمة صادقة الإ زينب

 فكيف أنتهك حرمتث؟
 : وتبرجك وخلاعتك؟ الطنبورجى

 : كلا والله ماكنت يوما خليعة ولا متبرجة  زينب
 (120، ص  1990)علي أحمد بِكثير، 

 ى المرأة تفع  ما أمر وتبتعد عن النه زينب مع حبها بمعجب إلى ربها،
بلادها من  زينب دائما تذكر الله بِلذكر والصلاة، وتدعو لإستقلال

 عمرون المست
ا  بطريقة تطيع دائمًا أمر ربههذا الحوار دلي  على أن زينب تحب  في

 ربها وتتذكر أن ربها سيحميها دائمًا من ك  المشاك  
 : فاكتمي عنا يا أماه  زينب

 : ك  هذا ولاتريدين أن هاربي أو تختبئى منهم؟ أم زينب
نجلليز : لاجدى يا أماه  إنهم جميعا يطلبوننى  الفرنسيون والإ زينب

 والأترك والمماليك، حتى أبناء جلدتي المصريون 
 : ذنبك يابنتي  تحيتهم جميعا فألبتهم عليك أم زينب
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 : في سبي  الله يا أماه والله من ورائهم محيط  زينب
 : حتى محيى الدين ابن عمك مْ يسأل عنا اليوم  أم زينب

 (92، ص  1990)علي أحمد بِكثير، 
زينب إلى بلادها  تريد التخلص من  نضال عتكان من العوام  التي دف

الغزالي: الناس الذين يحبون مير الله،  لإمام   وفقامن أج  استقلال الأمة  اربه
  ولكن حبهم ليس على الله، فهو لجه  الإنسان وقصر نظره في معرفة الله  

في كتاب إحياء علم الدين، يجسد الإمام الغزالي حب المسلمن للنبي 
الله عليث وسلم، أن الحب هو شك  من أشكال حبنا لله سبحانث محمد صلى 

  (362، ص  1100 )وتعالى  ذلك لأن محمد عبده الحبيب
 

 )تدخل أم زينب(
 : زينب  يظهر أنهم سيسلطون الغوماء عليك  أم زينب

 : حسبى الله ونعم الوكي   دعينى أتوضأ يا أماه  نبزي
 : ما حان وقت الصلاة بعد  أم زينب

 : لا بأس أن أتطهر من الآن )تخرج(  بزين
 : )فى اضطراب( انظهرى يالطيفة ه  على الباب أحد؟ أم زينب
: سمعا يا ستي )تخرج مَّ تعود( لا ياستي        لا أحد على  لطيفة

 الباب 
 : الحمد الله  أم زينب

 ( 109، ص  1990)علي أحمد بِكثير، 
  يتحرر من الاستعمارزينب تحب بلادها بِلدعاء أن في هذا الحوار 

  حتى لا يشعر أحفادهم بقسوة الدولة الاستعمارية



 

52 
 

 الباب الرابع

 الخلاصة والإقتراحات
 

 الخلاصة .أ 
 بناء على عرض البيانات وتحليلها فخلاصة البحث هي كما يلي: 

ة زينب" لعلي أحمد بِكثير، في زينب في النص المسرحي "مأسا صور نضال -1
يركز على شخصية المرأة في الناص المسرحي ص المسرحي، التحلي  هذا الن

"مأساة زينب"، إسمها زينب هي من أحد النساء التي نضال من أج  
استقلال بلادها يعني مصر  تريد أن تشجع شعبها  لكن المساحات 
والمسارات المفتوحة مير موجودة  كان عليث أن تدافع عن نفسها تحت 

ة قادرها على تجع  دولتها سيطرة الرجال  كان وجهها الجميلة وفطاني
 مستقلة عن استعمار الدولات المستعمرون 

دوافع نضال زينب في نص المسرحي لعلى أحمد بِكثير يعني حب الى  -2
حبيبها، إسمث محيى الدين هما نضال لتكون حرا من بلاد احتلال، وحب الى 
بلادها لأن زينب مستعدة للموت من أج  المصري وبلادها  وحب الى 

 ن زينب دائما تصلي وتدعو للتخلص من الله بتحرير بلادها   ربها، إ
 

 الإقتراحات .ب 
نضال المرأة في النص المسرحي "مأساة زينب" لعلي لقد تم البحث بِلموضوع   

رك الباحث ويعتذر بن أحمد بِكثير )دراسة نسائية على نظرية نوال السعداوي(  يد
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وعرض البيانات بإجمالية   فالتألب كون فيث الأخطاء من حيثلأن هذا البحث ت
 وتكون الإقتراحات من هذا البحث منها:

ميكن استخدام هذا البحث كمرجع لتعميق المعرفة والفهم لنظرية النسائية نوال   -1
 السعداوي بِستخدام الموضوع النص المسرحي 

ميكن استخدام هذا البحث من قب  الباحثون وخاصة الطلاب في كلية العلوم  -2
ة جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الحكومية مالانج وقسم اللعة الإنساني

العربية وأدبها كمرجع لإجراء البحوث الجديدة أساس بحث يستخدم نظرية 
 النسائية نوال السعداوي في النص المسرحي 

النسائية من منظور ينبغي على الباحثن المستقبلن استكشاف فهم النظرية  -3
 نوال السعداوي 
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