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 إهداء
 أىدم ىذا البحث إلى:

 مشركفةالمحترمة ك  كأمٌي المحبوبة فوجو سوارناكامل المحتـر  أبي المحبوب ك كالدم  .ُ
 بالصبر في كل كقت كحنٌ. نيكربضا أرشدانياللذاف 

 الذم يعلمني بابغلم. ، ابؼاجستنًأنوار مسعدممشرؼ المحتـر كالمحبوب الأستاذ  .ِ
في كلية العلوـ الإنسانية  اللغة العربية كأدبهاقسم  بصيع الأساتيذ كالأستاذات في .ّ

 الذين قد علموف كلو حرفا كاحدا بالصبر كالإخلبص.
، أبسنى بؽم في الصحة كعافية الذين ينصركني في العمل كالعلم كالدعاء بصيع العائلة .ْ

 ابعيدة.
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 توطئة
 

الدين. أشهد ألا إلو إلا الله ابغمد لله ربٌ العابؼنٌ كبو نستعنٌ على أمور الدنيا ك 
كأشهد أف محمدا عبده كرسولو لا نبي بعده. الصلبة ك السلبـ على  كحده لا شريك لك،

أشرؼ الانبياء كابؼرسلنٌ كعلى آلو ك اصحابو أبصعنٌ ك من تبعهم بإحساف إلى يوـ 
 ، أما بعد. الدين

وسجوزيت في قصة تحليل فابولا  "قد تٌم ىذا البحث ابعامعي برت العنواف:  
روسية  شكلانية نظرية "تاج الدسحور" لذدى الدصطفى عبد الحميد على أساس

 الباحث أف ىناؾ أكثر من الأخطأ كالنقائص، لكن قد عرؼ " فيكتور شكلوفسكي
مهما كانت قد براكلت بكل جهد للئكماؿ. قصد كتابة ىذا البحث ابعامعى لإملبء 

في قسم اللغة العربية كأدبها   (S1) للحصوؿ على درجة سرجانا ير النهائباتشركط الإخ
قدـ يكلية العلوـ الإنسانية جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية ابغكومية مالانج. ف

ني دعمة ك مساعدة في إعداد ىذا و عطيالذل  شخصلى كل إالباحث كلمة الشكر 
 البحث ابعامعى خصوصا إلى: 

ير ابعامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية ذم ،دينال نزيالدكتور فضيلة الأستاذ  .ُ
 ابغكومية مالانج.

جامعة  عميد كلية العلوـ الإنسانية ابؼاجستنًمحمد فيصل، الدكتور فضيلة الأستاذ  .ِ
 مولانا ملك إبراىيم الاسلبمية ابغكومية مالانج.

ية كأدبها الدكتور عبد الباسط، ابؼاجستنً كرئيس قسم اللغة العربفضيلة الأستاذ  .ّ
 جامعة مولانا ملك إبراىيم الاسلبمية ابغكومية مالانج.

أرشدني كل ىذا الوقت كنصحني في  قد ، ابؼاجستنًأنوار مسعدمفضيلة الأستاذ  .ْ
 الأمور الأكادمية.
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 .الذين ساعدكني أيضنا في إكماؿ ىذه الرسالة ترناتيالأصدقاء كالعائلة من  .ٓ
 
 
 

 ـَِِِ أككتوبنً ُٕبرريرا بدالانج، 
 الباحث

 
 الفكر فلنك زين
 َُُُّّٕٔ: رقم القيد
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 لدستخلصا
تحليل فابولا وسجوزيت في قصة "تاج الدسحور" لذدى . (2022، )فلنكزين الفكر، 

البحث  .روسية فيكتور شكلوفسكي شكلانية نظرية الدصطفى عبد الحميد على أساس
 قسم اللغة العربية كادبها كلية العلوـ الإنسانية جامعة مولانا مالك إبراىيم مالانج.الجامعي. 
  .محمد أنوار مسعدم، ابؼاجستنًابؼشرؼ: 

 
 حبكة، فابولا، شكلبنية الركسية، سجوزيت، فكتور شكلوفسكي: الكلمات الرئيسة

 
تعتبر نظرية الشكلية الركسية إحدل النظريات الأدبية في العصر ابغديث. تركز ىذه النظرية 
على البحث في حبكة عمل أدبي. الشخصية الرائدة في ىذه النظرية ىي فيكتور شكلوفسكي. 

 الفابولاابؼفهوـ الذم بدأه يحلل فابولا كعادؿ. تهدؼ ىذه الدراسة إلى التعرؼ على برليل أشكاؿ 
ور" بؽدل عبد ابؼصطفى. ابعني أك الإنساف. نوع سحسجوزيت في قصة الأطفاؿ القصنًة "تاج مكال

ىذا البحث ىو بحث كصفي نوعي. ابؼصدر الرئيسي للبيانات في ىذه الدراسة ىو قصة الأطفاؿ 
. مصادر البيانات الثانوية في ىذه الدراسة ىي الكتب ور" بؽدل عبد ابؼصطفىسح"تاج مالقصنًة 
لبت أك ابؼراجع الي  تناق  نظرية الشكلية الركسية من منظور فيكتور شكلوفسكي. أك المج

استخدمت تقنيات بصع البيانات في ىذه الدراسة استراتيجيات القراءة كتدكين ابؼلبحظات. تتمثل 
تقنية برليل البيانات في ىذه الدراسة في قياـ الباحث بتحليل البيانات، ككصف برليل البيانات، 

حدثًن.  ُِاـ ابؼناقشة. نتائج ىذه الدراسة ىي: )أ( تتكوف الفابولا في ىذه القصة القصنًة من كاختت
ىذه الأحداث مستمرة بشكل متبادؿ لأف ابغبكة في ىذه القصة القصنًة تستخدـ مؤامرة أمامية. 

، كابؼرحلة  في ىذه القصة القصنًة ىو أف ىناؾ ثلبث مراحل )ابؼرحلة الأكلى سجوزيت)ب( إف 
  (. كل مرحلة تشرح الأحداث كالشخصيات/الشخصيات كالإعداداتالأخرةابؼتوسطة، كابؼرحلة 
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ABSTRACT 

Zainulfikri, Falankan. 2022. Febula Sjuzet's Analysis in the Short Story 

"Tajul Mashur" by Huda Abdul Musthofa Based on Victor Skolovasi's 

Perspective. Thesis, Department of Arabic Language and Literature, 

Faculty of Humanities, Islamic State University of Maulana Malik Ibrahim 

State Islamic University Malang. Pembimbing: M. Anwar Mas’ady, M.A. 

 

 

Kata Kunci: Fabula, groove, russian formalism, sjuzet, viktor Shklovsky 

 

The theory of Russian formalism is one of the literary theories in modern times. 

This theory focuses research on the plot of a literary work. The pioneering figure in this 

theory is Viktor Shklovsky. The concept initiated by him analyzes the Fabula and just. 

This study aims to find out the analysis of the forms of Fabula and sjuzet in the children's 

short story "Tajul Mashur" by Huda Abdul Musthofa. Genie or human. The type of this 

research is descriptive qualitative research. The primary data source in this study was the 

children's short story "Tajul Mashur" by Huda Abdul Musthofa. The secondary data 

sources in this study are books, journals, or references that discuss the theory of Russian 

formalism from the perspective of Viktor Shklovsky. Data collection techniques in this 

study used reading and note-taking strategies. The data analysis technique in this study is 

that the researcher analyzes the data, describes the data analysis, and concludes the 

discussion. The results of this study are: (a) the fabula in this short story consists of 12 

events. These events are mutually continuous because the plot in this short story uses a 

forward plot. (b) The sjuzet in this short story is that there are 3 stages (initial stage, 

middle stage, and final stage). Each stage dissects events, characters/characters, and 

settings 
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ABSTRAK 

Zainulfikri, Falankan. 2022. Anslisi Febula Sjuzet dalam Cerpen “Tajul 

Mashur” Karya Huda Abdul Musthofa Berdasarkan Prespektif Victor 

Skolovasi. Skripsi, Jurusan Bahasa dan Sastra Arab, Fakultas Humaniora, 

Universitas Islam Negeri Maulana Malik Ibrahim, Malang. Pembimbing: M. 

Anwar Mas’ady, M.A. 

 

Kata Kunci: Alur, fabula, formalsime rusia, sjuzet, viktor Shklovsky 

 

Teori formalisme Rusia merupakan salah satu teori sastra di masa modern. Teori 

ini memfokuskan penelitian pada alur dalam sebuah karya sastra. Tokoh yang menjadi 

pelopor dalam teori ini yaitu Viktor Shklovsky. Tujuan dari penelitian ini yaitu 

mengetahui analisis bentuk fabula dan sjuzet dalam cerita pendek anak "Tajul Mashur" 

kaya Huda Abdul Musthofa. Cerpen ini mengisahkan tentang kisah Sang Raja, Perdana 

Menteri, dan Putri Raja Persia yang ingin bersama-sama membalas kejahatan penyihir 

bernama Qashnour. Adapun jenis dari penelitian ini yaitu penelitian yang bersifat 

deskriptif kualitatif. Sumber data perimer dalam penelitian ini yaitu cerita pendek anak 

"Tajul Mashur" kaya Huda Abdul Musthofa Adapun sumber data sekunder dalam 

penelitian ini yaitu buku-buku, jurnal-jurnal atau rujukan yang membahas tentang teori 

formalisme Rusia perspektif Viktor Shklovsky. Teknik pengumpulan data dalam 

penelitian ini menggunakan teknik baca dan catat. Adapun teknik analisis data dalam 

penelitian ini yaitu peneliti menganalisis data, memdeskripsikan analisis data, dan 

membuat penarikan kesimpulan terkait pembahasan. Hasil penelitian dari penelitian ini 

adalah: (a) fabula dalam cerpen ini terdiri dari 12 peristiwa. Peristiwa-peristiwa tersebut 

saling berkesinambungan karena alur dalam cerpen ini menggunakan alur maju. (b) 

Adapun sjuzet dalam cerita pendek ini yaitu terdapat 3 tahap (tahap awal, tahap tengah, 

dan tahap akhir). Masing-masing tahap itu membedah tentang peristiwa, 

tokoh/penokohan, latar,  
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 الفصل الأول

 الدقدمة
 

 خلفية البحث . أ

في الأعماؿ الأدبية ابػيالية، كخاصة الركايات، تعتبر ابغبكة من أىم الأجزاء. 
ابغبكة ىي عنصر بناء لركاية أك قصة برتوم على سلسلة من الأحداث، كلكن 

حدث  (،َُّ: ََُٗ)قطب،  الأحداث لا تزاؿ مرتبطة فقط بالسبب كالنتيجة
ابغبكة في الركاية  .(Nurgiantoro, 2013)كاحد تسبب أك تسبب في كقوع حدث آخر

ليست فقط قصة كفقنا للمنطق أك التسلسل الزمني كلكن يدكن أيضنا التلبعب بها أك 
. يدكن أيضنا اعتبار الأعماؿ الأدبية بدثابة كثًئق الباحثتعديلها اعتمادنا على 

اجتماعية )ثقافية( تصف ابغياة الواقعية. على الرغم من كونها حقيقية، لا يدكن بذاىل 
إلى جعل  الباحث. يهدؼ عنصر خياؿ (Febrianty, 2016) الباحثعناصر خياؿ 

تقنية سرد القصص ىذه القصة فريدة من نوعها كتنحرؼ عن الطرؽ ابؼعتادة، توجد 
 فابولا كسجوزيت في المحادثًت حوؿ

هما جزء من الشكلية الركسية بصرؼ النظر عن التشويو،  فابولا كسجوزيت
الشكلية الركسية ىي مصطلح  كنظرية السرد، كالتحليل الدافع كالوظيفة الشعرية.

.  (Saleh, 2020)لمجموعة تقوـ بتطوير الدراسات ابؽيكلية الي  ىي بداية ظهور البنيوية 
ىي صورة لتسلسل الأحداث كالعلبقة السببية أك يدكن الإشارة إليها على أنها قصة في 

عبارة عن حبكة أك بنية سردية ، كىي  سجوزيت عمل أدبي. من ناحية أخرل ، فإف
  (Nurgiantoro, 2013). طريقة العرض في نص أدبي

الركسية كتعتبر مهمة من ابؼفاىيم ابؼعركفة للشكلية  كسجوزيت فابولا تعتبر
. (ْٓ-ُ: َُِٖ)ابغميد،  لأنها يدكن أف بذعل العمل الأدبي أكثر إثًرة للبىتماـ



3 
 

 
 

في الأدب ابغديث بؽا صراعات بـتلفة في التفاىم بنٌ  فابولا كسجوزيت ابؼصطلحات
 .طرؼ كآخر

كتستخدـ على نطاؽ كاسع، لا سيما في برليل الركمانسية كالقصص كما إلى 
فابولا ىي الفكرة الكاملة في العلبقة ابؼنطقية كالسببية  (Nuryatin, 2005, p. 40) ذلك

ىي كلها من نفس العناصر ، كلكن في الترتيب الفني  سجوزيت كالزمنية، في حنٌ أف
 (Sutrisno, 1983, p. 93) كالعلبقة كما ىي مرتبطة في العمل

 ابؼشتقة أيضنا من كلمة ”novellus“ من الكلمة اللبتينية "ركاية" تأتي كلمة

”novies” يقاؿ إنو جديد لأنو عند مقارنتو بأنواع أخرل من  ."جديد" كالي  تعني
  الأدب مثل الشعر كالدراما كما إلى ذلك، بدأ ىذا النوع من الركايات في الظهور

(Tarigan, 2012: 167). 
و من الركاية ىي مقالة نثرية ذات طبيعة سردية بركي عن حدث غنً عادم لأن
: ُّٗٗىذه ابغادثة نشأ صراع كنزاع، بفا غنً ابذاه مصنًىم، جاسنٌ في سوركتو )

(. الركاية ىي قصة يتم بذميعها معنا في العديد من الأحداث ابؼترابطة الي  تيظهر ُٗ
حدثًن غنً عادم مرت بو الشخصية الرئيسية، بحيث يدكن أف يتسبب في تغينً 

ركايات ىي ركمانسيات يتم عرضها بأطواؿ أقصر. الشخصية في موقفها في ابغياة. ال
 :Adhitya, 2010)تتكوف القصة في الركاية بسبب الصراعات الي  مرت بها الشخصيات

1).  
تعتمد خصائص الركايات على عدد الكلمات، لذلك عادة ما برتوم الركاية على  

عدد إلى عدد لا حصر لو. بدعنى آخر، ابغد الأدنى ل َََّٓكلمات تتراكح من 
 (Tarigan, 2011: 168) كلمة  َََّٓالكلمات في الركاية ىو 
ىي إحدل القصص القصنًة للؤطفاؿ بقلم ىدل  "تاج مسحور" القصة القصنًة

مصطفى عبد ابغميد. القصة القصنًة بركي عن أمنًة تتفاكض مع جني يتحوؿ إلى 
تلبية طلب الأمنًة، غراب. في البداية كانت الأمنًة خائفة، كلكن عندما كعد الغراب 
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نح العرض الذم قدمو الغراب للؤمنًة بؾانان،  أصبحت الأمنًة شجاعة كسعيدة للغاية. لم يدي
 .(ْٓ-ُ: َُِٖ)ابغميد،  كلكن كاف على الأمنًة استبدالو بالتاج الذم يرتديو ابؼلك

تعتبر القصة كابغبكة في القصة القصنًة فريدة من نوعها لأف ىناؾ أسرارنا سيتم 
شف عنها ببطء في كل صفحة، مثل سر تاج ابؼلك حتى يرغب ابعني الذم الك

تتم بشكل  "تاج مسحور" يتحوؿ إلى غراب. القصة كابغبكة في القصة القصنًة
متعمد لأنها تهدؼ إلى جذب اىتماـ القراءة كبرفيز فضوؿ الأطفاؿ. من ناحية 

بغرككاف كالصور أخرل، تستخدـ القصة القصنًة أيضنا لغة سهلة الفهم مصحوبة با
كىذا ما يجعل . (ْٓ-ُ: َُِٖ، )ابغميد حتى لا يشعر الأطفاؿ بابؼلل من القراءة
  .القصة القصنًة فريدة من نوعها أيضنا

ينقسم عند ابػبراء على )قصة( كسجوزيت )حبكة(  الدراسة عن فابولا
الي  كجدت  فابولا كسجوزيت ( كمقارنة بنٌ أكجو التشابو بنٌُهما: ) كجهنٌ،
 الي  تهدؼ إلى برقيق تأثنًات بصالية كتأثنًات معينة فابولا كسجوزيت بنٌ تعديلبت

(Ihkam, 2022, p. 40; Ilmiawan, 2022, p. 60; Putri, 2018, pp. 1–6)( يدكن ِ؛ ك )
في عمل أدبي مستوحى من حدث معنٌ مثل مأساة  فابولا كسجوزيت ترتيب

 Schindler's ابؽولوكوست، كىي مأساة العمل ابعبرم الي  أصبحت سابقة بؼيلبد ركاية

Ark بواسطة توماس كينيلي (Firmansyah et al., 2022, p. 1368; Rokhmansyah, 

2015, p. 39) كتحوؿ في الوسائط، كالذم  سجوزيتك  فابولايتم استخداـ ( ّ)؛
يحوؿ النص ابؼطبوع إلى رسوـ متحركة للوسائط ابؼتعددة مع "نص" يصبح أسطورة 

في برليل ابػياؿ  سجوزيتك  فابولايتم استخداـ ؛ (T.R, 2022, p. 31) مشهورة
التفاعلي، كالذم يستخدـ لفهم سرد اللعبة. يدكن أف تساىم ميكانيكا اللعبة في 

م السرد التفاعلي. النظرية السرد، كىي نظرية مهمة يجب مراعاتها عند تطوير فه
فلبديدنً بركب  أساسوزيت الشكلية الركسية على جابؼستخدمة ىي فابولا كس

 ,McGill, 2021)كفيكتور شكلوفسكي، كأعماؿ البنيوم كما بعد البنيوم ركلاف بارت.

p. 221) 
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ىذا البحث لو أكجو تشابو كاختلبؼ مع الأبحاث السابقة. تشابو ىذا 
ابؼنظور ابؼستخدمة، كىي نظرية الشكلية الركسية البحث مع البحث السابق ىو نظرية 

كمنظور فيكتور شكلوفسكي. الفرؽ بنٌ ىذا البحث كالبحث السابق ىو من حيث 
الغرض ابؼستخدـ، فالأبحاث السابقة بسيل إلى استخداـ الكائن في شكل ركاية بينما 
تستخدـ ىذه الدراسة كائننا على شكل قصص قصنًة للؤطفاؿ. استلهم البحث 

في إعداد الركايات. يركز ىذا  فابولا كسجوزيت لسابق من الواقع الاجتماعي لتحديدا
 الباحثالبحث على أدب الأطفاؿ في شكل قصص قصنًة مأخوذة بحتة من خياؿ 
  كالي  يتم بسثيلها في شكل قصص مصورة بحيث بذذب اىتماـ الأطفاؿ بالقراءة

ىذا البحث ىو استمرار  بناءن على الافتراضات الي  تم كصفها، فإف موقف
تهدؼ ىذه  فابولا كسجوزيت لبحوث سابقة كرفع نوع أدب الأطفاؿ في تكوين

بؽدل  "تاج ابؼسحور" في القصة القصنًة فابولا كسجوزيت الدراسة إلى برديد شكل
  .مصطفى عبد ابغميد بناءن على منظور الشكلية الركسية لفيكتور

 
 أسئلة البحث . ب

كالي  تم تضمينها في  فابولا كسجوزيتاستنادنا إلى خلفية البحث حوؿ 
 نطاؽ قصة الأطفاؿ، يدكن صياغة ابؼشكلبت التالية:

ور" بؽدل مصطفى عبد ابغميد سحما ىو شكل فابولا في القصة القصنًة "تاج م .ُ
 فيكتور شكلوفسكي؟ على أساس نظرية

" بؽدل مصطفى عبد ورسحتاج مما ىو شكل سجوزيت في القصة القصنًة " .ِ
 فيكتور شكلوفسكي؟ على أساس نظريةابغميد 

 
 فوائد البحث . ج
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في ىذا البحث، ىناؾ فوائد التطبيقية. اما الفوائد التطبيقية في ىذا البحث 
ىي برسنٌ قدرة الباحث على إجراء البحوث الأدبية )خاصة عن النقد الأدبي(، ثم 

لبحث العلمي عن فابولا كسجوزيت يدكن أف يكوف دليلب بػبراء الأدب ابؼتعلقنٌ با
بنظرية الشكلبنية الركسية لفكتور شكلوفسكي. بالإضافة إلى ذلك، فإف ىذا 
البحث مفيد أيضا للمجتمع الأدبي كللقراء بشكل سنة في توفنً ابؼعرفة حوؿ طريقة 

" تاج ابؼسحورسرد القصص من خلبؿ فابولا كسجوزيت في قصة قصنًة لأطفاؿ "
كالأخر، القصص كطريقتها في الأدب العربي فريد من  .عبد ابغميدبؽدل ابؼصطفى 

 نوعو مقارنة بالأدب الآخر
 

 حدود البحث  .د 
بناءن على برديد ابؼشكلبت ابؼذكورة أعلبه، يركز ىذا البحث على عدة 
 :مشاكل. تركز ابؼشكلبت الي  بست دراستها في ىذه الدراسة على النحو التالي

في قصص الأطفاؿ القصنًة بناءن على نظرية فيكتور  معرفة شكل فابولا -ُ
 شكلوفسكي

سجوزيت في قصص الأطفاؿ القصنًة بناءن على نظرية الالتعرؼ على شكل  .ّ
 فيكتور شكلوفسكي

 
 يد الدصطلحاتتحد .ه 
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برليل فابولا كسجوزيت في قصة "تاج ابؼسحور" بؽدل  برليل وضعبؼبناء على ا
 ،ركسية فيكتور شكلوفسكي شكلبنية نظرية ابؼصطفى عبد ابغميد على أساس

 :سيقدمو الباحث
القصة، كالي  تتكوف من سلسلة من الأحداث أك الإجراءات الي   فابولا: .ُ

تقوـ بها الشخصيات في القصة. يتكوف جوىر الفابولا عادة من الصراع 
 كالعمل كالنهاية.

الترتيب الزمني للؤحداث الي  بردث في قصة أك قصة. يشنً  سجوزيت: .ِ
إلى طريقة غنً خطية لتقدنً القصص من خلبؿ ابعمع بنٌ  سجوزيت

ابؼشاىد غنً ابؼتتالية في تسلسل منظم بحيث تبدك القصة أكثر إثًرة كتتدفق 
 بشكل جيد.

الشكلية الركسية ىي مدرسة للنقد الأدبي ظهرت في ركسيا : الشكلية الركسية .ّ
الأدب بشكل نصي،  في أكائل القرف العشرين. تؤكد ىذه ابؼدرسة على دراسة

 مع التركيز على البنية كالعناصر الشكلية الواردة في العمل الأدبي
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 الفصل الثاني
 الإطاري النظري

 

 الدبحث الأول: مفهوم الذيكلية

 الذيكليةمفهوم  .أ 
دراسة الشكلية كالنظرية البنيوية بؾالان بـتلفنا للنظرية، كلكن ىاتنٌ النظريتنٌ 
بـصصتاف أيضنا لعلم اللغة البنيوم من قبل فرديناند دم سوسور، الذم يصف في  

العامة نظرية العلبمات الي  لا تغنً علم اللغة فقط  "Course in General"كتابو 
(Saussure, 2014)  كلكن أيضنا تقريبنا كل فرع من فركع العلوـ الإنسانية كالاجتماعية .

العلبقة بنٌ الشكلية كالبنيوية ىي علبقة تاريخية تتمثل ميزتها الرئيسية في التطور من 
 .الدراسة الشكلية للغة إلى الدراسة البنيوية للمجتمع كالثقافة

بسبب عدـ مركنتهما  على الرغم من تعرض الفكر البنيوم كالشكلي لانتقادات
خاصة من قبل أكلئك الذين يركف أف نموذج سوسور جامد كغنً عملي )عقائدم(، 
ا في الواقع كلديها العديد من الصياغات بدا في  فإف مفاىيم الشكل كالبنية مرنة جدن

 .(Castle, 2007:181) ذلك الأشكاؿ الاجتماعية كالتاريخية
كالتاسع عشر على دراسة القواعد كعلم  ركز علم اللغة في القرننٌ الثامن عشر 

على ابؼقارنات  ُاللغة، مشددنا على تطور ابؼنطق كالتاريخ، بينما ركز علم اللغة ابؼقارف 
ا. بالنسبة لوّكالتماثل  ِ للغة جانب " . يعتقد سوسور أف اللغة كانت أكثر تعقيدن

 ." انب الأخرلفردم كجانب اجتماعي. لا يدكن التفكنً في ابعوانب بدعزؿ عن ابعو 
تنطوم على نظاـ راسخ كىي تطور. أينما كانت، اللغة " علبكة على ذلك، فإف اللغة

  ." ىي مؤسسة للحاضر كنتاج من ابؼاضي
، أم قدرة الإنساف على التواصل من  (langage) يديز سوسنً اللغة كمفهوـ

الاثننٌ عن الأمثلة خلبؿ الإشارات. يينظر إلى اللغة أيضنا على أنها نظاـ )لغة(. لتمييز 
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الفردية، يينظر إلى اللغة أيضنا على أنها إفراج مشركط )كلبـ(. يهتم عمل سوسور في 
 .ابؼقاـ الأكؿ بالتمييز بنٌ اللغة كالإفراج ابؼشركط، كهما في رأيو كلبهما

 
 الذيكليةعناصر  .ب 

 في الأساس، البنية ىي أداة توجد فيها علبقة بنٌ عنصر كآخر. يقوؿ فرادكفو
( أف البنية عبارة عن بناء منظم للمكونات، كىناؾ تفاعل/ علبقة ُُٖ:ُٕٖٗ)

متبادلة بنٌ كل مكوف يحدد كل منهما الآخر. مدخل البنيوية ىي مدخل يركز 
أسلوب عملو على الأعماؿ الأدبية، حيث يوجد موقف من ابؼوضوعية كاليقنٌ 

 (.ّْ: ُٖٗٗ)كيليك،  كموقف عدـ ابؼشاركة
أف البنيوية ىي طريقة للتفكنً في العالم ترتبط بفهم  (Hawkes)قاؿ ىوسك 

كتعريف البنية. البنية ىي إجراء يتكوف من عدة عناصر كبعضها لا يدكن أف يخضع 
(. يقوؿ بعض ٔٓ:ََِّللتحوؿ دكف إنشاء برولات في عناصر أخرل )جابراىيم، 

 Ferdinand de)سور اللغوينٌ إف كلادة ابؼدخلو البنيوية كاف رائدىا فرديناند دم سو 

Saussure.)  في دكرةLinguistique Generale قاؿ إف برليل البنيوية يتسنةؿ مع ،
الاختلبؼ ابؼتزامن كغنً ابؼتزامن، كالاختلبؼ ابؼشركط كاللغة، كالاختلبؼ الكبنً 

 (.ّْٔ: ُْٗٗ)خنً،  كابؼعنوم، كالعلبقة بنٌ التركيب النحوم كالنموذجي
ابؼكونات في بنية الأعماؿ الأدبية الي  تتكوف من  (Stanton)يحدد ستانتوف 

مواضيع، كقصص، ككسائل أدبية، كمكونات موجودة في حقائق القصة الي  تتكوف 
من ابغبكة، كالشخصيات، كالإعداد. تتكوف ابؼكونات في الوسائل الأدبية من كجهة 

كأخواتها،  النظر كأسلوب اللغة كالرموز كالصور كخطوات اختيار العناكين )فرادكفو
(. من حيث ابؼبدأ، فإف النهج ابؼتعلق بالبنيوية ىو برليل بنيوم يهدؼ ٔٓ:ََُِ
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إلى كصف العديد من العناصر ابؼوجودة في الأعماؿ الأدبية بعناية كدقة كتفصيل 
 (. ُٓ: َُِْ)فريهاندكنو،  ككلية

مع البحث الأدبي، يجب على الباحثنٌ استخداـ مدخل بنيوم   قبل التسنة
كوسيلة لاكتشاؼ مكونات العمل الأدبي الي  تتعلق بابؼكونات الأخرل ككل كالي  
ستصبح كحدة كاحدة. بدعنى، يدكن ترتيب البنيوية مع ابؼكونات أك ابؽياكل في العمل 

م معنى ابؼكونات (. يدكن فهُٖ:ُُٖٗالأدبي نفسو ككظيفة كل عنصر )يونوس، 
في العمل الأدبي كيدكن أيضا تقييمها على أساس فهم مكاف ككظيفة ىذه ابؼكونات  

(. ىذا يعني أف كل مكوف ُٖ-ُٕ:ُٖٕٗككل أك في بؾملها نفسو )ىاككيس، 
في العمل الأدبي ليس لو معنى خاص بو. لذلك، لكي تكوف ذات مغزل، يجب أف 

البنيوية في الأدب عن نهج البنيوية في علم  ترتبط بدكونات أدبية أخرل. يختلف نهج
 .اللغة. في عالم اللغويات، بدأ ىذا النهج فرديناند دم سوسور

ليس فقط في بؾاؿ اللسانيات، طور فرديناند دم ساسوس مفهوـ البنيوية في 
بؾاؿ الأدب. ابؼفاىيم الي  بؽا آثًر ىي مفاىيم الإشارة كالتزامن كعدـ التزامن. قاؿ 

إف الآثًر ابؼتعلقة بابؼفهوـ الذم بدأه سوسور في بؾاؿ الأدب ىي رؤية  أبرامس
الأعماؿ الأدبية كمؤسسات اجتماعية، أك ىياكل إشارات تتكوف من ىياكل مترابطة 

 (.ٔ: ُٖٔٗ)فاركؾ،  كمشبعة كذاتية التحديد
بأف التحليل ابؽيكلي لو عدة نقاط ضعف. كبحسبو فإف ىناؾ  Teeuwيجادؿ 
( في برليل ابؼصنفات الأدبية ىيكليا، أم لا يدكن القوؿ ُعف، كىي )أربع نقاط ض

( في البحث عن الأعماؿ ِبأنها نظرية أدبية، كليست مبنية على نظرية أدبية دقيقة، )
الأدبية لا يدكن دراستها بدعزؿ عن غنًىا، فلب يزاؿ من الضركرم فهم سياؽ العمل 

داد الشك في الأعماؿ الأدبية الي  بؽا بنية ( يز ّالأدبي من خلبؿ ابػلفية التاريخية، )
موضوعية، لذا فإف دكر خبراء الأدب كمقدمي ابؼعنى في برليل الأعماؿ الأدبية يتم 
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تسليط الضوء عليو بشكل متزايد مع كل النتائج ابؼترتبة على التحليل ابؽيكلي، ك 
لسياؽ كالوظيفة، ( برليل الأعماؿ الأدبية الي  تؤكد على الاستقلبلية فيها ينتج اْ)

: ُٖٖٗ)تيوك،  بحيث برظى الأعماؿ الأدبية بامتياز كتفقد كرامتها الاجتماعية
َُْ.) 

يدكن لأفكار ىؤلاء البنيوينٌ برديد ماىية البنيوية. البنيوية في النوع الأدبي 
ىي أداة نظرية كمنهجية تعمل على تفسنً المحتول كالرسائل الواردة في العمل الأدبي 

عنها. يدكن أف تكوف بؿتويات كرسائل ىذا العمل الأدبي في شكل قيم كالتعبنً 
 . جيدة، كما يدكن أف تكوف أفكارا تنمو في منطق الإنساف كالمجتمع

 
 شكلانية الروسيةمفهوم الدبحث الثاني: 

 شكلانية الروسية . أ
الشكلية ىي إحدل مدارس النظرية الأدبية ابغديثة. كانت كلادة ىذه ابؼدرسة 
رائدة من قبل عدد من اللغوينٌ كخبراء الأدب في ركسيا. كيستند ىذا إلى اعتقاد 
أصحاب الشكليات أف مثل ىذه الدراسة بفكنة للغاية كتستحق القياـ بها. يعتقد 

على قراءة النصوص الأدبية بطريقة  الشكلبنيوف أف دراساتهم ستحسن قدرة القارئ
مناسبة. يديل الشكلبنيوف إلى دراسة النصوص الأدبية بشكل ربظي، أم فيما يتعلق 

 (. ُٔ-ُّ: ُٕٗٗ)العدكاف،  ببنية اللغة

 شكلوفسكي شكلوفسكي على ابؼرحلة الأكلى من الشكلية. ابزذ يهيمن فيكتور
الكتاب لإنتاج مؤثرات خاصة. نهجنا مبسطنا، حيث جرب التقنيات الي  يستخدمها 

الذم يعني جعل  (ostranenie) على أحد مفاىيمو اسم التشهنً شكلوفسكي أطلق
 شكلوفسكي يكشف (Selden, 1991:5) شيء غريبنا أك عملية صنع شيء غنً عادم
من خلبؿ تقدنً أشكاؿ  "غنً عادية" أيضنا أف الأسلوب الفني ىو جعل الأشياء
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وبة كإطالة الإدراؾ لأف عملية الإدراؾ ىدؼ بصالي كيجب صعبة لزيادة مستول الصع
  .توسيعها

النصوص الأدبية في بؿاكلة لعرض  "شذكذ" يركز الشكلبنيوف أكثر على
خصائص الأعماؿ الأدبية. مفاىيم إزالة التآلف كإلغاء الصياغة هما مفهوماف 

ك الواقع. ما ىو يستخدمهما الشكلبنيوف بؼقارنة الأعماؿ الأدبية بابغياة اليومية أ
مألوؼ كيتم امتصاصو تلقائينا في الأعماؿ الأدبية يكوف صعبنا أك يتأخر في الفهم 
بحيث يبدك غريبنا أك غريبنا أك غريبنا. ابؽدؼ ىو أف يهتم القراء أكثر بالشكل كأكثر 

 (. ٕٓ-ْٓ: ُٕٖٗكيليك، ) كعينا بالأشياء من حوبؽم

كالواقع في إعداد الأعماؿ الأدبية ثًنوم. يتم تضمنٌ الواقع في الأعماؿ الأدبية 
للفناف عند معابعة عملو. الواقع ىو أحد مكونات الأعماؿ الأدبية، كليس كمرجع 
للؤعماؿ الأدبية. إذا كاف العمل الأدبي يبدك ككأنو يشنً إلى حقيقة معينة، فهو بؾرد 

 .(Jefferson melalui Nuryatin, 2005:10)مالية انطباع جانبي عن الوظيفة ابع

دراسة الأعماؿ الأدبية من النوع ابػيالي كيحاكلوف دمج  يحاكؿ الشكلبنيوف
العناصر الي  تشكل الأعماؿ الأدبية بشكل أفضل في نظاـ موحد كشامل. لم يعودكا 

 "الفردية" يجعلوف الشعر ىو ابؼوضوع الوحيد للدراسة، كلا يركزكف على الوسائل الأدبية
 ."ابؼنفردة" أك

لشكلبني تستند إلى الفرؽ بنٌ الأحداث كفقنا بعيفرسوف، فإف دراسة الأدب ا
تم تطوير ىذا ابؼفهوـ من  .فابولا كسجوزيت من جهة كابػلق من جهة أخرل، أم بنٌ

ىي ابؼادة الأساسية في شكل قصة كفقنا للتسلسل الزمني  فابولا .شكلوفسكي قبل
 .ىي كسيلة بععل القصة غريبة أك غريبة سجوزيت للؤحداث، بينما

يم الفابولا )أك القصة( أم التسلسل التمييز بنٌ مفاى
السببي للؤحداث ابؼسركدة الي  تشتمل على ابؼواد -الزمني
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باعتبارىا الطريقة الي  يتم بها  سجوزيتابػاـ للعمل، ك 
 (Bennett, 2003:19) التلبعب بهذه ابؼواد ربظينا

 مكانان مهمنا في نظرية السرد ابػاصة "ابغبكة" ك "القصة" ييعطى التمييز بنٌ
)فابولا(  ىي فقط أدبية حقنا، في حنٌ أف سجوزيت" بالشكلينٌ الركس. كيؤكدكف أف

. سجوزيت ليس فقط ترتيب الباحثليست سول مادة خاـ تنتظر ابؼعابعة من يدم 
أحداث القصة، كلكن أيضنا بصيع الوسائل ابؼستخدمة بؼقاطعة كتأخنً السرد، كالي  

على فكرة  سجوزيت نثر. يعتمد إعدادتهدؼ إلى جذب انتباه القارئ إلى شكل ال
 ,Selden) عدـ التآلف الي  بسنع القارئ من رؤية الأحداث على أنها نموذجية كمألوفة

2005:33-34). 
مكانان مهمنا جدنا في نظرية السرد  فابولا كسجوزيت يحتل التمييز بنٌ مفهومي
الأحداث، أك بشكل على أنو كصف لسلسلة من  فابولا الشكلية الركسية. يتم تعريف

أكثر دقة على أنو كصف لسلسلة من الأحداث بترتيب تسلسلي كعلبقات سببية. 
 الذم يترجم عادة على أنو سجوزيت على عكس مفهوـ فابولا يتم استخداـ مفهوـ

ىي طريقة لتقدنً مادة  سجوزيت كفقنا للشكليات، فإف."بنية السرد" أك "مؤامرة"
  )فابولا( ىي مادة لتشكيل ابغبكة فقط "قصةال" دلالية في نص معنٌ، بينما

(Fokkema, 1998:23-24). 

 فابولا وسجوزيت . ب

هما أكثر ابؼفاىيم الشكلية شهرة. تعتبر القصة كالقص، القصة  فابولا كسجوزيت
كابغبكة من ابؼفاىيم الأساسية في بسييز الأعماؿ الأدبية، كخاصة الأدب السردم، عن 

فابولا ىي مادة خشنة، كالأحداث مرتبة ترتيبنا زمنينا، التاريخ كالأحداث اليومية. 
بصيع الأحداث في  سجوزيت لذلك، ييشار إلى الفابولا على أنها مكوف مؤامرة. ينظم

 .ىيكل راتنا السردم
ليس فقط ترتيب أحداث  سجوزيت، فإف ابؼقصود بػشكلوفسكيكفقنا لفيكتور 

قاطعة السرد كتأخنًه، بالإضافة إلى ابؼستخدمة بؼ "الوسائل" القصة، كلكن أيضنا بصيع
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تلك الي  تظهر بعذب انتباه القارئ. إف فهم الأحداث حسب لوكسمبورغ كآخركف 
 ( ىو انتقاؿ من دكلة إلى أخرل. يدكن أف يكوفَُٓ: ُٖٔٗالذم تربصو ىارتوكو )

مرادفنا بؼؤامرة السبب في ذلك لأنو في القصة قد يكوف ما يتم نقلو في بداية  سجوزيت
لقصة ىو حدث صراع أكلان ثم أحداث أخرل. كل حدث يتم تقديدو في قصة ما ا

ليس دائمنا سلسلة من ابؼقدمات كالصراعات كابغلوؿ. أحد العناصر الي  تبني ابغبكة 
( ىناؾ أحداث رئيسية أك ما ّٓ: َُٖٗىو ابغدث. الأحداث حسب شابساف )

  .لصناعيةيسمى بالنواة كالأحداث التكميلية أك تسمى الأقمار ا
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 الفصل الثالث
 البحث يةجمنه

 

 .Jensen, 1991, p) البحث يةمنهجإلى  ا البحثيحتاج الباحث في بذميع ىذ

96; Mami, 2019, p. 67)  تتكوف منهجية البحث من نوع البحث كمصادر البيانات
كتقنيات بصع البيانات كتقنيات التحقق من صحة البيانات كتقنيات برليل البيانات. 

 الباحثحتى يتمكن القارئ من فهم منهجية ىذه الورقة بوضوح، سيشرحها 
  :بالتفصيل على النحو التالي

 نوعية منهج البحث . أ
البحث على أنو بحث نوعي، أم بإجراء بحث شامل للبيانات في شكل 

يسمى ىذا   (Patil, 2019, p. 105)نص ككصف النص. بطريقة منهجية كمفصلة 
البحث البحث النوعي لأف ىذا البحث يهدؼ إلى معرفة صورة حساسية 

بؽدل مصطفى عبد  "تاج ابؼسحور" صنًةالأطفاؿ في بضاية البيئة في القصة الق
ابغميد. بناء على منظور فيكتور شكلوفسكي؛ الكشف عن العوامل الكامنة 
كراء حساسية الأطفاؿ بذاه الطبيعة؛ كفهم تأثنً حساسية الأطفاؿ بذاه الطبيعة 

ىدل مصطفى  تاج مسحور على الأفراد كالعائلبت كالمجتمع في القصة القصنًة
 فيكتور شكلوفسكي ساس نظريةعلى أعبد ابغميد 

 مصادر البيانات . ب
البيانات الثانوية   كمصادر مصادر البيانات ىي أحد أىم جوانب الدراسة.

 :كما ىو موضح أدناه
  انات الأساسيمصدر البي .ُ

مصادر البيانات الأكلية ىي مصادر بؼعلومات البيانات، كعدد من ابؼواد 
في شكل كتب ككثًئق برتوم على أكصاؼ للآراء كالتفسنًات النظرية من 

مصدر البيانات  . (Pillai & Kaushal, 2020, pp. 1-8)نٌ ابؼباشرين الباحث
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 القصص القصنًة فيفابولا كسجوزيت  برليل الباحثالأساسي الذم استخدمو 
ىي كاحدة " تاج مسحور" بؽدل مصطفى عبد. القصة القصنًة" تاج مسحور"

من أدب الأطفاؿ الذم يحتوم على حبكة سهلة الفهم بعذب اىتماـ الأطفاؿ 
كمقره مصر عاـ  دار ابؼعارؼ صفحة، نشرىا ناشر ّْبالقراءة، كيبلغ بؾموعها 

َُِٖ.  
 البيانات الثانوية مصادر .ِ

ىي مصادر معلومات البيانات الي  تتعلق  مصادر البيانات الثانوية
بدوضوع دقيق كمرجع بؼراجع البيانات. تم ابغصوؿ على مصادر البيانات 
الثانوية من الكتب كالمجلبت الي  تم ابغصوؿ عليها من نتائج الأبحاث السابقة 

(Patil, 2019, p. 112)  عدة كتب، كبؾلبت بحثية سابقة،  الباحثاستخدـ
بقلم  ."تاج مسحور"كآخر الأخبار ابؼتعلقة بالشكلية الركسية في القصة القصنًة

 .فيكتور شكلوفسكي على أساس نظريةىدل مصطفى عبد ابغميد 
 

  جمع البياناتطريقة  . ج
بعمع البيانات من أجل  الباحثىذه التقنية ىي الطريقة الي  يستخدمها  .

بصع البيانات تتكوف  (Seni, 2012, p. 43)شرح ابؼشاكل ابؼوجودة في ىذه الورقة 
من تقنيتنٌ، كهما تقنيات القراءة كتدكين  الباحثالتقنية الي  يستخدمها 

  ابؼلبحظات. كسيشرح الباحث ذلك على النحو التالي
  القراءة طريقة .ُ

من خلبؿ قراءة الوثًئق، مثل  الباحثىذه التقنية ىي طريقة يستخدمها 
الأكراؽ كالصحف أك قراءة العديد من الكتب أك ابغركؼ بهدؼ الوصوؿ إلى 

  :. عدة خطوات لابد من ابزاذىا كىي(Seni, 2012, p. 43)البيانات ابؼقصودة 
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ثم يراقبها بتمعن ثم "تاج مسحور" لباحث القصة القصنًةأكلان: يقرأ ا .أ 
  .يصف الصورة العامة في القصة القصنًة

فابولا ثم كانت ابػطوة الي  تم ابزاذىا ىي برليل ابعمل ابؼتعلقة بػ  .ب 
 في القصة القصنًة كسجوزيت

ككانت ابػطوة الأخنًة الي  استخدمها الباحث ىي التحديد باستخداـ   .ج 
 .ككذلك قلم التمييز في ابعملةقلم الرصاص، 

 ابؼلبحظاتطريق تدكين  .ِ
آخر تقنية يستخدمها الباحث ىي تقنية تدكين ابؼلبحظات.تقنية متقدمة 

 ,Mami)لتقنية القراءة من خلبؿ تسجيل البيانات ابؼأخوذة بعد قراءة القصة 

2019, p. 100)  ابؼلبحظات ىذه يقوـ الباحث بعدة في تنفيذ تقنية تدكين
  :مراحل كىي

 "تاج مسحور" في القصة القصنًة فابولا يحتوم على معنى ىي .أ 
ثم ملبحظات حوؿ كلمات أك بصل تظهر عن سجوزت في القصة  .ب 

  "تاج مسحور" القصنًة
 

  تحليل البياناتطريقة  . ه
ىي برليل  الباحثالبيانات، كانت ابػطوات الي  ابزذىا  الباحثبعد أف بصع 

البيانات. يعتبر برليل البيانات في البحث النوعي أمرنا بالغ الأهمية. يعمل برليل 
البيانات كطريقة لاكتساب الفهم لفهم ابؼفاىيم ابؼوجودة في البيانات حتى يتمكنوا 

 .(Santosa, 2017, p. 45)من تقييم الفرضيات الي  تم ابغصوؿ عليها كتطويرىا 
قاـ الباحث بتحليل البيانات في ىذه الدراسة باستخداـ نموذج مايلز 
كىامبرماف لتحليل البيانات النوعية. استنادنا إلى إجراء مايلز كىامبرماف )مايلز ، 
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(. ىناؾ ثلبث مراحل يجب القياـ بها، َْٖ، ص  َُِّىوبرماف، كسالدانا ، 
  :كىي
 البياناتتقليل  .ُ

التخفيض إلى عملية اختيار البيانات، كتقنيات تركيز البيانات، يشنً ىذا 
كتقنيات تبسيط البيانات، كتقنيات تغينً البيانات الي  تظهر في السجلبت 

  :ابؼكتوبة. كفي تنفيذ ىذا التخفيض ابزذ الكاتب ابػطوات التالية
راقب الباحث بدقة ابؼعطيات الي  تظهر السدادة كالسجوزيت الواردة في أ ( أ

 فيكتور شكلوفسكي على أساس نظرية تاج مسحور" لقصة القصنًةا
 .في القصة القصنًة سجوزيت ك فابولا كقد أكضح الباحث ابؼعطيات حسب  ( ب

 استنادنا إلى منظور فيكتور شكلوفسكي "تاج مسحور"
 البياناتعرض  .ِ

عرض البيانات ىو عملية في بصع البيانات بطريقة منهجية كموجزة 
ككاضحة بحيث يدكن للقارئ فهمها. يجب أيضنا أف يكوف عرض  كموجزة

البيانات جذابان قدر الإمكاف حتى لا يبدك رتيبنا، كما إلى ذلك. يدكن أف يكوف 
عرض البيانات أيضنا في شكل جداكؿ كرسوـ بيانية كبـططات كأيضنا 

 & ,Sahu P. K., 2013, p. 445; Miles, Huberman)  مصفوفات موصوفة

Saldana, 2013, p. 409) ابػطوات كالتالي:  
البيانات الي  تم ابغصوؿ عليها كيجمعونها بناءن على الفئات  الباحثيصف  .ب 

الي  اقترحها فيكتور شكلوفسكي بخصوص صورة حساسية الأطفاؿ بذاه 
 .الطبيعة

البيانات أك ابؼعلومات الي  تم ابغصوؿ عليها في جدكؿ  الباحثيلخص   .ج 
 .كفقنا للفئة
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يقدـ الباحث شرحان عن البيانات الي  تم إدخابؽا في ابعداكؿ حتى يسهل   .د 
  .على القراء فهمها

  استخلبص النتائج .ّ
استخلبص الاستنتاجات ىي عملية تستخدـ لتلخيص كتكثيف البيانات 

كانت في البداية البيانات ابؼدركسة طويلة جدنا الي  تم ابغصوؿ عليها، كالي   
كمعقدة كصعبة الفهم، ككاف ابؽدؼ من الدراسة غنً كاضح. من أجل جعل 
البيانات موجزة كسهلة الفهم كتوضيح موضوع الدراسة بحيث يسهل على القراء 

(. كانت ابػطوات الي  َُْ، ص  َُِّ)مايلز ، ىوبرماف، كسالدانا ، 
  :ابزذىا الباحث ىي

عليها  ابغصوؿ تم الي  للبياناتكضع الباحث أساسنا ككذلك كصفنا موجزنا  .أ 
فيكتور  على أساس نظرية كربطها ب سجوزيتك  فابولا بخصوص معنى
 شكلوفسكي

بصع البيانات من النقطة الأكلى. يتم ذلك من أجل معرفة البيانات بدقة   .ب 
 فيكتور شكلوفسكي على أساس نظريةبناءن 

ابػطوة الأخنًة الي  يتخذىا الباحث ىي إضافة استنتاجات إلى مؤلف ىذا   .ج 
 فيكتور شكلوفسكي على أساس نظريةالعمل كفقنا 
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 الفصل الرابع
 عرض البيانات وتحليلها

 
كبرليل  بفابولا كسجوزيتالذم يتعلق كشف الباحث على نتائج البحث 

أساس على " مصطفى عبد ابغميدبؽدل  ور"سحتاج م في قصة "الذم يوجد بياناتهما 
 . فيكتور شكلوفسكي نظرية

على  ور" لذدى مصطفى عبد الحميدسحشكل فابولا في القصة القصيرة "تاج م .1
 فيكتور شكلوفسكي أساس نظرية

ور" بؽدل مصطفى عبد سح"تاج مككجد الباحث شكل فابولا في القصة القصنًة 
بطس الي  يدكن للكاتب بذميعها في  فيكتور شكلوفسكي أساس نظريةعلى  ابغميد
 ابغادث، الإكماؿ، ابػابسةكما يلي:أكؿ القصة، يعني: ابؼقدمة،  ،أشكاؿ
 ابؼقدمة . أ

عمل ابؼقدمة ىي ابعزء التمهيدم من القصة. ابؼقدمة ىي أحد ىياكل 
. لذلك، في كقت لاحق، كغنً ذلكالأدب: الركاية، القصة القصنًةف، ابؼسرحية، 

السيناريو الدرامي كمشاىد انطلبؽ، كيعرؼ أيضنا باسم عركض سيتم تقدنً 
الدراما الفعلية. ستلعب ابؼقدمة دكرنا أساسينا في إعداد عقوؿ بصهور الدراما أك 

ملخص أك كلمات بسهيدية في مسرحية. تتضمن بؿتويات  أيضاابؼقدمة  السينما
 لقصة.ابؼقدمة مقدمة الشخصيات كالأحداث كالصراعات الي  ستحدث في ا

أيضنا على أنو فتحة في مسرحية أك مسرحية أك موسيقى أك  ابؼقدمةيدكن تعريف 
 خطاب. في ىذه الأثناء، يعد السيناريو الدرامي التمهيدم شرحنا أكلينا للقصة.

  ابػلفية ابؼلكية (ُ
عن أصل بفلكة استمرت  تاج ابؼسحورقصة بركي القصة في بداية ىذه 

 .لأكثر من عدة قركف
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، كىقػىعىتٍ أىحٍدىاته تًلٍكى الٍقًصَّةً  في بلبدو بىعًيدىةو كىزىمىن بىعًيدو
الٍعىجًيبىةً الَّيً  تىناقػىلىها الأىجٍدىادي عىبػرٍى الٍأىزمٍىافً لتعرؼ ما 
ىمىالًكً الٍقىدًيدىةً كىالَّيً  كانت في ذلك  يتوالى عىلى ابغنٌ بفلكة ذات قوة شابـىةو كىعًزة رىاسًحىة حىدىثى في إحٍدىل ابؼ

هـ ذىكيك ىي ة كجلبؿو يػىتػىوىارثيوفى عىرشًٍهىا بحيكٍمًهىا ميليوؾ عًظىا
ا بالعدؿ كابغكمةً فاستقرت  كٍيميونهى عىلىى مىدل الأجبىاؿً، يحى
بشعبها الأحواؿ كعىمَّ ابٍػىيػرٍي كالرَّعٍدي أىىٍلىهىا كأىل القيرل 

 (  ّ: َُِٖ، ابغميد) كالبلدافً الٍميجىاكًرىةً بؽىىا

 الافتتاحية، تيظهر القصة أعلبه، كالي  تم تضمينها في ابؼقدمة، أف في
ابؼملكة كانت موجودة منذ عدة قركف. لقد بقت ابؼملكة حتى الآف لأف ملكنا 
عادلان كحكيمنا كاف دائمنا يقود المجاؿ. إلى جانب ذلك، ىناؾ عامل آخر 

ب دائمنا بصيع لازدىار ابؼملكة كىو ثقة الشعب في ابغكومة بحيث يدعم الشع
 .سياسات ابغكومة

يوضح اقتباس القصة القصنًة أعلبه أف شكل فبراير في ابؼقدمة ىو 
الإلقاء ابؼلكي، ثم أضافو ابؼلك العادؿ  الباحثالسعادة كالازدىار. يستخدـ 

الي  يدكن  كالأشخاص الأثرياء كسمة من بظات القصص ابػيالية ابػيالية
للؤطفاؿ فهمها سريعنا لقراءتها. بصرؼ النظر عن ذلك، فإف ىذا الإلقاء مفيد 

 .التحضنً للعرشأيضنا في زيادة اىتماـ الأطفاؿ الصادـ بقراءتو.
 كفاة ابؼلكة (ِ

أيضنا مشاعر حزينة  الباحثإلى جانب تقديدو بخلفية قصة سعيدة، يثنً 
ا لأنو قبل الانتقاؿ  في القارئ. يعتبر التحوؿ العاطفي في بداية القصة فريدن

 ابغزين، ىناؾ إملبء ييظهر الفرح في ابؼملكة.
 

ىلًكي  مًن بػىعدًٍ كىفىاةً كىالًدًهً  (هىاءً بػى وري الٍ ني )ي حتى تولى عرشها ابؼ
جً  (نيور الضياءً ) الٍمىلًكً  فىشىرىع في قًيىادىةً الٍمىملٍىكىةً عىلىى نهى
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فًوً كىعيرؼًٍ أجٍدىادًه .. كلىكًنَّ الٍمىلًكى   (نورى الٍبػىهىاءً )أىسٍلبى
بٍ لىوي سًوىل فػىتىاةو كىاحًدىةو   ماتت عنو زىكجٍىتيو ابؼلكة كلمىٍ بذيً

 (بيديكرً نيورى الٍ )كىانىتٍ بػىهٍجىةى فيؤادًهً كىحًلٍيىة عىمٍرهً كىافى ابٍظيهىا 
هىا كىافى يػىفيوؽي نكلمىٍ يىكين ابٍظيها غىيػرٍى ىىيػئٍىتًهىا. بىلٍ أىفَّ حيسٍ 

ابغميد، ) حيسٍنى الٍبىدٍرً حًنٌى يىكٍتًملي بػىهىاكيهي كيىتًمُّ ضًيىاكه
َُِٖ :ّ-ْ )  

كفي الفقرة الثانية، بعد سرد خلفية ابؼملكة في القصة القصنًة، يحكي  
كفاة ابؼلكة بعد كلادة ابنتها. جعل موت ابؼلكة ابؼلك عن ابعانب ابؼظلم، كىو 

ا، لكن حزنو جعل ابؼلك قويان كأعطى ابنو كل ابؼودة كابغب  حزيننا جدن
  كالاىتماـ.

من خلبؿ بصع التبرعات، من ابؼعركؼ أف الكاتب يدرج عن عمد 
عنصر حزف في ابؼقدمة لإثًرة مشاعر القارئ. كمادة خاـ في ركاية 

 .بأمنًة ابغالقصص
  برضنً كريث العرش (ّ

بصرؼ النظر عن ذلك، يوضح ابعزء الأكؿ من الفقرة الثانية أيضنا 
الاستعدادات الي  قاـ بها ابؼلك لتعليم ابنو أف يصبح كريثنا للمملكة فيما بعد.  

 : أمنية بنت ابؼلككما في الاقتباس أدناه:
عاشتً الأمنًةي في سلبـ في قىصرٍو كىالًدىىىا بؿيىاطىةه بحبيو 

لٍيبي هى بً يٍ دً تأىٍ  كىأىمٍعىنى فًٍ  هىاتػىربًٍيػَّتػى كىعىطٍفًوً فاحٍسىنى  ا، فىكىافى يجى
مًنٌى مًنٍ أى  يعىلًٌ ميوٍ الٍمىمى  اءً بٍكى بؽىىا ابؼ نػىهىا في فيوٍ قَّ ثػى نػىهىا كىيػي الًك .. يػيعىلًٌ

، تىطوُّؼي مى فً كى وٍ نػي الفي كى  شىتىَّ العيليوًـ  ا كىافى يػيرسًٍليهىا ف رًحٍلبتو
  (ْ: َُِٖابغميد، ) في بػيلٍدىافً الٍأىرٍضً 

بعد كفاة ابؼلكة، سكب ابؼلك على ابنو المحبة كابؼودة كالاىتماـ. حتى 
لا ننسى، كاف ابؼلك قد أعد أيضنا لتعليم ابنو ليكوف شخصنا جيدنا حتى 

ابؼلك في قيادة ابؼملكة. على الرغم من أف يتمكن يومنا ما من استبداؿ 
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ابؼلك أحب ابنو كثنًنا، إلا أف ابؼلك لم ينس كاجباتو كقائد كفكر في حالة 
شعبو في ابؼستقبل بعد كفاة ابؼلك. كىذا دليل حقيقي على أف ابؼلك رجل 

  حكيم كيثق بو شعبو كيحبٌو بشدة.
عمدنا في بداية ابؼقدمة على إدخاؿ شخصية أك  الباحثيؤكد 

شخصية الشخصية الرئيسية، بسامنا مثل ابؼلك الذم ييعرؼ بأنو الشخص 
ىنا يظهر  فابولاالطيب الذم يحب ابنتو كشعبو. يدكن أف نستنتج أف 

( قصة ُسلسلة من الأحداث في ابؼقدمة، كالي  تنقسم إلى ثلبثة جوانب؛ )
( حادثة كفاة ابؼلكة الي  حدثت ِستمر لقركف، )بفلكة مزدىرة يدكن أف ت

( حدث صحوة ابؼلك من الشدائد بعد كفاة ابؼلك لأنو ّأثناء الولادة؛ ك )
 فكر في ابنتو كشعبو.

 ةأكؿ القص ( ب
ىي بداية قصة برتوم عادة على مقدمة الشخصية أكؿ القصة أك توجيو 

 بحالة القصة الأكلية. ابؼراد قراءتها. غالبنا ما يستخدـ التوجيو لتعريف القارئ
ىناؾ أربعة أنواع من التوجيهات ابؼكتوبة في ىذه القصة القصنًة على النحو 

 :التالي
 ملك كحيد (ُ

، أم عزلة ابؼلك بعد مؤامرة فابولا الباحثفي ىذا القسم، ييظهر 
كفاة ابؼلكة. على الرغم من أف ابؼلك قد نهض من الشدائد من أجل أبنائو 

 : خنً الامنًةكشعبو، إلا أف ابؼلك لا يزاؿ يشعر بالوحدة.
ي  كلكن الٍمىلًكى كىافى مىشٍعيوفنا ييوحًيدىتًو الي  لم يهبو اللََّّ

ؤخر بؽا سًوىاىىا، فىأشرؼ في رعايتها كتذليلها فلىمٍ يكين يي 
 (ْ: َُِٖابغميد، ) طلبا كلا يرقيضي بؽىا رغبةن أك أمنيةن 

يوضح الاقتباس أعلبه أف ابؼلك يعاني من شعور عميق بالوحدة بسبب 
رحيل ابؼلكة. على الرغم من أف ابؼلك قد نهض من الشدائد من أجل أبنائو 
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ضب. كشعبو، إلا أف ابؼلك لا يزاؿ إنسانان لديو مشاعر ابغزف كالفرح كالغ
عن تصوير شخصية رجاء في قسم التوجيو للتعريف  الباحثيتحدث 

.  بشخصية رجا الي  لا تزاؿ بسلك قلبنا بشريان
 أمنًة ابغب (ِ

  أمنية بنت ابؼلك صورة ابنة ابؼلك أدناه الباحثفي الابذاه الثاني يقدـ ك 
 كما يليو: 

نور »كلم ييلبحظ الٍمىلًكي عىلىى ميريكرو السَّنوىاتً أىفَّ الأمنًة 
صارت تىعشىقي ابؼغامرة كتسعى لكيل ما ىيو جىدًيده « البدكر

اءً بكى كغىريًبه كتػىقٍتيو. فكانت بذمٍىعي التَّحفى النَّادًرىةى مًنٍ ا
البًلبدً كىلاى تىسٍمىع عىنٍ مىا ىيوى عجيب كنادر حتى تطلب 
من كالدىا فيأمر بإرساؿ الرسل كىإًحٍضىارهً مورا .. حتى 
صار لديها من عجائب الأرٍض ما لا يصدقو عقل فهذا 

ندًٍ .. كذلك نالأر  حجم يل قزـ في ف ب مًن أدغاؿً ابؽًٍ
وؼ ساحل يتلؤلأ جسمو كابؼاس من كه جيعرٍىافه حىىُّ 

 (ْ: َُِٖابغميد، ) العاج
توصف أمنًة ابؼلك بأنها لطيفة كرحيمة كفضولية للغاية كمغامرة 
كتبحث عن شيء يصنف على أنو غريب، كىواية بعمع القطع الأثرية 

ربدا كانت ىواية الأمنًة أك ىوايتها نابذة عن  النادرة، كطموحة للغاية أيضنا.
كثنًنا. بصرؼ النظر عن ذلك،   سلوؾ ابؼلك نفسو، الذم أحب الأمنًة

كبسبب ابؼطالبة باستبداؿ عرش ابؼلك نفسو في ابؼستقبل، فقد أبدل ابؼلك 
ضبط النفس كالانضباط في التعلم من خلبؿ استدعاء مدرسنٌ خاصنٌ 
بدركس بـتلفة. ىذا ىو ما يدكن أف يثنً مستول الاكتئاب لدل الأطفاؿ 

 اتهم.كيحفز فضوؿ الأطفاؿ حوؿ الأنشطة خارج حي
 همة الأمنًة (ّ
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ثم في قسم التوجيو التالي ىو برديد رغبات الشخصية الرئيسية. في 
القصة القصنًة، ىناؾ شخصيتاف رئيسيتاف هما ابؼلك كالأمنًة رجاء. كلبهما 

  لديو رغبات في برقيقها، كما ىو مذكور أدناه:
ي  كلكن الٍمىلًكى كىافى مىشٍعيوفنا ييوحًيدىتًو الي  لم يهبو اللََّّ

سًوىاىىا، فىأشرؼ في رعايتها كتذليلها فلىمٍ يكين ييؤخر بؽا 
 (ْ: َُِٖابغميد، ) طلبا كلا يرقيضي بؽىا رغبةن أك أمنيةن 

الأكؿ ىو رغبة ابؼلك. الاقتباس أعلبه ىو شكل من أشكاؿ حزف 
بزلت . إذا تم تفسنً ذلك، فإف ابؼلك حزين لأف ابؼلكة الباحثابؼلك نقلو 

عنو بسبب ابؼوت. يفتقد ابؼلك ابؼلكة الي  كانت ترافقو إلى جانبو. لذلك 
فإف أعمق رغبة ابؼلك ىي أف تستمر ابؼلكة في ابؼرافقة كابؼساعدة في إدارة 

 ابغكومة، كتربية أطفابؽا، كازدىار شعبها.
نور »كلم ييلبحظ الٍمىلًكي عىلىى ميريكرو السَّنوىاتً أىفَّ الأمنًة 

صارت تىعشىقي ابؼغامرة كتسعى لكيل ما ىيو جىدًيده « البدكر
اءً بكى كغىريًبه كتػىقٍتيو. فكانت بذمٍىعي التَّحفى النَّادًرىةى مًنٍ ا

البًلبدً كىلاى تىسٍمىع عىنٍ مىا ىيوى عجيب كنادر حتى تطلب 
فيأمر بإرساؿ الرسل كىإًحٍضىارهً مورا .. حتى  من كالدىا

صار لديها من عجائب الأرٍض ما لا يصدقو عقل فهذا 
ندًٍ. كذلك جيعرٍىافه نالأر  حجم يل قزـ في ف ب مًن أدغاؿً ابؽًٍ

 يتلؤلأ جسمو كابؼاس من كهوؼ ساحل العاج حىىُّ 

  (ْ: َُِٖابغميد، )

كالثاني رغبة الابنة. يوضح الاقتباس أعلبه رغبة الأمنًة الي  يريد 
نقلها في بداية التوجيو. لدل بوترم رغبة في تعلم شيء جديد كلا  الباحث

يزاؿ ينظر إليو معظم الناس على أنو غريب. إنو يريد استكشاؼ العالم أكثر، 
  ة.كالعثور على القطع الأثرية القديدة، كمثل ابؼغامرات ابؼثنً 
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عن عمد الشخصية الرئيسية  الباحثفي قسم التوجيو ىذا، يقدـ 
أف تعود  ابؼالككرغبات الشخصية الرئيسية. تتمنى الشخصية الرئيسية، 

ابؼلكة إلى جانبها، بينما الشخصية الرئيسية، الابنة، ترغب في تعلم شيء 
جديد لم تستطع ابغصوؿ عليو من معلميها. فابولا ىي حبكة القصة، في 

  الباحثىذه ابغالة، ىي مادة لا تزاؿ خاـ نسبينا، كالي  لا تزاؿ في فكرة 
كما في مقتطف الفقرة الثانية أف الفكرة الرئيسية الأكلية في الاقتباس أعلبه 

 .ىي قصة الشخصية الرئيسية
 في القصة ةابغادث ( ج

ىو سلسلة من الأحداث. قصة "تاج ابؼسحور" في ىذه  فابولاالعنصر التالي في 
تظهر الأحداث في ىذه القصة القصنًة ذركة تشمل مشاعر ابغزف كالشك 
كما   كالندـ. يشنً ىذا ابغدث إلى أف القصة القصنًة بؽا العديد من الاختلبفات.

 يلي: 
 حزف ابؼالك (ُ

بتعبنً ابؼلك الذم يظهر قصة "تاج ابؼسحور" يدكن معرفة ذركة ىذه 
   أدناه:مشاعر ابغزف. كما في القصة القصنًة، اقتبس 

ىَلقىد مىلىلٍتي كيلَّ مىا لىدىل كىأيريًدي  : قالت الأمنًة ف حيزفٍو 
شىيػئٍنا جىدًيدنا غريبنا يػيفٍرًحنى كييدٍخًل البهجة كالسركر إلى 

 (ٖ: َُِٖابغميد، )  قلبي
يدكن رؤية إحدل الذركة في القصة القصنًة في حزف ابؼلك الذم عبر 

لم يستطع تلبية رغبة ابنتو. كما  . فعن ابؼلك قاؿ بحزف أنوالباحثعنو 
أعرب ابؼلك عن أسفو قليلبن لأفعالو الي  أفسدت ابنتو لدرجة أف ابنتها لم 
تستطع العي  بشكل مستقل كاعتمدت دائمنا على أشخاص آخرين. يريد 

 . ابؼلك أف ينقل سلطتو إلى ابنتو يومنا ما
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الزمني.  يعتمد تسلسل الأحداث على التسلسلفابولا كما ىو كارد في 
ابعزء المحزف من ابؼلك ىو تسلسل القصص الي  تدخل الذركة أك تتويجا 

  .للصراع الذم يحدث في ىذه القصة القصنًة.
 إغواء الشيطاف (ِ

فىزًعىت الأمنًىةي حىتىَّ سىقىطىتٍ عىلىى الأىرٍضً مًنى ابػوؼ ثمي 
ة الٍفىزعًى:  ىٍشىةً كشًدَّ سألتو في صوت متػىقىطَّع مًن فػىرطًٍ الدَّ
ر: أنا  مىنٍ أىنتى ؟ أىجىابهىا كقد خرج صوتو كالرَّعٍدً الٍميزىبؾًٍ
يستىحًيلىةً، أنا أخضر عندما يىكيوفي ىيناؾى  ققو مىنٍ جنى الأحلبـ ابؼ ابغميد، )  يػىثىمى شيئنا لىيٍسى في مقدًرىتًوً أىفٍ يحي

َُِٖ :ُْ) 
ثم كانت ذركة الصراع في القصة القصنًة تاج مشهور عندما تشعر 
الأمنًة أف ابؼلك لا يتبع رغبتها. في ذلك الوقت، ظهر غراب، كىو بذسيد 
لبو بعنٌ. يقدـ ابعني عرضنا جذابان للؤمنًة، كىو أف بسنح الأمنًة ما تط

بشرط أف تستبدبؽا بتاج ابؼلك. عند بظاع اقتراح جنٌ، احتاجت الأمنًة 
 إلى توضيح حوؿ قبوؿ العرض.

  الأمنًة ك ابعنابغدث بنٌ  الباحثفي القصة القصنًة، يستخدـ 
ىي من  الباحث. إف عملية التشوه )الشذكذ( الي  يقوـ بها فابولاكأساس لػ

خلبؿ سلسلة من الوقائع ابؼنظورة الي  يدكن أف تصف صراع الشخصية 
لأطفاؿ "تاج الرئيسية، كالي  تصبح ذركة القصة في القصة القصنًة 

 ابؼسحور"
 إكماؿ ابغادثة في الركايةد( 

ىذه ابؼرحلة ىي مرحلة الانتهاء من الذركة الي  كتبها مؤلف القصة 
 الباحث. في حل نزاع ارتكبتو الشخصية الرئيسية، يعطي "ورسحتاج م"القصنًة 

 عن قصد تأثنً الندـ كالوعي للشخصية الرئيسية.
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 سنًة تاج ابؼالك (ُ
، كانت الكعندما زار جنٌ ابنة ابؼلك، الذم طلب شركط تاج ابؼ

الأمنًة في حنًة من أمرىا. ىل يجب عليو الامتثاؿ لرغبات جنٌ فيما يتعلق 
كتطلعاتها، أـ أنو يرفض طلب جنٌ كيظل بـلصنا للملك؟ بآماؿ الأمنًة 

خلبؿ ىذه اللحظات، فجأة، اتصل ابؼلك بالأمنًة كأخبرىم بتاريخ التاج 
 الذم كاف ابؼلك يرتديو دائمنا.

  كابؼالككجنٌ  الأمنًةحدث التفاعل بنٌ  الباحثيستخدـ 
التالي . يوضح ابؼقتطف "ورسحابؼتاج "كأساس لفابولا في القصة القصنًة 

 التفاعل:
ىهىتٍ مىعى كىالًدًىىا إًلىى غيرفىةو  التسمتً الأمنًةي ف سىعادىةً كابذَّ
ىـ  مينػٍعىزىلىةو أغلق كىالًديىىا أبوابها بعد أف صىرىؼى مًنػٍهىا ابٍػىدى
كىابٍغاشية ثم قىاؿى لابتو في بؽىجٍىةو جىادَّةً : الآفى ياى ابػنٍىيً  

مًسى عىشىر كجىبى على أف كىأىنتً تىبليغىنٌى عىامىكً ابػىا
فٍىى عىنٍكً من أسرار ابؼملكة ، سألتو الأمنًة  أعلمىكً بدا يخى
في دىشة : كىل لًمىملٍىكىتًنىا أسرار خفية لم أعلم بها بعد يا 

ققو كالدم ؟  (َِ: َُِٖابغميد، )  يحي
فعى الٍمىلًكي النَّاجى عىنٍ رىأٍسًوً ف حىرٍص قائلبن: منذ القدنً 

يتوارثوفى ذىلًكى النَّاجى ابؼسحور الَّذًم صىنػىعىوي جًنٌىً  كىأىجٍدىادًل
عىظًيمه بًعىدٍناى الأكبر فىاسٍتىطىاع بقوة سحرو ذىلًكى النَّاجً أىفٍ 
كٍيمى بػىنٌٍى  يع أعدٍىائًوً بفلكتنا الٍعىظًيمىةى كأىفٍ يحى يىنتىصًرى عىلىى بصىً

أجل رخىاءً شىعبًٍهىا  أىىٍلًهىا بًالٍعىدٍؿً ، كىيػىعمٍىلى بًاجٍتًهىادً مًنٍ 
ىارًدى صىائًعً التَّاجً حىاكىؿى التدخل في  ُّ ابؼ

نٌيً كىسىعىادىتوًٍ كلىكنَّ ابعًٍ
حيكم ابؼملكة كأرادى أىفٍ ييشيعى الظُّلٍمى كالٍقىهىرى بػىنٌٍى أىىىالي 
ىـ قيوةى التَّاجً كىأىبػعٍىدى  ل ذىلًكى كىاسٍتىخٍدى ىملٍىكىةً، فػىرىفىضى جىدًٌ نٌىً كىعىزىلىوي في بقعة ناىئًيىةو دىاخًلى الٍغىابىةً السَّودىاءً بهىا ابعًٍ ابؼ
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فىاظً عىلىى  ل أىنَّوي مًنٍ بػىعدًٍهً بًابغًٍ الٍميخًيفىةً ، ثميَّ أىكٍصىى جىدًٌ
التَّاج، كالَّذًل لا يستطيع أفٍ يدىىسَّوي إًلاَّ مىنٍ كىانىتٍ دًمىاءي 

يبه ىىلىكى في ابٍغاؿً ، جدل بذرل ف عيريكفًوً كىإًفٍ مىسَّوي غىرً 
كىكذا انتقل التَّاجي مًنٍ أبً إًلىى ابنًٍ حىتىَّ كىصىلى إلى بػىعدٍى 

رىبٍضىةي اًلله عىليوًٍ ، فلمَّا لمىٍ « كىفىاةً كىالًدىل الٍمىلك تيورً الضياء 
رًٍل دًمىاؤيناى في عركقو  وـ فىإًنَّوي لاى ييوجىدي من بذى يرزقني اللهي بًغيلبى

إًلىى النَّاجً « نىظىرىتٍ نيوري البيديكرً « .  نيورى البيديكرً إلا أنتً ياى 
ققو  الٍمىرىضًعً بًابٍعىوىاىًرً تػيزىحٍرفًيوي الطَّلبسًمي الٍعىريًبىةي في أىنبًٍهىارو   يحي

 (َِ: َُِٖابغميد، ) 
ييظهر الاقتباس أعلبه تفاعلبن بنٌ الأمنًة كابؼلك بعد أف قابلت 

ابؼلك أيضنا تاريخ ابؼملكة ابؼتعلق بالتاج الذم كاف يرتدم جنٌ الأمنًة. أخبر 
دائمنا. كاف الارتفاع موجودنا منذ تأسيس ابؼملكة، كللبرتفاع قول سحرية 
بذعل من يرتديها ملكنا عادلان كحكيمنا. يدكن للتاج أيضنا أف يوفر الرفاىية 

 كالازدىار لبلد ما كيجعل الناس سعداء.
كثر سلطة كبؿبنا من قبل الناس. سوؼ ىذا التاج يجعل ابؼلك أ 

ينتقل التاج من جيل إلى جيل. ستزداد قوة التاج إذا تم نقلو إلى الأجياؿ الي  
تعتبر جديرة كذات قلوب طاىرة. كمع ذلك، إذا تم نقل التاج إلى جيل لا 
يستحق، فإنو سيجلب مصيبة على ابعميع. دائمنا ما يتم التنازع على التاج 

 . وعة جنٌ أك من قبل البشرإما من قبل بؾم
القصة حوؿ تاريخ التاج كتسوية للذركة الي   الباحثيستخدـ 

ينهي ابػابسة  الباحثبردث بسبب التفاعل الذم قاـ بو جنٌ مع الأمنًة. 
عن عمد بنهاية جيدة. كانت التسوية على شكل شرح للتيجاف للؤمنًة، 

  كبعد ذلك شعرت الأمنًة بالأسف لأنها كادت أف تتأثر بإغراء جنٌ.
 كعي الأمنًة (ِ
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حدث آخر استخدمتو الكاتبة في استكماؿ ذركة القصة القصنًة 
 أفعابؽا حتى الآف.ور" عندما تشعر الأمنًة رجا بالأسف على سح"تاج ابؼ

إنَّو جنٌى مىاكًر كىذه حيلةه يدكر بهىا   تيلا تصدقيو يا مولا
لمىٍ  «نيور البهاء »كينٍ يىستىولى علىى تاىجً مىولالى الٍمىلكى 

بها الأمنًة  كلكنها اسٍتلٍقىت عىلىى « نور البدكر » بذي
ققو  فًراشها كقد شردت تفكر في حديث ابًعنٌىً    يحي

 (ُٖ :َُِٖابغميد، )
في مقتطف من المحادثة أعلبه، أذىلت الأمنًة ما قالو بؽا ابؼلك عن 
التاج. كما أخبر ابؼلك الأمنًة أنو سيكوف خليفة جديرنا بعد كفاة ابؼلك في 
كقت لاحق. شعرت بوترم أيضنا بالذنب كالندـ لأف إقناع جنٌ استهلكها 

 تقريبنا.
 ابػابسةق( 

تعتبر نهاية القصة من أىم العناصر الي  يجب أف يتواجد في العمل 
الأدبي، سواء كاف عملبن أكاديدينا في شكل ركاية أك قصة قصنًة. في النهاية يوجو 

ا مشاعر القارئ، سواء كجهها  الباحث في كضع سعيد )نهاية  الباحثعمدن
ور" سحابؼ"تاج  سعيدة( أك حزين )نهاية حزينة(، أك معلق. في القصة القصنًة

 بكو نهاية سعيدة. يتضح ىذا من خلبؿ الاقتباسنٌ أدناه: الباحثيوجو 
 الأمنًة تصعد العرش (ُ

حالة الشخصية الرئيسية في القصة القصنًة "تاج  الباحثيشرح 
ور" بعد حل العديد من ابؼشاكل. الشخصية الرئيسية تنمو لتكوف أكثر سحابؼ

 القيادة:حكمة حتى يتخلى ابؼلك عن كرسي 
ىىكىذىا عىادىتً الأمنًىةي مىعى كىالًدًىىا إًلىى الٍقىصرًٍ كىعىاشى ابٍعىمًيعي 

ـ حتى  ىلًكى  توففي سىلبى كتولت نيوري « نيورى البهاء  »اللهي ابؼ
ة لشعبها كلمىٍ بالبيديكرً الٍعىرٍشً فكانت نعم ابؼلكة العادلة المح
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ا  نعجوريتػيفىارقًػيهىا دًرهمة أبدنا حتى صارتا  كىصىارى أىباىؤيهمي
ققو رًجىالا أشداء  (ُْ: َُِٖابغميد، )  يحي

حضرتً الٍمىلًكىةي نور البدكر أبنها الأكبر كأطلعتو على فأ 
يكفيو حتى برقت جوىرةي  مسور التاج كما أف لا س

الٍمىلًكً ابٍعىدًيدً نيور  جبنٌ يىةي الٍقىوؿًٍ أىضىاءىت علىنأىرجٍيوىا
ققو  الصباح  (ُْ: َُِٖابغميد، )  يحي

في الاقتباس أعلبه، يوصف بوترم بأنو نما إلى شخص أكثر نضجنا، 
كنما إلى شخص مليء بابغب كابؼودة. كىذا جعل ابؼلك فخورنا كاثقنا من أف 
الأمنًة ستزدىر الشعب كبذعل البلبد مزدىرة. لذلك، عنٌ ابؼلك أيضنا الابنة 

 لتكوف ابؼلك ابعديد.
 بؾتمع بركسبنً (ِ

أيضنا حالة ابؼملكة بعد  الباحثفي ىذه ابؼرحلة الأخنًة، يشرح 
 تعينٌ الأمنًة ملكنا. كالآتي:

كاستمرَّتٍ أفراح ابؼملكة بلب انتهاء يػىهىبػيهىا ميليوكيها الٍعىدٍؿى 
ققو اءى كيهب شعبها لًميلوكًهىا ابٍغيبَّ كىالٍوىفىاءخكىالرَّ    يحي
 (ُْ: َُِٖابغميد، )

إلى العرش، أحببت شعبها كالعكس عندما صعدت الأمنًة 
صحيح. ىذا يجعل الناس يعيشوف في رخاء كسعادة لأف السياسات الي  

ا لل  .مجتمعتضعها ابؼملكة مؤيدة جدن
كضع نهاية سعيدة للقراء في القصة القصنًة "تاج  الباحثيتعمد 

ور" نهاية سحابؼبذعل ابغكاية القصنًة "تاج  الباحثر". مؤسسة سحو ابؼ
لأنها تتكيف مع القراء الذين ىم، بابؼناسبة، من الأطفاؿ ابؼهتمنٌ سعيدة 

 بالقصص ذات النهايات السعيدة.
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ور" لذدى مصطفى عبد سح"تاج مفي قصة قصيرة لأطفال  سجوزيت شكل . ب
 فيكتور شكلوفسكي على أساس نظريةالحميد 

عبارة عن بؾموعة أكلية في عمل سجوزيت ىي ، فإف كما ذكر باحث
: ُٗٗٗ)خاليزيف، الركاية، القصة القصنًة، كابؼسرحية كغنً ذلك كمثل أدبي  
سلسلة من الأحداث المجسدة في الأعماؿ الأدبية حيث  ىي سجوزيت .(ُّٖ

 يكوف نشاط شخصية كاحدة في التحوؿ بنٌ ابؼكاف كالزماف في حالة مستمرة.
 .ور"سح"السلطاف ابؼقصة قصنًة لأطفاؿ  في سجوزيت كجد الباحث شكل
، كابؼرحلة لىإلى ثلبث مراحل، كىي ابؼرحلة الأك  سجوزيتفي ىذه ابغالة، يتم تقسيم 

الوسطى، كابؼرحلة النهائية. ثم تتكوف في كل مرحلة من عناصر الأعماؿ الأدبية، أم 
 الأحداث كالشخصيات / ابػصائص كالإعدادات كاللغة

نظرية ب "تاج ابؼسحور"سجوزيت في قصة قصنًة لأطفاؿ عن  ىنا التحليل
 فيكتور شكلوفسكي. لالركسية  نيةالشكلب
 مرحلة الأكلى (ُ
 الأحداث ( أ

 بوحيدتو مشغوفا كاف ابؼلك   -
وفنا بوحيدىتًو الي  لم يهبو اللهي سًوىاىىا، غي لٍمىلًكى كىافى مىشٍ ا

فىأىسٍرؼ في رعايتها كتدليلها فلىمٍ يكين ييؤخر بؽا طلبا كلا 
منًٍيىةن كلم ييلبحظ الٍمىلًكي عىلىى ميريكر أى ضي بؽىىا رغبةن أىكٍ في يػيرٍ 

ققو  (ْ: َُِٖابغميد، )  يحي
في الاقتباس أعلبه، يوصف أف القصة تبدأ عندما يشعر ابؼلك بالوحدة 
لسنوات لأف ابؼلكة تركتو ليموت. كما كرس ابؼلك كل حبو للؤمنًة من 

العرش خلبؿ توفنً التعليم كدعوة ابؼعلمنٌ لإعداد الابنة لتصبح خليفة 
 بعد كفاة ابؼلك.

 متعة الأمنًة -
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صارت تعشىقي ابؼغامرة كتسعى « نور البدكر » أىفَّ الأمنًة  
لًكيل ما ىيو جىدًيده كغىريًبه كتقتنيو فكانت بذمع التحف 
النادرة من أبكاء البلبدً كىلاى تىسٍمىع عىنٍ مىا ىيوى عجيب 
كنادر حتى تطلب من كالدىا فيأمر بإرساؿ الرسل 

ققوفورا  ارهًضى كىإًحٍ   (ْ: َُِٖابغميد، )  يحي
كلما حصلت الأمنًة على كل ابغب كأفضل تعليم من ابؼلك، زادت 
ا بالعناصر القديدة مثل  . كما أف بوترم مغرـ جدن سعادة الأمنًة بالعلوـ
القطع الأثرية. ىذا يدفع الأمنًة إلى العثور على شيء جديد، كىي تشعر 

موجود. تسبب ىذا في شعور ابؼلك بابغزف أف ما قدمو ابؼلك لا يزاؿ غنً 
 لأنو لم يستطع تلبية رغبات الابنة الي  أحبها كثنًنا.

 سألت ابعارية الأمنًة -
قالىتً ابعىاريًةي بسرعة: ىلٍ نىسيتً يا سيدىتي أىفَّ يوـ 
ميلبدؾً سىيىحًنٌي بعد عدة أياـ كسنقيم الاحتًٍفىالاتً. كىقد 

نَّوي سىيػيهٍدًيك شيئنا لمى بسىسٍىسٍوي يىدىاؾً كىعىدًؾى كىالدُّؾً الٍملك بًأى 
ققو لبمن ق  (ٖ: َُِٖابغميد، )  يحي

على الرغم من سعادتها بالأشياء ابعديدة، نسيت الأمنًة نفسها. 
يدكن لسؤاؿ خادمة القصر أف يرل ىذا للؤمنًة في عيد ميلبدىا. لكن 

سيكوف ىناؾ الأمنًة ما زالت تشعر بالتعاسة. بعد أف قاؿ النادؿ إنو 
احتفاؿ بعيد ميلبد، كأف ابؼلك سيقدـ شيئنا ما، نظر كجو الأمنًة إلى 

 الوراء بحماس كبسنى أف تكوف ىدية ابؼلك كفقنا لتوقعات الأمنًة.
 نظهور ابع -

فىزًعىت الأمنًىةي حىتىَّ سىقىطىتٍ عىلىى الأىرٍضً مًنى ابػوؼ ثمي 
ة الٍفىزعًى:  ىٍشىةً كشًدَّ سألتو في صوت متػىقىطَّع مًن فػىرطًٍ الدَّ
ر: أنا  مىنٍ أىنتى؟ أىجىابهىا كقد خرج صوتو كالرَّعٍدً الٍميزىبؾًٍ
يستىحًيلىةً، أنا أخضر عندما يىكيوفي ىيناؾى  جنى الأحلبـ ابؼ



34 
 

 
 

ققومىنٍ  ابغميد، ) يػىثىمى شيئنا لىيٍسى في مقدًرىتًوً أىفٍ يحي
َُِٖ :ُْ) 

كانت أمنية الأمنًة تكبر كتكبر كغريبة بسامنا، مثل الأمنًة تريد أف 
تكوف قادرة على الطنًاف. كمع ذلك، لا يستطيع ابؼلك منح ىذا الأمر، 

الوقت بفا يجعلو حزيننا لأنو لا يستطيع فعل ما تريده الأمنًة. في ذلك 
فقط ظهر غراب أماـ الأمنًة، ثم بروؿ الطائر إلى شخصية ذكر كبنًة 
بجسم عضلي كذيل. ثم يقدـ ىذا الرقم نفسو على أنو جني يدكنو تلبية 

 بصيع أنواع طلبات الأمنًة.
 الشخصيات / ابػصائص ( ب

 ابؼالك (ُ
ققوة كالده من بعدكفا« نور البهاء»حتى تولى عرشها    يحي

 (ّ: َُِٖابغميد، )
الاقتباس أعلبه ىو مقدمة إلى الشخصية الرئيسية للملك من بفلكة في 

مزدىرة كمزدىرة. تيعرؼ نور البهاء بأنها قائدة عادلة كحكيمة كبؿبوبة 
للغاية من قبل شعبها. كمع ذلك، شعر ابؼلك بحزف شديد بسبب ىجره 
زكجتو ابغبيبة. كاف لديو طفل كاحد فقط، بفا جعل ابؼلك على استعداد 

 يلي: ل أم شيء من أجل سعادة ابنتو. كما لفع
 الأمنًة (ِ

نيورى  » كىانىتٍ بػىهٍجىةى فػيؤىادًه كىحًلٍيىة عىمٍرهً كىاف ابٍظيهىا
ققو« الٍبيديكر  (ْ: َُِٖابغميد، )  يحي
الاقتباس اعلبه يشرح اسم الامنًة. بوترم ىو شخص لديو في 

اىتماـ بشيء جديد. إلى جانب تلك الأمنًة أيضا برب القطع 
الأثرية القديدة. بظيت ابنة ابؼلك نوركؿ بدكر. يتمتع بوترم بشخصية 
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طيبة كلا ينظر إلى الآخرين بازدراء. كيدكن ملبحظة ذلك من خلبؿ 
ا ، كما الطريقة الي  يعامل بها النا  :يليدؿ جيدن

فقاؿ رئيس الوزراء: إف بالقرب من ابؼسجد الأكبر رجلب 
كثنًا من اللغات   ؼي رً عٍ ، يػى « العالمي  سليمه » عابؼا أبظو 

الأجنبية ، فإذا أمر مولام أرسلت إليو ليحضر، كيفسرٌ 
ىذه اللغة العجيبة ، ابؼكتوبة بحركؼ غريبة، فوافق  لنا

قق السلطاف على كلبـ رئيس الوزراء ابغميد، )  يحي
َُِٖ :َُ) 

 ابعارية  (ّ
، « دًرهمىىة » نادت الأمنًة على جىاريًىتًهىا الأثنًىةً لىدىيػهٍىا 

ها كما لىوٍ أىنها أيخت بؽا كلا تكتمل بكالي  كانت بريً 
 (Mashur, 2018, p. 6) فرحتها إلا بصحبتها

يوضح الاقتباس أعلبه أف ابػادـ ابؼخلص يرافق الابنة دائمنا. عادة 
ما تعتني ابػادمة بشؤكف الأمنًة بكل طريقة. أيقظي الأمنًة كاستعد 
لاحتياجات أخرل. حتى أف ابػادمة كانت تعتبر أختها من قبل الابنة 

 :يليلأف الابنة كانت برب ابػادمة. كما 
 خلفية ( ج

 ابؼكاف -
نافذتها فدىخىل الطَّائًري بسيرعٍىةً كظىلَّ يجيوب فػىتىحىتً الأمنًة 

بًابغىجٍرىةً كيضرب ابٍؽىوىاءى بجىنىاحىيوًٍ ثمي مىا لىبًثى أىفٍ خىفىى 
يف  بجىنىاحىيوٍ خفقة سريعة كقوية بروؿ بػىعدٍىىىا إلى مىاردًو بـي

ققو  (ُْ: َُِٖابغميد، ) يحي
كاف في الأمنًة  يوضح الاقتباس أعلبه أف ابؼكاف الذم زار فيو جنٌ 

نافذة غرفة نومها، كدخل  الأمنًة. كقع ابغادث عندما فتحت الأمنًةغرفة 
 طائر بسرعة. ثم جلس الطائر في الأسفل كبروؿ إلى جني بـيف.
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في الاقتباس أعلبه، ابؼكاف ابؼوضح عبارة عن قصر ملكي فخم للغاية 
داخلي  يسكنو العديد من القوات كابػدـ أيضنا. ابؼملكة لديها تصميم

 .يبدك أنو بفتزج مع الطبيعة
 الزماف -

صباح  :ةفاتىىركلت ابعارية ملبية بناء الأمنًة في ابٍغىاؿً، 
قق ؟ىل أخصر إليك إفطارؾ تيمولا ياابػنً  ابغميد، ) يحي
َُِٖ :ٖ) 
صباح الاقتباس أعلبه يوضح أنو تم عرض كقت حدكث ذلك،  كفي
ىذا مبني على برية الأمنًة مع صبح ابػوار. كىذا يدؿ على أف  ابػنً؟

 .الأمنًة تستيقظ من النوـ
 مرحلة الوسطى (ِ
 الأحداث ( أ

 للمالك ت الأمنًةشرح -
قفرتً الأمنًةي في مىرح كقد مدت ذًرىاعىيػٍهىا كىجىنىاحىى 

رًٍل كتى  في سىعىادىةو ىىاتًفىةو : لىيػتٍىنًي  قفري عيصٍفيورو ثميَّ أخىذىتٍ بذى
ىذىا ىيوى  عيصٍفيور .. لىيػتٍىنًى أىسٍتىطًيعي أف أطنً .. أجىل .. إًفَّ ى

كراءىا : ماذا قلت يا سيدىني « دًرهمىىة » تٍ زى مىا أيريدي.. فػىفى 
حىدًيثها في سىعىادىةو : أيريًدي أفٍ « نيور البدكرً » ؟ كىرَّرت 

ةي  إًفٍ ىىذًهً إًلا أيمىتىعي بػىهٍجىةو لًلنػَّفٍسً، أطنًي مثل أطنًى ياى دًرهمى
العيصٍفيورً .. أرتىفًعي ف خًفَّةو ثمي أرفيرًؼي في ابؽىواءً كىاذٍىىبي 
، أمر عىلى الغىاباىتً كالصُّح ورً خحيث أشاء في سيرعةو

بىاؿً كعرض البحور قالت،  في « درهمةي »كأىعبٍػيري قًمىم ابعًٍ
تحيل يا مولاتي ، فالطَّائًري يطنًي دىشة : كلكن ذلك مس

أمَّا بىنى الإنساف فيمشي .. كىذا شىأٍفي اًلله في خىلٍقًوً .. 
 سمعٍ عىن إًنسىى طىارى كحلٌق في ابٍؽىوىاء مًنٍ قىبلنكىلمىٍ 
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ةي لا تقيولى ذلك فأنا لابد ى تفتً الأمنًةي: أىرجيوؾً ياى دًرهمى
 حلمى ابعميلأف أطنً كلىنٍ يهدأ لي باؿ حتى أحقق 

ققو  (َُ: َُِٖابغميد، )  يحي
يوضح الاقتباس أعلبه أف الأمنًة أكضحت للملك رغباتها. كاف ابؼلك 
سعيدنا لأف ابنتو الوحيدة أرادت تقدنً رغباتها. ابؼلك يحب الأمنًة. لذلك 
يأمل ابؼلك أف يدنح الأمنًة ما تريد. أكضحت بوترم أيضنا أنها تريد شيئنا 

ا كتريد مع رفة الأشياء أك القطع الأثرية القديدة. بالإضافة إلى ذلك، جديدن
تريد الأمنًة أيضنا أف تتمتع بالقدرة على الطنًاف بحرية. كاف ابؼلك أيضنا 
ا لرغبة الابنة في التعلم بشكل أعمق عن الأشياء القديدة. كمع  داعمنا جدن
 ذلك، لم يستطع ابؼلك برقيق رغبة الابنة في أف تتمكن الأمنًة من
الطنًاف بحرية. شعرت الأمنًة أيضنا بابغزف لأف ابؼلك لم يستطع تلبية 
طلبها لتتمكن من الطنًاف بحرية. كما عبر ابؼلك عن أسفو للؤمنًة لعدـ 

 بسكنها من تلبية طلبها.
  عصفورلأف تطور كاللا بسكن الأمنًة  -

طىلىبى كىزيًرىه بظع ابؼلًكي بًرىغٍبىةً ابػنٍػىتىوً فىاندىى ى بؽىىا كثنًنا ثمي 
لًيستٍىشًنًىه فقاؿ الوزير كالَّذًم لمىٍ يكن أقل دىشة مًنى 

عٍىل سيدتي  ابؼلك: ككيف يديكن أف تطنًي  « نور البدكر»بقى
ٍ تىسمىعٍ  كىالٍعيصٍفيورً يا مولاتي؟ إًفَّ ىذا شىيءٍه ميستىحًيله كىلمى
 في سالف العىصرًٍ أىنَّوي حدىث لأل إنسىافً فقىدٍ عىلًمتي أف
للؤمنًة رغبةن تيريد برقيقها كأنها خزينة لا تأكل كلا تناـ 
حىتىَّ تىناؿى مىا تيريًدي، فػىعىقىدٍتي العزـ على أف أحقق بؽا ما 

ققوتتمى مهما   (ُِ-َُ: َُِٖابغميد، )  يحي
بناءن على الاقتباس أعلبه، أكضح أف الأمنًة لديها رغبة غريبة كىي 

الأمنًة قدمت طلبها غنً ابؼعقوؿ إلى أف تطنً بحرية مثل الطيور. حتى 
ابؼلك. نتيجة لذلك، كاف طلب الأمنًة مستحيلبن بسامنا لأف البشر ليس 
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لديهم أجنحة مثل الطيور. شعرت بوترم أيضنا بابغزف الشديد عندما لم 
 .تتحقق رغبتها في الطنًاف

 حزف ابؼالك بسبب الأمنًة  -
لم يهبو اللهي سًوىاىىا، وفنا بوحيدىتًو الي  غي لٍمىلًكى كىافى مىشٍ ا

فىأىسٍرؼ في رعايتها كتدليلها فلىمٍ يكين ييؤخر بؽا طلبا كلا 
منًٍيىةن كلم ييلبحظ الٍمىلًكي عىلىى ميريكر أى ضي بؽىىا رغبةن أىكٍ في يػيرٍ 

ققو  (ْ: َُِٖابغميد، )  يحي
كىذا القوؿ أعلبه يفسر حزف ابؼلك لشيئنٌ، كهما كفاة زكجتو، 

الذم لم يستجب. منذ رحيل زكجتو، أصيب كبسبب طلب البنت 
ابؼلك بالوحدة العميقة كلا يبقي نفسو مشغولان إلا لصالح الشعب 
كالبلد. بصرؼ النظر عن ذلك، حاكؿ ابؼلك أف يكوف شخصية الأب 
ابعيدة للؤمنًة كقدـ أفضل التسهيلبت. عند بظاع طلب ابنتو، الذم لم 

ا يظهر حب الأب يستطع، أصاب ابؼلك بابغزف كالأسف. كىذا م
 لابنو.

 بهمسة ابعن تقلق الأمنً  -
فزعت الأمنًةي حتى سقطتٍ عىلىى الأىرٍضً مًنى ابػوؼ ثم 
ىٍشىةً كشدة الٍفىرعٍى:  سألتو في صوت متقطع من فرطً الدَّ
مىنٍ أنت؟ أىجىابهىا كقد خرج صوتو كالرَّعٍدً ابؼزبؾر: أنا جنى 

يىكيوفي ىيناؾى مىنٍ الأحلبـ ابؼستحيلة، أنا أخضر عًندما 
فىو لنفسوً كىحٍدىهي    يػىتىمىنىَّ شيئنا لىيٍسى في مقدًرىتًوً أىف يحي

سألتو الأمنًة: كمىاذىا تيريدي متى ؟، أجابها بسرعة: أنت 
 . تريدين منى أف أحقق حلمك ابؼستحيل

ت الأمنًةي كقىدٍ سىحرتها كىلًمىاتو قائلة: أيدنى ذلًكى أنك فقك 
عٍىلىى أستطيع أف  -أىطنًي؟ أجابها: أىجىل  تستطيع أف بذى

أجعلك في جدة عيصًفيورو القضاء تضرينٌى ابٍؽىوىاء بجىنىاحىيٍكً  
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كىمىا تػىفٍعىلي الطيور، كتستعنٌ برؤية الأشياء عىنٍ بػيعدًٍ، 
عي في حىجٍمو قًطىع ابغىلول، كالدَّكاب  حىيٍثي الٍمىنىازًؿي كالٍفىلبى

ىلبتً الصغنًة، ككل شيء بص يل كمنهر كما لا ف حجم ابؼ
لٍمى بو ققو يديكن أف تتخيليوً أىكٍ برى : َُِٖابغميد، )  يحي

ُْ-ُٓ) 
أدرؾ أف قشنور قد سحره. عرؼ  السلطافيذكر في الاقتباس أف 

ذلك عندما كاف يسنً مع رئيس الوزراء إلى بغداد كبظعا  السلطاف
. كيبدك أف صيحات "يعي  منًزا سلطاف بغداد". منًزا ىو ابن قشنور

 في ذلك الوقت كاف تابعان لقشنور. السلطانيالتاجر الذم دخل القصر 
ا من  السلطافمن خلبؿ التاجر. كاف  السلطاففحب قشنور  غاضبنا جدن

 ذلك. إنو مصمم على الانتقاـ من ساحر ابظو قشنور.
 يحكى ابؼالك سنًة التاج لأمنًة   -

قائلبن: منذ القدنً رىفعى الٍمىلًكي التَّاجى عىنٍ رأيو ف حرص 
كىأىجٍدىادًل يتىوارىثيوفى ذىلًكى التَّاجى ابؼسحور الَّذًم صىنػىعىوي جًنٌىً 
عىظًيمه بًعىلنىا الأكبر فىاسٍتىطىاع بقوة سحرو ذىلًكى النَّاجً أىفٍ 
كٍيمٍ  يع أىعٍدىائًوً ككىوفى بفلكتنا الٍعىظًيمىةى كأفٍ يحى يىنتىصًرى عىلىى بصىً

لٍعىدٍؿً ، كىيػىعمٍىل بًاجٍتػىهىادو مًنٍ أجل رخىاءً بػىنٌٍى أىىٍلًهىا باً 
َّ الٍمىارًدى صىائًعً التَّاجً حىاكىؿى  نٌيً شىعبًٍهىا كسىعىادىتىو كلكنَّ ابعًٍ
التدخل في حيكٍم ابؼملكة كأرادى أىفٍ ييشيعى الظلم كالقهر 
ىـ فيوةى  ل ذىلًكى كىاسٍتىخٍدى  بػىنٌٍى أىىىالي الٍمىملٍىكىةً، فػىرىفىضى جىدًٌ
َّ كىعىزىلىوي في بقعة نائًيىةو دىاخًلى الٍعىابىةً  التَّاجً كىأىبػعٍىدى بهىا ابعًٍنٌيً
ل أىبػنٍىوي مًنٍ بىعدًهً بابغًٍفاظ  السَّودىاءً الٍميخًيفىةً، ثميَّ أىكٍصىى جىدًٌ
على التاجر، كالَّذًل لا يستطيع أفٍ يدىىسَّوي إًلاَّ مىنٍ كىانىتٍ 

رًٍل ف عي  ريكقًوً كىإًفٍ مىسَّوي غىريًبه ىىلىكى في دًمىاءي جدل بذى
اجي مًنٍ أبً إًلىى ابنًٍ حىتىَّ كىصىلى تى ابٍغاؿً ، كىكذا انتقل ال

رىبٍضىةي اًلله عىلىيوًٍ، « إًلى بػىعدٍى كىفىاةً كىالًدىل الٍمىلك نيورً الضياء 
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رًٍل دًمى  وـ فىإًنَّوي لاى ييوجىدي من بذى اؤيناى في فلمَّا لمىٍ يرزقني اللهي بًغيلبى
عركقو إلا أنتً ، ياى نيورى البيديكرً. نىظىرىتٍ نيوري البدكر إًلىى 
يرىصعٌ بابٍعىوىاىًرً تػيزىخٍرفًيوي الطَّلبسمي الٍعىريًىةي في أىنبًٍهىارو   التَّاجً ابؼ

ققو  (َِ: َُِٖابغميد، )  يحي
بعد أف زار جنٌ الأمنًة، استدعى ابؼلك الأمنًة كأخبرىا بالسر ك 

ابؼلكي الذم ينتقل من جيل إلى جيل. السر متعلق بالتاج الذم يرتديو 
ابؼلك دائما. ذات مرة، نمت ىذه ابؼملكة إلى إمبراطورية مزدىرة بسبب 
الارتفاع الذم كانت ترتديو. يتمتع التاج بقوة غنً عادية بحيث يدنح 

يو القدرة على القيادة. صينع التاج بدساعدة جنٌ، لكنو كاف عظيمان مرتد
لدرجة أنو أصبح موضع نزاع للجميع كللجن. لذلك، فإف ابعيل الذم 
سنًث العرش دائمنا ما يزكره جنٌ بالتحوؿ إلى حيوانات مثل الطيور 

 كتقدنً عركض تفوؽ العقل.
 الشخصيات / ابػصائص ( ب

 ابؼالك (ُ
لىةه مىا ببصىَّا كلا أطيق أف أراىىا حىزيًنىةه ذىاكأنا أحبها حبِّا 

أىرىاىىا الآفى. قىاؿى الوزير: إذف، أنا أرل يا مولالى أىفٍ نػيعلًٍنى 
مسىابػىقىة عىظًيمةن كنػىرصٍيدى بؽىىا جائزة ينابؽا مىنٍ يىستٍىطًيعي أفٍ 

قق أمنية الأمنًة ققو  يحي  (ُّ: َُِٖابغميد، )  يحي
أف ابؼلك أحب ابنتو كثنًنا.  الباحثفي الاقتباس أعلبه، يوضح 

يتضح ذلك من حزف ابؼلك عندما اكتشف أف أمنية الأمنًة لا يدكن 
أف تتحقق. كمع ذلك، لم يستسلم ابؼلك بطلب النصيحة من كزرائو 
بشأف الاقتراحات الي  يدكن تقديدها حتى تتمكن الأمنًة من الطنًاف 

 سعيدة كلا برزف بعد الآف. أمنًتوف مثل الطيور حتى تكو 
 الأمنًة  (ِ
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فقد علمت أف للؤمنًة رغبة تريد برقيقها كأنها حزينة لا 
ققو تأكل كلا تناـ حتى تىناؿى مىا تيريًدي  ابغميد، )  يحي

َُِٖ :ُِ) 
 الأمنًةيصف شخصية  الباحثفي الاقتباس أعلبه، تم توضيح أف 

كذات الأنا العالية. كقد ثبت ذلك من خلبؿ مطالبة الأمنًة للملك 
بتحقيق رغبتها في أف تكوف قادرة على الطنًاف مثل الطيور، رغم أف 
ذلك كاف مستحيلبن. كانت بوترم قلقة للغاية لدرجة أنها لم تستطع 

 .النوـ أك الأكل ككانت حزينة جدنا حتى تتحقق رغبتها
 ابعن  (ّ

ةي، كما  الفتح باىب ابٍغيجٍرىةً كدىعىلىتً ابعارية السمراء، دًرهمى
« أف رأت ابعنى حتى صىرىعىتٍ كلكن ) نور البيديكرً 
أسكتها بسرعةو قائلة : انظرل يا درهمىىةه .. إنو حتى 
قق لى علمی ىفت  » الأحلبـ ابؼستحيلةً قىدٍ جىاءى يحي

: إًفَّ شكلو بـيف كي« دًرهمىىةه  بدك أنو جنی ف خوؼو
شنًير، ثم صرحت : انصرؼ أيػُّهىا ابٍعى لا نيريد منك 

ققو شيئنا . ابتعد عنا بشركرؾ كسحرؾ اللعنٌ   يحي
 (ُٔ: َُِٖابغميد، )

الشخصية الي  يدتلكها  الباحثبناءن على الاقتباس أعلبه، يشرح 
ابعني في ابؼرحلة الثانية من القصة، كىي شخصية خادعة كبرب أف 

ليتبعوا رغباتهم. ىذا يشبو ابغوار بنٌ الأمنًة كجنٌ، الذم يخدع البشر 
يرغب في إعطاء كل أنواع الرغبات طابؼا أنو يريد استبدابؽا بتاج كالده 

"، منعت درهمو" ابظهاالثمنٌ. كمع ذلك، عندما ظهرت خادمة 
الأمنًة من أخذ التاج لأنو كاف منًاثًن من العائلة ابؼالكة، ككاف من 

تلبية الطلب الذم قدمو جنٌ. جنٌ بـلوؽ مليء بابػداع ابؼستحيل 
  كيحاكؿ أف يكذب على الأمنًة
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 خلفية ( ج
 ابؼكاف -
فًوً كعيرؼًٍ أجٍدىادًهً  - جً أىسٍلبى  ,Mashur) فىشىرىع في قًيىادىةً الٍمىملٍىكىةً عىلىى نهى

2018, p. 4) 
ملكي فخم للغاية  في الاقتباس أعلبه، ابؼكاف ابؼوضح عبارة عن قصر

يسكنو العديد من القوات كابػدـ أيضنا. ابؼملكة لديها تصميم داخلي 
 .يبدك أنو بفتزج مع الطبيعة

 الزماف -
كف الصباح الباكر كافى قىصر الٍمىلًكً يىكٍتيظي بًالنَّاسً مًنٍ  
كيلًٌ مىكىافو كمًنٍ كيلًٌ حًرفىةو كىصنعىةو ، فىكىافى مًنػٍهيمي صىانًعي 

ىاىًري كىالَّذًم أىحٍضىرى معو جىنىاحىنًٌٍ صى  ابعيليودً  عىهيمىا مًنى نابؼ
ققو ابعيليودً الرَّقًيقىةً لًتػىرتٍىدًيهما الأمًنًىةي  : َُِٖابغميد، )  يحي

َِ) 
ييظهر الاقتباس أعلبه أنو كاف الصباح عندما بدأ ابؼلك مسابقة بععل 
من  الأمنًة تطنً مثل الطيور. قبل ذلك، ناق  ابؼلك مع العديد

ابؼسؤكلنٌ كالعلماء ابؼلكينٌ، لكن إجابتهم كانت ىي نفسها، كسيكوف 
  .من ابؼستحيل أف يطنً شخص ما

 مرحلة الأخر (ّ
 الأحداث ( أ

 إلى القصر ابؼالك يعود  -
مىات ييصٍدًريىا التاج لينبو الٍمىلًكى إًذا  قىاؿى الٍمىلًكي: كيلَّهىا عىلبى

شخص لًيىحٍصىلى عىلىى التَّاجً  حاكؿ أف بزدىعىوي أل
كالآف ىيا بدىا تػىعيودي إلىى الٍقىصرًٍ  كىيىستٍػىعلًٍمٍوي في إًبدٍىاءً الٍآخىريًنى 

يظلًٍمىةً كىشىرىًٌا الأسود كأظتى  كتيعلًق الطريق إلىى الٍغىابىةً ابؼ
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ققو الآفى ميطٍمىئًنه لأىنكً لىنٍ تػيفىرًٌطي في النَّاجً مىا حىبًيتً   يحي
 (ِٓ: َُِٖابغميد، )

، قاـ جني باختطاؼ ابنة ابؼلك في غابة مظلمة حوؿ اليوـذات 
ابؼملكة لأنها لم بستثل لإرادتها. تسبب ىذا في إرباؾ ابؼلك كحشد كل 
قواتو للعثور على ابنتو. أخنًنا، من خلبؿ عدة عقبات، بسكن ابؼلك من 

كعاد إلى القصر. رؤيتو في الغابة، كسرعاف ما أحضر الأمنًة إلى ابؼنزؿ، 
كقبل ذلك أمر ابؼلك قواتو بإغلبؽ طريق الوصوؿ إلى الغابة خوفا من 

 تكرار ابغادث لشعبو.
 الأمنًة تدريق أفعابؽا  -

إنَّو جنٌى مىاكًر كىذه حيلةه يدكر بهىا   تيلا تصدقيو يا مولا
لمىٍ  «نيور البهاء »كينٍ يىستىولى علىى تاىجً مىولالى الٍمىلكى 

بها الأم كلكنها اسٍتلٍقىت عىلىى « نور البدكر » نًة بذي
ققو  فًراشها كقد شردت تفكر في حديث ابًعنٌىً    يحي

 (ُٖ: َُِٖابغميد، )
بعد أف استمعت الأمنًة إلى قصة ابؼلك حوؿ تاريخ التاج الذم كانت 
ترتديو، شعرت الأمنًة بالذنب الشديد لأف إغراء ابعني كاد يستهلكها. 
أدركت الأمنًة أيضنا أف ما قالو خادمها "الدراما" كاف صحيحنا لأف جنٌ  
ء كاف دائمنا يخدع البشر للحصوؿ على ما يريد. تدكر الأحداث في ابعز 

حوؿ كعي الابنة  ابؼسحور"تاج "الأخنً من القصة من القصة القصنًة 
كبراكؿ الابنة أف تتعلم كيف تكوف شخصنا أفضل حتى تتمكن يومنا ما 

  من استبداؿ كالدىا لتصبح زعيمة عادلة كحكيمة.
 الأمنًة تصعد العرش -

ىىكىذىا عىادىتً الأمنًىةي مىعى كىالًدًىىا إًلىى الٍقىصرًٍ كىعىاشى ابٍعىمًيعي 
ـ حتى  ىلًكى  توففي سىلبى كتولت نيوري « نيورى البهاء  »اللهي ابؼ

ة لشعبها كلمىٍ بالبيديكرً الٍعىرٍشً فكانت نعم ابؼلكة العادلة المح
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ا  كىصىارى  نتػيفىارقًػيهىا دًرهمة أبدنا حتى صارتا عجوري أىباىؤيهمي
 (Mashur, 2018, p. 41) رًجىالا أشداء

حضرتً الٍمىلًكىةي نور البدكر أبنها الأكبر كأطلعتو على فأ 
يكفيو حتى برقت جوىرةي  مسور التاج كما أف لا س

الٍمىلًكً ابٍعىدًيدً نيور  جبنٌ يىةي الٍقىوؿًٍ أىضىاءىت علىنأىرجٍيوىا
ققو  الصباح  (ُْ: َُِٖابغميد، )  يحي

شخص أكثر نضجنا، في الاقتباس أعلبه، يوصف بوترم بأنو نما إلى 
كنما إلى شخص مليء بابغب كابؼودة. كىذا جعل ابؼلك فخورنا كاثقنا من 
أف الأمنًة ستزدىر الشعب كبذعل البلبد مزدىرة. لذلك، عنٌ ابؼلك 

 أيضنا الابنة لتكوف ابؼلك ابعديد.
 يشعر المجتمع بالسركر -

دٍؿى كاستمرَّتٍ أفراح ابؼملكة بلب انتهاء يػىهىبػيهىا ميليوكيها الٍعى 
ققو اءى كيهب شعبها لًميلوكًهىا ابٍغيبَّ كىالٍوىفىاءخكىالرَّ   يحي
 (ُْ: َُِٖابغميد، )

عندما صعدت الأمنًة إلى العرش، أحببت شعبها كالعكس صحيح. 
ىذا يجعل الناس يعيشوف في رخاء كسعادة لأف السياسات الي  تضعها 

ا لل  .مجتمعابؼملكة مؤيدة جدن
كضع نهاية سعيدة للقراء في القصة القصنًة "تاج  الباحثيتعمد 

ور" نهاية سحابؼبذعل ابغكاية القصنًة "تاج  الباحثر". مؤسسة سحو ابؼ
سعيدة لأنها تتكيف مع القراء الذين ىم، بابؼناسبة، من الأطفاؿ ابؼهتمنٌ 

 بالقصص ذات النهايات السعيدة
 الشخصيات / ابػصائص ( ب
 الكابؼ -

فقالت البومة: سيدم العزيز ، إني أشاركك في ىذا 
الشعور، كيجب أف نعمل على إنقاذ أنفسنا من ىذه 
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ابؼصيبة الي  تزلك بنا، كيدكنني أف أذكر لك الوسيلة الي  
ققوتنجيٌنا كتنقذنا من ىذا السحر  : َُِٖابغميد، )  يحي

ُْ) 
أصبحت مع تقدـ الوقت، بدأ ابؼلك في رؤية شخصية الأمنًة الي  

أكثر نضجنا كبسبب ذلك سلم ابؼلك سلطتو للؤمنًة لتصبح ابؼلك التالي.  
كاف ابؼلك يأمل أف تكوف الأمنًة ملكنا عادلان كأفضل من ابؼلوؾ السابقنٌ. 
من ىنا يدكن ملبحظة شخصية ابؼلك الصادؽ الذم لا يزاؿ يهتم بأحواؿ 

 .رةشعبو بحيث يريد فقط تسليم العرش لابنتو الي  تعتبر جدي
في الاقتباس يصف شخصية أمنًة ملك بلبد فارس. كما سحره 

كرئيس الوزراء. لقد سيحًر ليصبح بومة. لديو  السلطافساحر سحر 
كرئيس  السلطافموقف طيب لأنو يريد أف يخبرنا كيف يعيد نفسو ك 

 الوزراء إلى الشكل البشرم.
 أمنًة ابؼالك -

 ابؼخزنةفتأثرٌ السلطاف تأثرا شديدا حينما بظع قصتٌها 
ققو  (َِ: َُِٖابغميد، )  يحي

. بالإضافة إلى كونو جديرنا بالسلطة السلطافيصف الاقتباس شخصية 
، فإف للملك أيضنا قلبنا لطيفنا. من الواضح أنو عندما  كلديو موقف حازـ

 السلطافأخبرت أمنًة ملك بلبد فارس قصتها عن بروبؽا إلى بومة، شعر 
بالأسف للمعاناة الي  مرت بها أمنًة  السلطافمتأثرنا بقلبها. شعر 

 الفارسي. السلطاف
ىي أف يفي بوعوده دائمنا. كعد  السلطافيوضح الاقتباس أف طبيعة 

أنو سيتزكج أمنًة ملك بلبد فارس. لذلك، أرسل رسالة إلى  السلطاف
 ملك بلبد فارس كأعلن للشعب أنو سيتزكج أمنًة ملك بلبد فارس.

 "تاج ابؼسحور" قصنًةالقصة ا خلفية ( ج
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 ابؼكاف -
كرأكا في كسط القاعة مائدة مستديرة كبنًة ، مغطاة 
بدفرش بصيل من التيل الأبيض ، كعلى ابؼائدة أنواع بـتلفة 

كالشراب، كحوبؽا جلس بشانية  سنةبفا لذٌ كطاب من الط
ققوالشريرين يتناكلوف طسنة العشاء  من الرجاؿ   يحي

 (ِٓ: َُِٖابغميد، )
مكاف ابؼكاف، كىو عبارة عن قاعة كبنًة. مرة في يصف الاقتباس 

الشهر، يجتمع السحرة في ىذا ابؼكاف. اجتمعوا بؼناقشة أىدافهم السحرية 
 كأيضنا بؼناقشة التعويذات الي  تم استخدامها.

يصف الاقتباس إعداد ابؼكاف، أم ابؼنطقة السكنية. كبعد عودة 
ا إلى بغداد. عندما كانوا كرئيس الوزراء إلى الشكل البشرم عادك  السلطاف

في مناطق سكنية، استعاركا سيارة على شكل خيوؿ لركوبها إلى ابؼملكة.  
 السلطافكالشراب. كذىبت معهم ايضا ابنة  سنةكما تم إحضارىم الط

 الفارسي.
ققو ةن رى يػٍ بً كى   ةى جَّ إلى بغداد ، ضى  السلطافً  كأحدث كصوؿي   يحي

 (ُْ: َُِٖابغميد، ) 
 السلطاففي الاقتباس يصف ابؼكاف الذم يقع فيو بغداد. أثًر كصوؿ 

كرئيس الوزراء  السلطافإلى بغداد ضجة كبنًة. اعتقد الكثنً من الناس أف 
 قد ماتا لأنهما لم يشاىدكا في بفلكة بغداد لفترة طويلة.

 الزماف -
ملكة جديدة لتحل بؿل  الأمنًة  في صباح، تم تعيي

ققومنصب كالدىا. شهد الكثنً من الناس التعينٌ   يحي
 (ّٔ: َُِٖابغميد، )
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يوضح الاقتباس أعلبه أف إعداد الوقت حدث في الصباح عندما تم 
ا. شهد الناس التعينٌ بفرح كبضاس كبنً. أصبح  تعينٌ الأمنًة ملكنا جديدن

  بوترم بوف ملكنا عادلان كحكيمنا.
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 الخامسالفصل 

 الإختتام
 

يحتوم ىذا الفصل على قسمنٌ كىو ملخص نتائج البحث من البيانات كمناقشة 
 كالتوصيات كالإقتراحات من الكتاب إلى الأطراؼ ابؼشاركة في البحوث ابؼستقبلة

 الخلاصة . أ
برليل فابولا كسجوزيت في قصة "تاج ابؼسحور" بؽدل  كابػالصة عن

كما   ركسية فيكتور شكلوفسكي شكلبنية نظرية ابؼصطفى عبد ابغميد على أساس
 : يلي
بؽدل ور" سحابؼ تاجبناءن على برليل الفابولا كالسجوزيت في القصة القصنًة " .ُ

، من ابؼعركؼ أف فابولا أك مادة ىذه القصة القصنًة ىي قصة عبد ابؼصطفى
تاج  لإنتقاؿيبحث عنو. طريقة كسنًة تاج ابؼالك كابعن أمنًة ملك ابؼالك ك 
ثم تتم معابعة بسبب كفاة ابؼالكة كهمة الأمنًة. الأمنًة كحزف ابؼالك همة ابؼالك ك 

، حتى نعرؼ برليل ابؼراحل في ىذه القصة القصنًة. بشكل سجوزيتالفابولا في 
سنة، برتوم ىذه القصة القصنًة على حبكة شيقة للغاية كيتم إدراجها مع 

 ة القصنًة بؽا قيمة فنية عالية.العديد من الشخصيات الي  بذعل ىذه القص
ابػلفية ( ُ) يعني فابولا أك مادة قصة في ىذه القصة القصنًة ُِكجد الباحث  .ِ

أمنً ( ٓ، )ملك كحيد( ْ، )برضنً كريث العرش( ّ، )كفاة ابؼلكة( ِ، )ابؼلكية
سنًة ( ٗ، )إغواء الشيطاف( ٖ، )حزف ابؼالك( ٕ، )أمنية ابنة ابؼلك( ٔ، )ابغب

بؾتمع ( ُِ، )الأمنًة تصعد العرش( ُُ، )كعي الأمنًة( َُ، )تاج ابؼالك
  بركسبنً 

 
 والاقتراحات اتتوصيال . ب
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برليل الفابولا كالسجوزيت في القصة القصنًة للؤطفاؿ  بعد أف ناق  الباحث
فيكتور شلوفسكي، أساس نظرية على نظرية  بؽدل عبد ابؼصطفىور" سحابؼ تاج"

احتاج الباحث إلى اقتراحات في ىذا الصدد. دراسة. بالنسبة للخبراء كالمجتمع 
الأدبي، يأمل الباحث أف يكوف ىناؾ ابؼزيد من الدراسات في الأدب الي  تناق  

على أساس نظرية فيكتور شكلوفسكي. بالنسبة للباحثنٌ  سجوزيتك  فابولابرليل 
إذا كاف البحث  ا البحثفي ىذالآخرين، يأمل الباحث أف تكوف ىناؾ برسينات 

 .الذم أجراه الباحث لا يزاؿ يحتوم على العديد من أكجو القصور
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 السيرة الذاتية
 

 ُٔالفكر. كلد في جيمبر، جاكل الشرقية في تاريخ اسم الكامل الباحث ىو فلنك زين 
في كابونسارم،  ٕـ. بزرج الباحث من ابؼدرسة الإبتدائية ابغكومية  ُٕٗٗسبتمبر 

ـ. ثٌم التحق الباحث دراستو في ابؼدرسة ابؼتوسطة كابؼدرسة  ََِْمنطقة بجيمبر في سنة 
ـ. ثٌم التحق الباحث  َُِٕ-ََُِالثانوية في ابؼعهد بيت الأرقاـ بجيمبر  في سنة 

في قسم  َُِٕدراستو في جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية ابغكومية مالانج منذ 
في كلية العلوـ الإنسانية بدالانج. حتى حصل الباحث درجة سرجانا  دبهاٱاللغة العربية ك 

 ـ. َِِّفي قسم اللغة العربية كأدبها في سنة 
 


