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 استهلال

 

أيهّا الناس، أين الدفر؟ البحر من ورائكم، والعدوّ أمامكم، وليس لكم والله 

 إلا الصدق والصبر

  )طارق بن زياد(



 ه
 

 

 الإهداء

 أىدل ىذا البحث إلى: 

ن جاىدا مع التضحية الكاملة، هما بوركينتو كسوراتتُ. مع يكالدمٌ اللذ. ُ
 عائلتي كلها.

  .تصميع الأصدقاء كالأقارب الذين ساعدكني في عملية النضج الذاتي. ك ِ



 و
 

 

 توطئة
إف اتضمد لله تؿمده كنستعينو كنستغفره، كنعوذ بالله من شركر أنفسنا سيئات 
كمن أعمالنا، من يهده الله فلا مضل لو كمن يضل لو فلا ىادم لو. كاتضمد لله تزدا  
كثتَا طيبا مباركا فيو كما يحب ربنا يرضى، كنشكره سبحاف كتعالى قد علمنا ما لم تعلم 

ر كىدانا الإسلاـ كعلمنا اتضكمة كالقرآف كأشهد أف لا الو كأخرجنا من الظلمات الى النو 
الا الله كأشهد أف محمد رسوؿ الله، كالصلاة كالسلاـ على رسوؿ الله محمد صلى الله عليو 

 كالسلاـ كعلى آلو كصحبو الكراـ كمن تبعو بإحساف إلى يوـ الدين، أما بعد.
في الشعر "أشهد أف لا  معتٌ اتضبفقد تدت كتابة ىذا البحث اتصامعي بعنواف 

لاستيفاء شركط الاختبار امرأة إلٌا أنت" لنزار قباني على نظرية ىرمينوطيقية لبوؿ ريكور 
النهائي للحصوؿ على درجة سرجانا في قسم اللغة العربية كأدبها كلية العلوـ الإنسانية 

دـ أنا  جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية اتضكومية مالانج. كمن جراء ذلك، أق
 كالباحثة أعلى الشكر لكل من ساعدني في تكميل ىذا البحث حصوصا إلى :

فضيلة الأستاذ الدكتور اتضاج محمد زين الدين اتظاجستتَ، مدير اتصامعة مولانا  .ُ
 مالك إبراىيم الإسلامية اتضكومية مالانج.

 فضيلة الدكتور محمد فيصل اتظاجستتَ كعميد كلية العلوـ الإنسانية. .ِ
 الدكتور عبد الباسط اتظاجستتَ كرئيس قسم . اللغة العربية كأدبها.فضيلة  .ّ
كمشرؼ في كتابة ىذا البحث الذم الدكتور عبد اتظنتقم الأنصارم فضيلة .ْ

 يرشدني كيساعدني دائما على إكماؿ الرسالة بشكل طيب كصحيح كشامل. 
أطلب اتظعاىد حيث تريع اتظدرستُ كاتظدرسات في قسم اللغة العربية كأدبها ك  .ٓ

 .العلوـ كاتظعرفة فيها
 الذاف يقدماف دائما الدعم اتظعنوم كاتظادم سوراتتُككالدتي  فوركيينتوكالدم  .ٔ
 ، شكران على اتظرافة كاتظساعدة. َُِٗتريع أصحابي في قسم اللغة العربية كأدبها  .ٕ



 ز
 

 

مكتوبا باتضبر بل خالد في  غتَلي. اتشك  ةن منزل ت أصبحتٌي شخص الللأشكر  .ٖ
  الذاكرة.

ختَا شكرا لنفسي، شكرنا على المحاكلة كعدـ الاستسلاـ كالاعتقاد لإنهاء ىذا كا .ٗ
ا. ابقي قويا كسعيدا.   البحث جيدن

 
كمسك اتطتاـ، فأكبر رجائي في كجود ىذا البحث أف يكوف نافعا في اتضضارة 
العلمية حيث يقدر أف ينتفع بو من يشاء، خاصة الباحثوف في اتظستقبل. كنرجو من 

 القراء الاقتًاحات في إكماؿ ىذا البحث، لأف الكماؿ من الله القدير كالنقصافتريع 
 من عبده الفقتَ.

 
 َِِّ مايو ٔتحريرا بمالانج، 

 الباحث
 
 

 رزقي ديا فانبودم
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 مستخلص البحث

معتٌ اتضب في شعر "أشهد أف لا امرأة إلٌا أنت" لنزار قباني على (، َِِّ)ديا فانبودم، رزقي 
. البحث اتصامعي. قسم اللغة العربية كأدبها. كلية العلوـ نظرية ىرمينوطيقية لبوؿ ريكور

 الإنسانية. جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية اتضكومية مالانج.

 اتظشرؼ: الدكتور عبد اتظنتقم الأنصارم

، اتعرمينوطيقية، بوؿ ريكور.شعرساسية: الالكلمات الأ   
 

لنزار قباني، يجعل من اتظثتَ للاىتماـ  شعر أشهد أف لا امرأة إلٌا أنتتراؿ كتفرد تعبتَ نزار في 
للغاية فحصها بالتفصيل كالتعمق. يبدك أف تطور العصر يشكك في علاقتو بديناميكيات اتضياة 

. يرتبط تطبيق نظرية بوؿ ريكور ارتباطنا كثيقنا بشعر نزار اتظبتذؿ تدامنا. كنظرية بوؿ يدكن أف  اليوـ
تكشف عن جوانب مهمة تجيب على أسئلة تؼتلفة في العصر. كىذا التحليل يدنح الباحث أيضنا 
حرية استخداـ التخصصات العلمية الأخرل ذات الصلة، في البحث عن اتظعاني اتطفية. كىكذا كيلد 

بوؿ ريكور. يستخدـ ىذا البحث نوعان من البحث الوصفي  خطاب جديد كهدؼ عاـ لتفستَ
إلا أنت" لنزار قباني.  أة"أشهد أف لا إمر  لشعر البنية الداخلية معرفة( ُالنوعي الذم يهدؼ إلى: 

 معتٌ كشف( ّلنزار قباني.  أشهد أف لا امرأة إلٌا أنت"" شعرفي  يةالرمز أشكاؿ  اللغة  معرفة( ِ
. تقنيات رمينوطيقيةلنزار قباني مع نظرية بوؿ ريكور اتع امرأة إلٌا أنت" شعر "أشهد أف لا اتضب في

تقليل تتمثل في  تقنيات تحليل البيانات ك . ة الكتابةالقراءة كتقن ةتقني اتظستخدمة ىيترع البيانات 
 لشعر إف  البنية الداخلية( ُهي: ف نتائج ىذه الدراسةأما كاستخلاص النتائج.  هاالبيانات كعرض

أك  بإلا أنت" لنزار قباني مثتَة للإعجاب من الشعر، كالتي تحمل موضوع اتض أةهد أف لا إمر "أش
الركمانسية، كلديها شعور باتظودة كالإعجاب اللانهائي، كتعا نغمة تديل إلى أف تكوف. ناعمة كىادئة 

لو أيضنا تفويض لتكوف دائمنا تؽتننا كتحب الأشخاص  ا الشعرآية بقوافي تؼتلفة. ىذ ُٖكتغهزة بػ 
علامة مهمة تشكل أساس البحث في البحث  ٖٓتوم على يح ا الشعر( ىذِ ،اتظميزين من حولنا

كحقائق جديدة حوؿ علاقة شعر نزار اتضب معاني  ٓ تعذا الشعر( ّعن اتظعاني اتطفية. 
النساء "شخصيات شاذة" لا تؿتاج إليها إلا   بديناميكيات اتضياة في الوقت اتضاضر. بدلان من جعل

 ه.شعر كأشياء، يستخدـ نزار النساء كركح ل
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ABSTRACT 

Pambudi, Rizki (2023), The Meaning of Love in Poetry "Asyhadu An La Imro‟ata 

Illa Anti" by Nizar Qabbani on a Hermeneutical Theory by Paul Ricoeur. 
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Humanities, Islamic State of University Maulana Malik Ibrahim Malang.  

Supervisor: Dr. Abdul Muntaqim Al Anshory, M.Pd 
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The beauty and uniqueness of Nizar's expression in the poem "Asyhadu An La 

Imro'ata Illa Anti" by Nizar Qabbani, makes it very interesting to examine in detail and 

thoroughly. The development of the times seems to question its relevance to the dynamics 

of today's life. The application of Paul Ricouer's Hermeneutical theory has a close 

connection with Nizar's poetry which is quite vulgar. The reason is, Paul's theory can 

reveal important sides that will answer various questions of the times. And this analysis 

also gives researchers the freedom to use other relevant scientific disciplines, in searching 

for hidden meanings. Thus a new discourse was born as the general purpose of Paul 

Ricouer's hermeneutics. This research uses a descriptive qualitative research type which 

aims to: 1) Know the structure in the poem "Asyhadu An La Imro'ata Illa Anti" by Nizar 

Qabbani. 2) know the symbols contained in the poem "Asyhadu An La Imro'ata Illa Anti" 

by Nizar Qabbani. 3) know the meaning of love of the poem "Asyhadu An La Imro'ata 

Illa Anti" by Nizar Qabbani with Paul Ricoeur's hermeneutic theory. Data collection 

techniques using reading techniques and note-taking techniques. while using data analysis 

techniques, data reduction, data exposure and drawing conclusions. The results of this 

study are: 1) this poem is enriched with an impressive inner structure of poetry, which has 

the theme of romance or romance, has a feeling of endless affection and admiration, has a 

tone that tends to be soft and calm, and is equipped with 18 verses with various rhymes. 

This poem also has a mandate to always be grateful and love the special people around 

us. 2) this poem contains 58 important signs which are the basis of research in searching 

for hidden meanings. 3) this poem has 5 new meanings of love and facts about the 

relevance of Nizar's poetry to the dynamics of life in the present. Instead of making 

women as "outlier characters" who are only needed as objects, Nizar uses women as the 

spirit of his poems. 
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ABSTRAK 

Pambudi, Rizki Dea (2023), Makna Cinta Dalam Puisi "Asyhadu An La Imro‟ata 

Illa Anti" Karya Nizar Qabbani, teori Hermeneutika Paul Ricoeur. 

Skripsi. Jurusan Bahasa dan Sastra Arab Fakultas Humaniora, Universitas 

Islam Negeri Maulana Malik Ibrahim Malang. 
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Keindahan dan keunikan ungkapan Nizar dalam puisi "Asyhadu An La Imro’ata 

Illa Anti" Karya Nizar Qabbani, membuatnya sangat menarik untuk di bedah secara detail 

dan teliti. Perkembangan zaman seolah mempertanyakan relevansinya dengan dinamika 

kehidupan masa kini. Penerapan teori Hermeneutika Paul Ricouer memiliki koneksi yang 

erat dengan puisi nizar yang cukup vulgar. Pasalnya, teori Paul dapat mengungkap sisi 

sisi penting yang akan menjawab berbagai pertanyaan zaman. Dan analisis ini juga di 

memberikan kebebesan peneliti untuk menggunakan disiplin ilmu lain yang relevan, 

dalam mencari makna makna tersembunyi. Dengan demikian lahirlah wacana baru 

sebagaimana tujuan umum dari hermeneutika Paul Ricouer. Penelitian ini menggunakan 

jenis penelitian kualitatif deskriptif yang bertujuan untuk: 1)  Mengetahui struktur dalam 

puisi "Asyhadu An La Imro’ata Illa Anti" Karya Nizar Qabbani. 2) mengetahui simbol 

simbol yang terdapat dalam puisi "Asyhadu An La Imro’ata Illa Anti" Karya Nizar 

Qabbani. 3) mengetahui makna cinta pada puisi "Asyhadu An La Imro’ata Illa Anti" 

Karya Nizar Qabbani dengan teori hermeneutika Paul Ricoeur. Teknik pengumpulan data 

menggunakan teknik baca dan teknik catat. sedangkan teknik analisis data menggunakan, 

reduksi data, pemaparan data dan penarikan kesimpulan. Adapun hasil penelitian ini 

adalah: 1) puisi ini diperkaya dengan struktur batin puisi yang mengesankan, yakni 

memiliki tema percintaan atau romantisme, memiliki rasa penuh kasih sayang dan 

kekaguman tiada henti, memiliki nada yang cenderung lirih dan tenang, serta di lengkapi 

18 bait dengan rima yang beragam. puisi ini juga memiliki amanat untuk senantiasa 

bersyukur serta mencintai orang orang istimewa disekeliling kita. 2) Puisi ini menyimpan 

58 tanda penting yang menjadi asas penelitian dalam mencari makna tersembunyi. 3) 

Dalam puisi ini terdapat 5 makna cinta dan fakta baru tentang relevansi puisi nizar 

dengan dinamika kehidupan di masa kini. Alih-alih menjadikan perempuan sebagai 

“karakter tersisih” yang hanya dibutuhkan semata sebagai objek, Nizar justru 

menggunakan perempuan sebagai ruh dari sajak-sajaknya. 

 

 

 

 



 ك
 

 

  



 ل
 

 

 محتويات البحث
  صفحة الغلاؽ
 أ ................................................................ تقرير الباحثة 

 ب ...................................................................... تصريح
 ج ............................................................ تقرير تصنة اتظناقشة

 د .................................................................... استهلاؿ
 ق ....................................................................... إىداء
 ك ....................................................................... توطئة

 ح ............................................................البحثمستخلص 
  ؾ .............................................................. تػتويات البحث

 ُ ........................................................ الفصل الأكؿ: اتظقدمة
 ُ ....................................................... خلفية البحث .أ 
 ُُ........................................................أسئلة البحث.ب 
 ُِ.........................................................فوائد البحث.ج 
 ُِ ...................................................... حدكد البحث.د 
 َُ ................................................. تعريف اتظصطلحات.ق 

 ُٓ ................................................ الإطار النظرمالفصل الثاتي: 
 ُٓ .................................................. يةاتعتَمينوطيقالنظرية .أ 
 ُٕ ................................... بوؿ ريكورعند  يةاتعتَمينوطيقالنظرية .ب 

 ِِ ................................................ الفصل الثالث: منهج البحث
 ِِ ........................................................ نوع البحث.أ 
 ِّ .....................................................مصادر البياتات.ب 
 ِّ ................................................. طريقة ترع البيانات.ج 



 م
 

 

 ِْ ................................................ طريقة تحليل البيانات.د 
 ِٓ ........................................ لهايالفصل الرابع: عرض البيانات كتحل

 َٔ ......................................... كالتوصياتالفصل اتطامس: اتطلاصة 
 ّٔ ...................................................... قائمة اتظصادر كاتظراجع

 َٕ ................................................................. ستَة ذاتية
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



1 
 

 

 الباب الأول

 مقدمة

 ية البحثفخل . أ
بالركح كاندفاع القلب الذم يجعل الإنساف مفتونان بما يحب اتضب كعي بالذات، إحساس 

بكل شغف كعاطفة. كىكذا يعتقد أف اتضب موجود في اتصميع. لا يعتًؼ الإسلاـ بوجود اتضب في 

. قاؿ جلاؿ الدين الركمي إف اتضب حقنا يدكن أف  البشر فحسب، بل ينظمو أيضنا حتى يصبح نبيلان

ف يقودنا إلى اتجاه أفضل حقنا، يدكن للحب أف يحوؿ اتظرء الى يحافظ على ما ىو تػبوب، كيدكن أ

حلو، كالغبار إلى ذىب، كالغامض إلى كاضح، كاتظريض إلى الشفاء، السجن تغتَ بشكل جيد، 

اىتمت الباحث في ىذه الدراسة بتشريح تعابتَ  .اتظعاناة تتحوؿ إلى نعمة، كالشر يتحوؿ إلى نعمة

التعبتَ لا يزاؿ ذا صلة اليوـ أـ أف ىناؾ حقائق أخرل يدكن أف تكوف . ىل ىذا الشعرنزار قباني في 

ىناؾ العديد من اتظيوؿ في تنوع معاني القيم تجاه السلوؾ الذم يديل . متناقضة بسبب الزماف كالسياؽ

إلى إنكار اتضب لأخوانو من بتٍ البشر كىو ما يتأثر بكيفية فهم البشر تصوىر مفهوـ اتضب الذم لا 

ى الطبيعة الرأسية فقط. كيلد مفهوـ اتضب كتطور في تغالات الصوفية كعلم النفس. غالبنا يقتصر عل

ما يتم تفستَ اتضب بمفاىيم غامضة. اتضب شعور طبيعي يأتي من الله. إنو شعور نبيل كنقي كلو 

 ىدؼ عاؿو للغاية. لقد منح الله اتضب تظخلوقاتو حتى يتمكنوا من إيجاد طرؽ للضوء كاتظعتٌ كركح

  (.ِّ: َُِٗ)لوكا ك يوليانتي،  اتضياة
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عند التعبتَ عن الشعور باتضب الذم يدتلكو، فإف لكل إنساف طرقنا تؼتلفة لوصف اتظشاعر  

تحقيق ذلك من خلاؿ كتابة الركايات كالأغاني أك حتى قصائد اتضب. حتى لو نظرنا إلى  كيدكن

التاريخ، فقد كلد العديد من الشعراء الذين حاكلوا التعبتَ عن أنفسهم من خلاؿ قصائد اتضب. 

: َِِِلذلك فإف اتضب ىو جانب مهم لا يدكن فصلو عن حياة الإنساف )أتؾيلا كىاديوراكاف. 

ِ). 

لعمل الأدبي إبداع اتظؤلف بعد التفكتَ في البيئة الاجتماعية تضياتو. يتم إنشاء عالم كاف ا

الأدب كفي نفس الوقت يتم تفستَه عادة من خلاؿ اللغة. سيساعدنا فحص الأعماؿ الأدبية على 

أنواع فهم اتظعتٌ الوارد في تجارب اتظؤلف اتظنقولة من خلاؿ شخصياتو اتطيالية، كيوفر طرقنا لفهم تريع 

الأنشطة الاجتماعية، بالإضافة إلى النوايا الواردة في ىذه الأنشطة، سواء أنشطة تغتمعنا نفسو أك 

غتَىا. تغتمعات. تحتوم الأعماؿ الأدبية على جوانب ثقافية كليست فردية. العمل الأدبي من إنتاج 

خصية، كمكاف اتظؤلف كلكن مشاكل المجتمع بشكل عاـ. تتحدث الأعماؿ الأدبية أيضنا عن ش

كحدث معتُ، كمن خلاؿ لغة اتظؤلف، كلكن ما يشار إليو ىو البشر، كالأحداث، كاللغة كما 

يفهمها البشر بشكل عاـ. اتصوانب الرئيسية للنقد الأدبي ىي التحليل ك اتعتَمينوطيقا كالتقييم. 

اصره. في الواقع، العمل الأدبي ىيكل معقد، لذلك لفهمو يحتاج إلى تحليل، أم تفصيل أجزائو أك عن

 (.ّٗ  :ََِٗيعتبر التحليل كسيلة للتفستَ )فرادكبو، 

لا يدكن فصل العمل الأدبي كعمل فتٍ عن حالة العصر الذم تم فيو إنشاء الأعماؿ 

الأدبية، لذلك لا يدكن فصل الأعماؿ الأدبية عن تأثتَ تفاعل اتظؤلف مع بيئتو. إف تأثتَ كقوة شدة 
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صة كجود اىتماـ قوم كعميق بالبشر في المجتمع الذم يعيشوف فيو إلى اتظؤلف تجاه البيئة، كخا

جانب مشاكلهم كظركؼ شخصيتهم، يسمح للأعماؿ الأدبية التي ينتجونها باحتواء معلومات عن 

 (.َُِْ)سوكاردك،   المجتمع في التي يعيشوف فيها تفاعلاتهم

ف أتؿاء العالم. من الشعراء في عالم الأدب، نعرؼ العديد من الشعراء اتظتميزين من تؼتل

اتظشهورين نزار قباني، كىو من الشخصيات المحتًمة في عالم الأدب العربي. مسلم جنسيتو سوريا من 

. أصبحت شخصية نزار قباني أيقونة مهمة في الأدب العربي ُِّٗمارس  ُِمواليد دمشق في 

رية الشعر. في الواقع، كفقنا لعلي رئيس ترهو  اتضديث. عتُ الناقد الأدبي حستُ بن تززة نزار قباني

منشور، شاعر من مصر، يدكن القوؿ إف شخصية نزار قباني ىي عمر بن أبي ربيعة، شاعر قريش 

، ككاف الأكثر مهارة في تأليف اتضب كالإثارة. الشعر. لكن ما يجب ملاحظتو ىو  من عشتَة تؼزكـ

انسية كاتظرأة. في الواقع إذا نظرنا إلى أف أعماؿ نزار  كخاصة شعره  لا تتحدث فقط عن اتضب كالركم

نزار قباني كركنولوجينا، فمنذ بداية عملو، كاف مثمرنا للغاية في إنتاج قصائد ذات طابع حب. كىذا 

ليس بجديد في عالم الشعر. إنو رمز ثورم لشعر اتضب في الأدب العربي. من الشعراء اتظعاصرين الذين 

عر الكلاسيكي. كلدل سؤالو عن الاختًاؽ اتصديد الذم حققو يحاكلوف التحرر من قيود تقاليد الش

الشعر بالنسبة للعرب سجتُ، لذلك سأطلق سراحو. لأف  :من خلاؿ قصائده المحببة، أجاب نزار

أك  اتضب أصبحت أستَة كالسجتُ يقبع حالينا في السجن، كذلك عندما يأتي نزار متمردنا شعر

ا.  بما أراد أيضنا تأكيد الادعاء بأف اتظداف برمء بالفعل كالإفراج جاء لينقذ السجتُ. ر  بالأحرل منقذن

عنو. إذف التحرير غتَ قابل للتفاكض. كبالطبع فإف جهود التحرير ىذه ستحصد الكثتَ من ردكد 
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الفعل كالانتقادات من اتظعيار البربوسي القدنً نفسو. لذا فإف ما يريده نزار قباني حقنا ىو إعادة 

كثر حرية حررية قدر الإمكاف. لذلك لا عجب أف الكلمات اتظبتذلة تيلقى في  الشعر إلى بعده الأ

 .(ُٓ: َُِٖكثتَ من الأحياف كيدكننا العثور عليها بسهولة في قصائد اتضب )رتزن، 

ا كتػبوبة من قبل خبراء الشعر في تريع أتؿاء العالم  ليس عددنا قليلان من قصائد نزار قباني مشهورة جدن

ىي المجموعة الثانية من  . ىذه اتظقتطفات الشعرية  "أشهد أف لا إمرأة إلٌا أنت"حتى يومنا ىذا

قصائد نزار قباني التي تيرترت إلى لغات تؼتلفة في العالم، بعد نشر أكؿ كتاب شعرم لنزار، كتاب 

لأكؿ مرة في  (. نيشر كتاب "أشهد أف لا إمرأة إلٌا أنت"َُِٕاتضب )غاندينج بوستاكا، أكتوبر 

كدخل طبعو السادس. ثم أعيد نشر ىذا  ُّٖٗكاستمر نشره عدة مرات حتى يونيو  ُٕٔٗ عاـ

: َِِِ)ىوطامو،  َُِٓ، بتَكت في يناير  Hachette Antoineالكتاب لطبعة جديدة من قبل

اتظسند إليو أك تضاه إلى  إلى التعليق عبارة عن موضوعات جديدة، أك أخبار تسند لأف  (.َُٓ

كقلما تؾد شاعرا عربينا معاصرا  (.ُٖٓ: َِِّ)رضا: البؤرية الفكرة الرئيسية المحورية أك النواة 

يكتب شعر التفعيلة أك الشعر اتظنثور بدكف أف يوظف التًاث أك يشغل الكتابة الصوفية أك يستلهم 

أك يستحضر مقتبسات اتظتصوفة كالوٌ عاظ أك الشخصيات الصوفية أك يستعمل تعابتَ اتظعرفة اللدنيٌة 

ينحو منحاىم في التخييل كالتجريد كاستعماؿ الرموز كاالستعانة برشاقة األسلوب كتلوين النصوص 

 (.2223:61،زيدان) الشعرية بنفحات الدين

فالشعر كلاـ يعتمد على استخداـ موسيقى خاصة بو يطلق عليها مسمى اتظوسيقى الشعرية ك ىو 

كفي حالات أخرل كاف الشعر  (.ُ: َُِِ ،ن أنواع الكلاـ يعتمد على كزف دقيق )جاهمينوع م
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انعكاسان تضركة المجتمع، كمرآة تظا يجتاحو من أفراح كأتراح في تريع اتضياة جوانب اتضياة، فقد ظهر 

 تفاعلو مع الأكبئة التي اجتاحات البشرية كىددت اتضياة مند القدـ فسببت ىلعا كخوفا )شعيب،

الشعر بمختلف أنواعو كموضوعاتو تعبتَ عن شخصية اتطالق التي يتم التعبتَ عنها  (.َِ: ََِِ

كلكن يجب أف تكوف على دراية بأف الشعر قد شهد أيضنا فتًة من  بكلمات مليئة باتظعاني.

 كقد مر شعر الغربة بثالث مراحل، حيث بدأت اتظرحلة الأكلى في بداية اتعجرة إلى أكاخر التأسيس.

ربعينات، ككانت اتظرحلة الثانية عند دخوؿ اتظوسيقى الشرقية، أما اتظرحلة الثالثة، فكانت بمجيء لأا

عمل أدبي سيتم  كاف منالشعر   (.ْٕٔ: َِِّ)رمضاف  شعراء آخػػػػػػرين من اتصزائر إلى فرنسا

. كفقنا الشعرتسجيلو في التاريخ كىو دليل على اتضضارة الإنسانية في العصر الذم تم فيو تأليف 

)شكرا،  لريفاتتَم، يتغتَ الشعر دائمنا في برادكبو كفقنا لتطور الذكؽ كالتغتَات في مفهومو اتصمالي

أف تكوف في الشعر معاف متغايرة قد اشتًكت في لفظة كاحدة كألفاظ متجانسة . (ُٓٔ َُِِ

 (.   ّْٗ: َِِّمشتقة )بديوم 

كيعتقد بعض الناس أف الشعر يأتي من منطقة. قيل منطقة بودة ىي إحدل اتظناطق التي تزخر بمتَاث 

ضخم ك متنوع إذ يحتوم على العادة ك التقاليد ك التًاث الأدبي أهمها الشعر الفصيح كالشعر العامي 

لدراسة لأنها مثتَة للاىتماـ ل "أشهد أف لا إمرأة إلٌا أنت" شعر (.َِ: َِِِ ،اتظلحوف )حليمة

ىي عمل اتظراىقتُ فقط، بينما "حب"تكتب عن حب اتظرأة. بالنسبة للعديد من الناس، فإف كلمة

بالنسبة لنزار، ىي أعظم ىدية كأنبلها. لذلك يبدك أف نزار لم ينفد من الكلمات في عيش حبو من 

لنزار بعنواف "أشهد أف لا إمرأة  في  شعرل الشعر اخلاؿ اتساع اتطياؿ كاللغات الشعرية. كردت ىذ

 إلٌا أنت".
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في ىذه الدراسة، قرر الباحث استخداـ تأكيلات بوؿ ريكور في تحليلو النظرم. لأف النظرية 

أفٌ الكتابة التارخية تستمد ماىيتها  بوؿ ريكور يرلاتعتَمينوطيقية لبوؿ ريكور تركز أكثر على النص. 

ور النص على أنو النص مستقل فهو لا يعتمد على يفهم ريك (.ٕٕ: َِِِ ،)حراج ك ىويتها

قصد اتظؤلف، أك على الوضع التاريخي للعمل أك الأعماؿ التي ييدرج فيها النص  كعلى القراء 

الأكائل. إذا تم تطبيق اتعتَمينوطيقا على النصوص، فإف طبيعة اتعتَمينوطيقا نفسها تتغتَ )كحيد، 

َُِٓ:ٗ). 

بمسألة الذات أك باأتضرل مشكلة الذات التي همشتها البنيوية الفرنسية عندما أنكرت  إىتػم ريكػور

كجودىا كما شهد الكوجيتو إذالاؿ نيتشويا عندما حولو نيتشو إلى تغر كىم لذلك كاف انهماـ 

ريكور كاضحا بالتًكيز على التمييز بتُ ىوية الذات التي تتغتَ كتبقى في الوقت عينو تػافظة على 

ينتقل ريكور من علم الدلالات إلى علم اتعتَمينوطيقا من خلاؿ تكوين  .(2221:35،بلحا) اذاته

تطلق كلمة النص مفاىيم النص.كاف النص عمل خطاب، كبالتالي فهو أنسب مثاؿ للعمل. 

إف القوؿ  (.َٓ: َُِٗ ،حسب بوؿ ريكور على كل خطاب تم تثبيتو بواسطة الكتابة )ديلمي

بأف النص ىو عمل يعتٍ القوؿ بأنو كلية منظمة لا يدكن اختزاتعا في اتصمل التي يتكوف منها. يتم 

 شعرإنشاء ىذه الكلية بناءن على سلسلة من القواعد التي تحدد نوع الأدب، كالتي تحوؿ اتططاب إلى 

وف لو أيضنا تكوين فريد أك ركاية أك مسرحية. عندما يكوف العمل جزءنا من نوع، في نفس الوقت يك

كبهذه اتظعاتصة اتصدلية تظشكلة التأكيل فإف تأكيلية بوؿ  (.ُٖ:ََِٔريكور، )يحدد أسلوبو اتطاص 

 ،دائما )فرجريكور تحاكؿ أف تحتضن بداخلها استفهاما اتجو لتأكيليات أكثر أحادية على إقصائها 

إلى أننا لا نستطيع أف تؾيب مباشرة عن ىذا السؤاؿ من دكف أف  يذىب بوؿ ريكور (.ٗ: َِِِ
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نكوف قد كضعنا مسبقان الاىتماـ نفسو في إطار أكسع ىو الوجود في العالم الذم يشكل بالتأكيد 

كحدة اتظوجود الذم ىو ذات يوجد في العالم كبالتًابط، فإف العالم الذم يوجد فيو ليس تغموع 

 (.ُٕٕ: ََِِف من الأشياء القائمة )سبتي اتظوجودات التي تشكل الكو 

من قبل باحثتُ آخرين، كتم  الشعرا بالطبع تم إجراء الكثتَ من الدراسات حوؿ ىذ

 :تلخيص دراسات سابقة تؼتلفة ذات كجهات نظر تؼتلفة كالبيانات كالتالي

لنزار  إلٌا أنت" ( بعنواف الشعر في الشعر "أشهد أف لا إمرأةَُِٗزىرة نور عفيفة ): أكلان          

قباني )دراسة علم بلاغة(. كرد فيو أف ىذا البحث يستخدـ اتظنهج الوصفي النوعي، كمصدر بيانات 

لنزار قباني. كالنتيجة التي تم  في الديواف "أشهد أف لا إمرأة إلٌا أنت" شعرىذا البحث من أبيات 

يحتوم على سجع في ديواف فصلا من الشعر، اتظقطع الذم  ِْاتضصوؿ عليها ىي أف من أصل 

فصلا من الشعر. أما أنواع السجع التي تم العثور  ّْأشهد لا امرأة غتَؾ لنزار قباني موجود في 

 سجع. ّّسجع، كفقط متوازم  ُُسجع، سجع موشا  ِْعليها فهي: سجع ميشرؼ 

الشعر"أشهد ( بعنواف شخصية اتظرأة في َِِِديوم لطفيانا حياتى، دارسي سيافا ) :ثانيا         

لنزار قباني )التحليل السيميائي لفرديناند دم سوسور(. في ىذه الدراسة  أف لا إمرأة إلٌا أنت"

باستخداـ الأساليب النوعية. كيدرس ىذا البحث باستخداـ التحليل السيميائي. السيميائية ىي 

لى أف ىناؾ جوانب دراسة العلامات كاتظعاني الواردة في الأعماؿ الأدبية. كخلصت ىذه الدراسة إ

بينما  "أشهد أف لا إمرأة إلٌا أنت" ٔٓ الشعرذات دلالة، كىي خصائص اتظرأة موضحة في آيات 

شخصية اتظرأة كىي الزكجة الأكثر حبنا، القادرة على رعايتها  الشعرا تشرح نتائج البحث في ىذ
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نان كصبورنا كقادرنا على ذلك. كرعايتها بشق الأنفس مثل رعاية طفلها الذم لا يزاؿ صغتَنا كقويان كحنو 

 .رافق الشاعر بفرح كحزف

"أشهد أف لا إمرأة   شعر( بعنواف القياس كالغرض منو في َُِٗتيارا إيفي نيهياتي ) :ثالثا         

لنزار قباني. استخدـ الباحث في البحث اتظنهج الوصفي النوعي كأسلوب تحليل. ترع  إلٌا أنت"

أك الأعماؿ العلمية الأخرل اتظتعلقة بهذا البحث كالأخذ من البيانات  البيانات باستخداـ الأدبيات

الأكلية كالثانوية. ىذا البحث عبارة عن حرث مكتبة )مكتبة حرثية( يناقش أنواع كأغراض التسيبيح. 

( ُبيو، كىي: شكبناءن على صيغة اتظشكلة التي تم تحديدىا، توصلت الباحث إلى ثلاثة أنواع من الت

على أساس  بيوشالت بيو من حيث معناىا كالغرض منهاش( التّ( كجو الشبو، ِتظخصصة، بيو اشالت

على أساس كجو  بيوشالت .ُٗالذم يتكوف من  بيوشالت بيو ىناؾ نوع كاحد كىو مرسلشالت تقليد

بيو،  شالت ُْبيو،  موسل تتكوف من شالت ّتغمل تتكوف من  أنواع، كىي ْالشبو مقسمة إلى 

مقبوؿ ىو  بيو بناءن على معناه كالغرض منو، ىناؾ نوع كاحد كىوشالت بيو.شالت ٔمن التمثيل تتكوف 

أغراض، كىي: كشاؼ اتظسبو ىناؾ  ٓبيو.  بينما ينقسم الغرض من التشبيو إلى شالت ٓيتكوف من 

 .ُ، كالتسويح اتظسبو ْ، كتزيتُ اتظسبو ُ، كبياف إمكاف كجود اتظسبو ٔ، كبياف مقدار ىاؿ اتظسبو ٔ

"أشهد أف لا إمرأة إلاٌ  ( بعنواف تعريف اتضب في كتابَِِِفينا ألفي تػفوظة ) :بعارا

لنزار قباني من منظور ركبرت ستًينبرغ. تستخدـ ىذه الدراسة نوعنا من البحث النوعي،   أنت"

كمصادر البيانات اتظستخدمة من قبل الباحث ىي مصادر البيانات الأكلية كالثانوية. طرؽ ترع 

باستخداـ تقنيات القراءة كتقنيات تدكين اتظلاحظات أثناء استخداـ تقنيات تحليل البيانات  البيانات
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كتقليل البيانات كعرض البيانات كاستخلاص النتائج. كانت نتائج البحث الذم أجرتو الباحث 

عن  بيانات عاطفية، البيانات التالية ىي بيانات ٗبيانات التزاـ،  ُبيانات تزيمية،  ٖالعثور على 

، ىناؾ ثلاثة أشكاؿ من اتضب كىي شكل اتضب اتضقيقي موجود في الشعرا شكل اتضب في ىذ

مقاطع شعرية، شكل صداقة اتضب موجود  ٖأبيات شعرية، شكل اتضب الركمانسي موجود في  َُ

 .مقاطع شعرية ٓفي 

في  ( بعنواف البحث التحليل السيميائي تظايكل ريفاتتََُِِيوسف ىيكل ) :خامسا

الشعر الإخبارم إيزرينا أماف لنزار قباني. تهدؼ ىذه الدراسة إلى كصف التحليل السيميائي تظايكل 

إخبرم عشرينا عاما لنزار قباني. طريقة البحث اتظستخدمة ىي طريقة كصفية كصفية  لشعرريفاتتَ 

اـ اتظنهج مع بيانات كدراسات تستند إلى مصادر تؼتلفة، كالتي يتم تحليلها بعد ذلك باستخد

السيميائي كنظرية ريفاتتَ من خلاؿ النظر في انقطاع التعبتَات كالنماذج كاتظتغتَات كاتظصفوفات 

كالتخطيطات التوضيحية في القراءات السابقة الاستكشافية ك اتعتَمينوطيقية. تم كصف نتائج 

البحث  ، أما موضوععشرين عامابرم خإ شعرالتحليل كعرضها في شكل كلمات. موضوع البحث 

. يعتمد ىذا البحث على تحليل قراءة ريفاتتَ عشرين عامابرم خإ شعر فهو اتظعتٌ أك اتظصفوفة في ؽ

يتعلق برجل يحب فتاة صغتَة السن تختلف  الشعرا ذتعالسيميائية، كالتي تكشف أف اتظعتٌ الشامل 

بشكل تريل عنو في العمر. يوضح ىذا البحث مدل قوة حبو لنزار لأنو يستطيع تأليف الشعر 

 الوقوع في اتضب للغاية. يتم اتضصوؿ على اتظعتٌ بناءن على القراءة اتعتَمينوطيقية التي يعززىا نموذج

 الشعرا متغتَات، كىي: الانتظار، كالوقت كالعمر، كالاجتماعات. مصفوفة ىذ ّالذم يحتوم على 
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 تكوفي .د عشرين عامناىي أمل الرجل كاعتقاده بأنو يستطيع كسب حبو لتلك الفتاة الصغتَة بع

 .من نص مبرمج متعلق بقصائد نزار أخرل الشعر

لنزار قباني    "أشهد أف لا إمرأة إلٌا أنت"  ( شعرَِِِعبد الأمبار رحيم ) سادسا:

: الشعرا ذ)تحليل سيميائية ريفاتتَ(. تشمل النتائج التي تم العثور عليها في تحليل ريفاتي السيميائي تع

من خلاؿ القراءات الاستدلالية ك اتعتَمينوطيقية، ىناؾ عدـ مباشر للتعبتَ الشعرم. اتظصفوفة أك 

 الشعرىو، أكلان،  الشعرا اتعيبوجراـ تعذ ىو لا يدكن لامرأة أف تعيد طفولتي إلا أنت. الشعرجوىر 

ا رية ليلى تغنوف إلى ىذيتم تحليلها مرتبطة بقصائد نزار أخرل. ثانينا، يحوؿ نزار القصة الأسطو  ذمال

مفهوـ الوحدانية في الفلسفة، أك الوحدتوؿ ىو  الشعر. ثالثنا، الفكرة الرئيسية التي تتضمنها الشعر

 .موجود في التصوؼ

"تغازات اتضب في تؼتارات شعرية لنزار  ( بعنوافَُِِمشرخي ) تجيتًا نتَكانا ك :سابعا

اتظنهج الوصفي النوعي. تشتَ نتائج ىذه الدراسة  قباني" )دراسات دلالية(. استخدمت ىذه الدراسة

 إلى أف معتٌ الاستعارة كما يتضح من مفاىيم نظاـ استعارة اتضب اتظوجودة في اتظختارات الشعرية

لنزار قباني تتضمن ثلاثة أشياء، كىي المجاؿ اتظصدر كالمجاؿ اتعدؼ كالتشابو. لكلا  كتاب اتضب""

تغالان مصدرنا في شرح المجاؿ اتظستهدؼ،  ُٓحليل، كجد أف ىناؾ المجالتُ )الأرض(. بناءن على الت

ألا كىو اتضب. تنقسم أنواع الاستعارات اتظبنية على نظرية مايكل سي ىالي إلى تسعة، كىي 

الوجود، كالكوف، كالطاقة، كاتصوىر، كالأرض، كالكائن، كاتضياة، كاتضيوية )الكائنات اتضية(، 

لاستعارات في ىذه الدراسة، كىي الوجود، كاتضيوية، كاتصوىر، أنواع من ا ٓكالإنساف. توجد 
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( اتضب مرسوـ على ُخاتدة كىي:  ٔكالإنساف، كاتصسم. أما آراء نزار قباني في اتضب فتختتم  

( للحب رائحة تتخلل بساتتُ اتطوخ. ّ( لأف حبي لك يفوؽ ارتفاع الكلمات.  ِأكراؽ الشجر. 

باتضبر الأزرؽ كالأتزر كالأخضر حريث تتم كتابة كل ( سأكتب قلمنا على حبك العاطفي ْ

( أترل ما في حبنا أنو يستطيع اتظشي على اتظاء دكف أف ٔ( اتضب ايضا كاتضمامة. ٓالكلمات. 

 .( اتضب شيء يتجاكز اتضدكد كالتصوؼ كالعبادةٖ( أنا رسوؿ المحبة. ٕيغرؽ. 

كجودة ترترة العبارات الإذافية  ( بعنواف تقنيةَُِِثامنا:  ثم محمد فيصل أسيارم كيويو )

لنزار قباني. أساس اتظنهجية التي يستخدمها الباحث ىو   في شعر"أشهد أف لا إمرأة إلٌا أنت"

 ُٓترلان إدافينا تدت ترترتها باستخداـ  َُٔالأسلوب النوعي. في ىذه الدراسة، كجد الباحث 

نقل النوايا كالرسالة كالأىداؼ للقراء إلى تقنية ترترة، كترترتتُ تقنيتتُ كانتا ذات جودة عالية في 

اللغة اتعدؼ. ىذا يعتٍ أف اتظكافئ التقتٍ عمومنا لديو أعلى درجة في ثلاثة جوانب من تقييم جودة 

٘، كجانب ٕ.ٖٓ٘، ثم جانب القبوؿ لديو درجة ّ.ّٖالتًترة، بما في ذلك جانب الدقة بدرجة 

 .٘ تظزيد من البحثٔ.ٖٕاتظقركئية لديو درجة 

( بعنواف تحليل الاستعارات للحب كالنساء في َِِِتاسعا: محمد إتشاعيل أجينج ىوتومو )

التي أشهدىا لا توجد نساء غتَؾ لنزار قباني. الطريقة اتظستخدمة في ىذه الدراسة ىي طريقة  الشعر

ت كصفية أسلوبية. في ىذه الدراسة، استخدـ الباحث تقنيات ترع بيانات التوثيق. كاستخدـ تقنيا

اتظثابرة في القراءة في تقنيات التحقق من صحة البيانات. كجد الباحث عدة ترل تحتوم على تغاز 

تحتوم على ما يصل إلى اثنتُ كستتُ   "أشهد أف لا إمرأة إلٌا أنت" مرساؿ في ديواف نزار قباني
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اتظسببية، كالاعتبار ما كاف ترلة. ثم تنقسم ىذه المجاز إلى تذانية أجزاء، كىي الكلية اتصزئية، كالسببية 

 .اعتبار، كالاعتبار ما كاف ييكوف، كاتضالية، كالمحلية

( بعنواف خطاب المجاملات في أشعار نزار قباني. يناقش َِِِعاشرا: عمر تزود أتزد )

ىذا البحث دراسة نوع كاحد من أفعاؿ الكلاـ التعبتَم، ألا ك ىو اتظدح. بشكل عاـ، يعد التعبتَ 

لنظرية قانوف الكلاـ التي تعد جانبنا رئيسينا في علم  (ُٗٔٗ) ستَلي الرئيسية لتصنيف أحد الأنواع

اللغة. تم تحليل ىذا البحث بأخذ تسعة عشر نصان شعريان. كىي مكتوبة بنموذج التًترة العربية ثم 

مبسطة  تكتب باللغة اتعدؼ )الإتؾليزية( بعد التًترات الأدبية اتظقبولة. تتم مناقشة كل نص بطريقة

للغاية. ثم اتصزء الأكثر أهمية في ىذا العمل ىو تطبيق شرط صدؽ ستَؿ من أفعاؿ الكلاـ التحريرم 

 .إلى كل نص تػدد

من خلاؿ الاىتماـ بالبيانات التي تم ترعها، تم العثور على العديد من الاختلافات 

لسابقتُ. الفرؽ ىو أف كالتشابهات مع الدراسات التي تم إجراؤىا من قبل العديد من الباحثتُ ا

ىناؾ اختلافات في الدراسات كالدراسات التي أجريت باستخداـ دراسات بلاغو كالسيميائية 

 .كالدلالات. في غضوف ذلك، ستَكز الباحث ىذه اتظرة على دراسة تأكيلات بوؿ ريكور

 في حتُ أف تشابو البيانات أعلاه مع ىذا البحث موجود في تشابو الكائنات اتظستخدمة،

كلكن باستخداـ نهج تؼتلف. تظهر البيانات الثانية أف البحث استخدـ نهج الفعل الكلامي. بينما 

 .اختار الباحث في الدراسة اتضالية استخداـ منهج اتعتَمينوطيقا بوؿ ريكور
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، أشكاؿ اللغة الرمزية فيويهدؼ ىذا البحث إلى التعرؼ على بنية ىذا الشعر، كمعرفة 

مع عرض البيانات أعلاه،  .طيقا اتضب فيو، دراسة اتعتَمينوطيقية لبوؿ ريكوركمعرفة معتٌ ىتَمينو 

فإف ىذا البحث بعنواف معتٌ اتضب في الشعر "أشهد أف لا إمرأة إلٌا أنت"  لنزار قباني بناءن على 

 .دراسة بوؿ ريكور اتعتَمينوطيقسية

 أسئلة البحث . ب

 بناءن على خلفية البحث تكوف أسئلة البحث كالتالي:

 ؟ هد أف لا إمرأة إلٌا أنت" لنزار قبانيشكيف بنية الشعر الداخلي للشعر "أ .ُ

 لنزار قباني؟ هد أف لا إمرأة إلٌا أنت"ش"أكيف أشكاؿ اللغة الرمزية في الشعر  .ِ

لنزار قباني بناءن  هد أف لا إمرأة إلٌا أنت" ش"أما معتٌ ىتَمينوطيقا اتضب في الشعر  .ّ

 كور؟على نظرية ىتَمينوطيقية لبوؿ ري

 فوائد البحث  .ج

 . الفوائد النظريةُ 

أمل الباحث في ىذه الدراسة أف تصبح نتائج ىذا البحث مصدرا للمعلومات 

كاتظعرفة اتصديدة للقراء، كخاصة تصميع طلاب قسم اللغة العربية كآدابها. بالإضافة إلى ذلك، 

من اتظتوقع أيضنا أف يكوف ىذا البحث مادة مرجعية تظزيد من البحث باستخداـ نظرية 

 .اتعتَمينوطيقية لبوؿ ريكور

 . الفوائد التطبيقيةِ 
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من اتظتوقع أف يصبح ىذا البحث علمنا كمعرفة جديدة بالإضافة إلى رؤل إضافية 

كأكثر اكتمالان. كيهدؼ ىذا أيضنا إلى تسهيل استدامة كتطوير عالم التعليم. باستخداـ 

ىذه، من اتظأموؿ أف يكوف من السهل على القراء فهم تؼتارات الشعر  نظرية اتعتَمينوطيقية

للشاعر الظاىر في كل العصور، كىو نزار قباني. بالإضافة إلى ذلك، سيعرؼ القراء أيضنا  

 .كيف يدكن التعبتَ عن اتضب من خلاؿ أبيات الشعر العامة
 

 حدود البحث .د

ثية لتوضيح ىذه الدراسة. يركز ىذا البحث عند إجراء ىذا البحث، من الضركرم كجود قيود حر

هد أف لا إمرأة إلٌا أنت" لنزار قباني. شعلى مناقشة شكل التعبتَ عن اتضب أك المحبة في الشعر "أ

"أشهد  بالإضافة إلى ذلك، تركز الباحث أيضنا على اتظعتٌ اتعتَمينوطيقي للتعبتَ عن اتضب في الشعر

 .لنزار قباني، كىي دراسة عن ىتَمينوطيقا بوؿ ريكور أف لا إمرأة إلٌا أنت"
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 الفصل الثاني       

 الإطار النظري

 الذيرمينوطيقا .أ

لا يدكن فصل اتعتَمينوطيقية، من حيث النشوء كالتطور، عن التاريخ اتظبكر لتطور 

متجذر في الفلسفة كفرع من فركع العلم. بفضل  العلم. يعتًؼ مؤرخو الفلسفة بأف اتعتَمينوطيقا

ظهورىا في عالم الفلسفة، يدكن للتأكيل أف يوفر إطارنا للتفكتَ النقدم الانعكاسي في تغالات 

في تطورىا . (Geisteswissenscheften)العلوـ الأخرل، كالتي يتم تصنيفها في العلوـ الإنسانية 

ينوطيقا خطابان تدت مناقشتو على نطاؽ كاسع من قبل في تغاؿ العلوـ الإنسانية، أصبحت اتعتَم

كحيد.  تفستَ النص" ) ك الفهم"العلماء كاللاىوتيتُ في تخصصاتهم، لا سيما فيما يتعلق 

َُِٓ :ُٓ.) 

  hermeneueinمن اليونانية، كىي "hermeneutic" من الناحية اللغوية، تأتي كلمة

 ) Palmerيعتٍ حرفيا اتعتَمينوطيقا،   hermeneia التي تعتٍ اتعتَمينوطيقا. لذلك، فإف الاسم

يعتٍ أف اتعتَمينوطيقا ىي نظرية للتفستَ فيما يتعلق بالفهم ( ِّ:َِِْ( في ىادم )ُٗٔٗ

إف اتعتَمينوطيقا ىو فن اتعتَمينوطيقية، حيث ( ُّٗٗ ) Eliade العاـ في فهم النصوص. قاؿ

 (.ِّ: َُِْ)ىادل,  كالقارئتوجد ثلاثة مكونات مهمة، كىي النص كاتظتًجم 
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-ُٖٕٔتم تطوير اتعتَمينوطيقا كتقليد فلسفي من قبل فريدريش شلايرماخر )

(، لتفستَ الكتاب اتظقدس، كتم تطبيقها لاحقنا على أحراث العلوـ الإنسانية من قبل ُّْٖ

(، بالإضافة إلى العديد من الفلاسفة الأتظاف الآخرين مثل ُُُٗ-ُّّٖفيلهلم ديلثي )

دجر، جادامر ، كىابرماس، الذم ركز على مشكلة اتعتَمينوطيقية. بالطبع، لا تتعلق ىاي

 .(ْ: ََِِاتعتَمينوطيقا بالتًترة فقط. )رمضاف، 

تتمثل اتظهمة الرئيسية للهرمينوطيقا في تفستَ نص كلاسيكي أك نص غريب تدامنا 

ؾ معاني عديدة تظصطلح بالنسبة لنا تؿن الذين نعيش في زماف كمكاف كجو ثقافي تؼتلف. ىنا

اتعتَمينوطيقا. ىناؾ من يتطابق مع علم اتعتَمينوطيقا. البعض يفسرىا على أنها طريقة 

للهتَمينوطيقا. كىناؾ أيضنا من يسمونو تقنية اتعتَمينوطيقا أك فن التًترة الشفهية. أطلق عليها 

. بينما أطلق ، أم فن صنع شيء غتَ كاضح أصبح كاضحناTechne hermeniasأفلاطوف اسم 

كىو ما يعتٍ منطق اتعتَمينوطيقا. في البداية، كانت   peri hermeneutics عليها أرسطو اسم

دراسة اتعتَمينوطيقا مرتبطة فقط باللغة أك النصوص الأكلية مثل الكتب اتظقدسة كما إلى ذلك. 

ن اتظعرفة التي العمل الأدبي ىو الواقع الذم تتم مناقشتو. العمل الذم ىو عبارة عن تغموعة م

تدت مناقشتها ، يتم تغليفو بنظاـ أيديولوجي معتُ. لذلك، فإف اتعتَمينوطيقا ضركرم لتفستَ 

  (. ٕٔ:ََِِالرسائل الأيديولوجية الواردة في الأعماؿ الأدبية )سنة الراكم ك سافطرم. 

ترتبط ترتبط اتعتَمينوطيقا ارتباطنا كثيقنا بأنشطة تفستَ كفهم اتظعتٌ. نتيجة لذلك، 

اتعتَمينوطيقا بشيئتُ، أكلان التأكد من تػتول كمعتٌ الكلمة، كاتصملة، كالنص، كما إلى ذلك. 
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الثاني يفهم التعليمات الواردة في أشكاؿ رمزية. تحتوم الأعماؿ الأدبية في شكل نص على عدد 

كالعلامات  من العلامات أك الرموز، مثل علامات أك رموز اللغة، كالعلامات أك الرموز الأدبية،

أك الرموز الثقافية. عادة ما تظهر العلامة أك الرمز في شكل رمزم. لذلك، في تفستَ كفهم اتظعتٌ 

الوارد في الشكل الرمزم، ىناؾ حاجة إلى مزيد من اتصهد. في تػاكلة لتفستَ كفهم معتٌ 

وجي، النصوص الأدبية، يجب استخداـ أهمية نظرية كطرؽ اتعتَمينوطيقا كمشرط للدراسة )س

 (.َُْ:َُِِنينسيمهيانتي، ك فيصاؿ. 

 ب. هيرمينوطيقا بول ريكور

( بأنو الفيلسوؼ الفرنسي الرائد في ىذا العصر ََِٓ-ُُّٗ) ييعرؼ بوؿ ريكور

كلد في فالنسيا جنوب فرنسا. بعد ذلك بعامتُ، أصبح يتيمنا.  ُُّٗفبراير  ِٕاتظعاصر. في 

نشأ في رين. لقد جاء من عائلة مسيحية بركتستانتية متدينة، لذلك فهو يعتبر من كبار 

توفي كترؾ اتططاب الوراثي للأبد كدفن  ََِٓيو ما َِاتظفكرين البركتستانت في فرنسا. في 

في شاتينام مالابرم بفرنسا. موتو حدث خسارة صدـ عالم الفلسفة. في الواقع، قاؿ رئيس 

ا )كحيد، " الوزراء الفرنسي جاف بورم رافاراف لقد فقدنا الآف إنسانان أكركبينا عظيمنا موىوبان جدن

ْٖ:َُِٓ.) 

وطيقا، أم التأملات الفلسفية من خلاؿ فلسفة الإرادة، أثار ريكور أكلان علم اتعتَمين

كفهم النصوص كدراستها. اتعتَمينوطيقا ىو عملية رفض تحلل المحتول كاتظعتٌ الذم يظهر من 
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اتظعتٌ اتطفي نفسو. بمعتٌ كاسع، فإف موضوع اتعتَمينوطيقا ىو النص الذم يشمل الأدب 

 (.َّ: َُِٗكالأساطتَ كالرموز )فهمي. 

تَمينوطيقا ريكور البحث عن اتظعتٌ ىو اتظشكلة الأساسية في الفلسفة، لأنو يعتبر ى

أىم شيء عند مواجهة تعددية اتظعاني، كالتي قد توجد في طبقات. يحافظ بوؿ ريكور على 

التفكتَ في اتعتَمينوطيقا، حريث تكوف تأكيلاتو تػاكلة للكشف عن اتظقاصد اتظخفية كراء النص، 

ف فهم ريكور يكشف. اتعتَمينوطيقا ىو أساس يستخدـ في قراءة كفهم لذلك يدكننا القوؿ أ

 .(ِٗ: َُِٗاتظعتٌ اتطفي كراء النص الذم يبدك كاضحنا كيحتوم على معتٌ )فهمي، 

اتعتَمينوطيقا من النظرية أعلاه أنو في تنفيذ اتعتَمينوطيقا ىناؾ جانباف يجب رؤيتو. يؤمن اتصانب 
يفهمها كيفهم اتصانب الثاني نص اتظعلومات أكلان ثم يصدقها. يقاؿ أف  الأكؿ أكلان بنص اتظعلومات ثم

اتعتَمينوطيقا يكوف ناجحنا عندما يتحقق اتعدؼ الأعمق للتفستَ نفسو. الغرض من اتعتَمينوطيقا ىو 
تػاكلة تحقيق معتٌ النص للقارئ اتضالي. يعرٌؼ ريكور اتعتَمينوطيقا بوضوح بأنو تػاكلة من قبل العقل 

اتظعاني اتطفية كراء اتظعاني التي تظهر على الفور. في كقت لاحق يتوسع في التعريف عن  لكشف
يدكن أف يحد النص كرابط بتُ لغة الإشارة كالرموز من نطاؽ  اليقظة من النص طريق إضافة

قط اتعتَمينوطيقا لأف الثقافة الشفوية )الكلاـ( يدكن تضييقها. ستتعلق اتعتَمينوطيقا في ىذه اتضالة ف
بالكلمات اتظكتوبة كبديل للكلمات اتظنطوقة. أكد ريكور أف التعريف غتَ الواسع للغاية لو كثافة في 
الواقع. بالنسبة لريكور، فإف مشكلة اتعتَمينوطيقا النصية معقدة. لذلك، لم يعرٌؼ ىو نفسو علم 

)سنة الراكم ك  الفكراتعتَمينوطيقا بشكل دائم، لأف اتعتَمينوطيقا النصية تتغتَ دائمنا مع تطور 
زمن غتَ بعيد على صلػة كثيقػة التفسيػر  لقػد كػانت الػهرمينػوطيقػا إلى(. َٕ:ََِِ ،سافطرم

  (.ٕٔ: َِِّ ،م غالبا ما كاف يؤدم إلى اختلاؼ الرؤم ك تعدد اتظفاىيم )كريػػبشذىػوتي اللاال

حليل النصي، فإننا لا يجب أف يكوف اتعتَمينوطيقا صحيحنا دائمنا. حتى عند إجراء الت

اتعتَمينوطيقا الصحيح" يجب أف يكوف اتعتَمينوطيقا الذم ننتجو قادرنا  "لا تؿاكؿ العثور على
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)أكليفيا  على توفتَ الثقة أك الإقناع )إدانة( اتضجج البحثية التي نبنيها كأطركحة حرثية

تفستَ النص اتظعتٍ ىو قراءة للمعتٌ اتطفي في النص الذم  (. َُِِ:َُُكسودارسونو، 

يحتوم على اتظعتٌ اتظرئي. طرح بوؿ ريكور مفهوـ الأفق أك الأفق لكل من النص كالبشر الذين 

ىم في ىذه اتضالة قراء. في النهاية  ىذا اتعتَمينوطيقا للنص ىو الذم يدكن استخدامو للكشف 

 (.َُِٖ:ّٕحسنة ك رجبي، عن اتظعتٌ اتطفي للواقع في النص )

لدراسة ىتَمينوطيقا لبوؿ ريكور، ليس من الضركرم تتبع جذكرىا إلى التطورات 

( أيضنا موقف بوؿ ريكور ْٕ-ّٖ: ََِّاتعتَمينوطيقية السابقة. لذلك، يضع باتظر )

يقا اتعتَمينوطيقي منفصلان تدامنا عن الأشكاؿ اتعتَمينوطيقية التي نوقشت سابقنا، أم اتعتَمينوط

اتطاصة بنظرية اتعتَمينوطيقية الكتاب اتظقدس ، كعلم اتعتَمينوطيقا للطرؽ اللغوية ، كىرمينوطيقا 

،  (Geisteswissenschaften)الفهم اللغوم، كعلم اتعتَمينوطيقا لأسس العلوـ الإنسانية

ثل تقليد كاتعتَمينوطيقا الظواىر للدازين. من منظور بوؿ ريكور، فإف إميليو بيتي أيضنا الذم يد

اتعتَمينوطيقا اتظنهجي، ككلاهما من الشخصيات اتعتَمينوطيقية اتظعاصرة، قائلان إف اتعتَمينوطيقا 

ىو دراسة للكشف عن اتظعتٌ اتظوضوعي للنصوص التي تعا مسافة في اتظكاف كالزماف عن 

، يعتبر القارئ. كمع ذلك، مثل ىانز جورج جادامر الذم يدثل التقليد اتعتَمينوطيقي الفلسفي

بمركر الوقت لم تعد النية الأكلية للمؤلف تستخدـ كمرجع رئيسي في فهم  بوؿ ريكور أيضنا أنو

 (.ََِّ:َِّالنص )ريكور، 
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بعد تفستَ بليشر، يدكن اعتبار فكر ريكور بمثابة جسر للنقاش اتضاد في اتطريطة 

و بيتي كىانس جورج جادامر على اتعتَمينوطيقية بتُ التقاليد اتظنهجية كالفلسفية التي يدثلها إميلي

التوالي. من ناحية أخرل، لدل ريكور نفس نقطة البداية مثل بيتي، كىي أف علم اتعتَمينوطيقا 

ىو دراسة الكشف عن اتظعتٌ اتظوضوعي للنصوص التي تعا مسافة في اتظكاف كالزماف عن القارئ. 

ة الأصلية للمؤلف تستخدـ  لكن من ناحية أخرل، يرل أيضنا أنو بمركر الوقت لم تعد الني

كمرجع رئيسي في فهم النص. علاكة على ذلك، يعتبر ريكور أيضنا كسيطنا من موقع التقليد 

اتعتَمينوطيقي الركمانسي لشلايرماخر كديلثي مع اتعتَمينوطيقا الفلسفي تظارتن ىايدجر )ريكور، 

َُِْ:ُُٖ.) 

ريكور أعلاه فيما يتعلق يدكن تصور مفهوـ كأسلوب طريقة اتعتَمينوطيقا لبوؿ 

 على النحو التالي. ُبالأعماؿ الفنية كمواضيع حرثية من خلاؿ الشكل 
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 .ُالصورة 

 منهجية الدراسة اتعتَمينوطيقية لبوؿ ريكور
 

 :أعلاه، يدكن اتباع منهجية البحث في اتظراحل التالية ُبناءن على الشكل 

الدراسة بالإضافة إلى موضوع أك مركز أكلا، يتم كضع النص )الفن( ككائن قيد  أ.

 .مستقل

بعد ذلك، ييفهم العمل الفتٍ باعتباره حقيقة كجودية من خلاؿ تجسيد بنيتو. ىنا  ب.

 .يحتل التحليل اتعيكلي مكانة مهمة

في اتظرحلة التالية، يتسع الفهم عندما يدخل طبقة التًميز. يحدث ىذا لأف  ج.

 .اتعيكلاتعتَمينوطيقا ىنا قد تجاكز حدكد 

د. تتطلب الرموز الرمزية التي يتم تفستَىا بالطبع أشياءن مرجعية فيما يتعلق بالعملية 

 .الإبداعية للفناف كالعوامل اتظتعلقة بها

تتطلب الشفرة الرمزية اتظنبعثة من النص كاتظرتبطة بمختلف القضايا خارج نطاقها  ك.

 .أنظمة أخرل لتكملة اتعتَمينوطيقا

ة العملية ىي اكتشاؼ اتظعتٌ أك الرسالة. يتضح من اتظخطط أف اتظعاني أختَنا، نهايز. 

كالرسائل في اتعتَمينوطيقا اتعتَمينوطيقي تقع في أكسع كأبعد اتظناطق عن النص 
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)الأعماؿ الفنية باعتبارىا حقائق أنطولوجية(، لكنها تظل في الأفق اتظنبعث من 

 .(ّٕٗ: ََِٖالنص )السعيدم، 

 

 

 

 

 الفصل الثالث

 منهج البحث

إف جوىر أسلوب البحث طريقة علمية للحصوؿ على البيانات أك اتظعلومات كما ىي         

يتكوف أسلوب البحث (. ََِِ:ِِْ،)ىارداني  كليس كما ينبغي، بأىداؼ كاستخدامات تػددة

ت الذم استخدمو الباحث في ىذه الدراسة من أنواع البحث كمصادر البيانات كتقنيات ترع البيانا

كتقنيات التحقق من صحة البيانات كتقنيات تحليل البيانات. سيتم شرح شرح كل من ىذه 

 :اتظكونات في العرض التقديدي التالي

 البحث عنو أ. 

نوع البحث الذم استخدمو اتظؤلف في تحليل ىذا البحث ىو نوع من البحث 

النوعي. الطريقة في ىذا البحث ىي البحث في اتظكتبات. البحث النوعي ىو حرث يستخدـ 

ا نهجنا استنتاجينا استقرائينا. ينطلق ىذا النهج من الإطار النظرم، كأفكار اتطبراء، ككذلك  أساسن
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تجاربهم التي تم تطويرىا بعد ذلك إلى مشاكل كحلوتعم اتظقتًحة للحصوؿ فهم الباحث بناءن على 

 (.ََِِ:ِْٓ ،)ىاردانيعلى مبرر )التحقق( في شكل دعم بيانات تجريبي في التقارير 

 در البياناتامصب. 

مصدر البيانات ىو أىم شيء في البحث. لن يتم اتضصوؿ على البيانات في تحليل 

صدر البيانات ىو الكائن الذم يتم اتضصوؿ على البيانات البحث بدكف مصدر بيانات. م

 (.َُِٗ:ُُٕاتظطلوبة منو )نور دين, 

يتم اتضصوؿ على مصادر البيانات الأكلية في الدراسة مباشرة من اتظصدر عن طريق 

القياس كالعد الذاتي في شكل استبيانات كملاحظات كمقابلات كغتَىا. بينما يتم اتضصوؿ 

الثانوية بشكل غتَ مباشر من أشخاص آخرين أك مكاتب في شكل تقارير أك على البيانات 

ملفات تعريف أك كتيبات أك مكتبات. في ىذه الدراسة، تكونت مصادر البيانات اتظستخدمة 

 ،)ىارداني من قبل الباحث من مصادر البيانات الأكلية كمصادر البيانات الثانوية

نزار قباني بعنواف أشهد  الشعرىذه الدراسة ىو مصدر البيانات الرئيسي في  (.ََِِ:ِْٕ

أف لا امرأة إلٌا أنت. كفي الوقت نفسو، لدعم اتظصدر الرئيسي، يتم استخداـ مصادر البيانات 

 .الثانوية في شكل كتب أك كثائق أك تغلات تتعلق بنظرية البحث

 تقنية جمع البيانات    .ج

تصمع البيانات. من أجل أف تكوف  تقنية ترع البيانات ىي طريقة يستخدمها الباحث

البيانات التي تم اتضصوؿ عليها صحيحة كمثبتة حقنا، يجب على الباحث تحديد أنسب تقنية 

 (.َُِٗ:ُّٕتصمع البيانات لاستخدامها )نور دين، 
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تقنية الكتابة في ترع البيانات في الدراسة.  كفي ىذه الدراسة، استخدـ الباحث تقنيات القراءة 

 :ية كالتاليكصف التقن

 تقنية القراءة  .ُ

 :تقنيات القراءة اتظطلوبة في تحليل الشعر في ىذه الدراسة ىي كما يلي

 .بعناية كبدقة نزار قباني بعنواف أشهد أنو لا توجد امرأة سواؾ شعرقرأة . ُ

كما   تحديد الكلمات أك اتصمل أك اتظقاطع التي تحتوم على نظرية اتعتَمينوطيقا. ِ

 .استخدمو الباحث

 تقنية الكتابة      .ِ

 :ىي كما يلي الشعرا تقنية الكتابة اتظستخدمة في تحليل ىذ

 .سجل البيانات التي تم العثور عليها كاختيارىا من نتائج تقنيات القراءة. ُ

 .فرز كتحديد البيانات اتظناسبة بناءن على نظرية اتعتَمينوطيقية اتظستخدمة في البحث. ِ

 

 تقنية تحليل البيانات  د. 

 :تقنية تحليل البيانات التي قاـ بها الباحث في ىذه الدراسة ىي كما يلي

فرز كاختيار البيانات التي تتوافق مع الأساس النظرم تعتَمينوطيقا بوؿ ريكور، كإزالة . ُ

 .البيانات غتَ ذات الصلة

 .ة  بوؿ ريكور اتعتَمينوطيقيةتصنيف البيانات اتظتعلقة باتعتَمينوطيقا كفقنا لنظري. ِ

 .تقدنً البيانات التي تم العثور عليها بناءن على ترتيب صياغة اتظشكلة. ّ
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   .استخلاص النتائج كفقنا لصياغة اتظشكلة. ْ

 

 

 

 

 

 الفصل الرابع

 عرض البيانات وتحليلها

"أشهد أف لا امرأة إلٌا أنت"  الشعر، يركز ىذا البحث على معتٌ ةالسابقفصوؿ بناءن على ال

مينيوطيقية. يجب تحليل اتظناقشة تستخدـ النظرية التأكيلية باستخداـ تَ تستند إلى نظرية بوؿ ريكور اتع

أساسيتُ للغاية في اتظناقشة التأكيلية. كىذه  الشعرا سيكوف ىيكل كمعتٌ نص ىذك  استقلالية النص،

على الباحث، ىناؾ عدة  شعرى اتظعتٌ الضمتٍ للنزار قباني. كلتسهيل العثور عل شعرمناقشة ل

. لأنو سيساعد شعرمراحل تؽيزة لنظرية بوؿ ريكور، بما في ذلك إجراء تحليل للبنية الداخلية لل

الباحث في تنفيذ اتظرحلة التالية. تتكوف بنية الشعر بشكل عاـ من ثلاثة عناصر رئيسية: السطور، 

التي  الشعرالشعر مثل القافية، كالإيقاع، كالنغمة. إف بنية كاتظقاطع، كالعناصر التي يتكوف منها 

لأف البنية الداخلية تعا دكر ك علاقات مهمة .شعرستيستخدـ في ىذه الدراسة ىي البنية الداخلية لل

تنقسم البنية الداخلية للشعر إلى أربعة، كىي للمساعدة في الكشف عن اتظعتٌ اتطفي في ىذا الشعر.
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(. سيتم تقدنً البيانات من قبل الباحث ْٕ: ََِِأنغريتٍ. ، كالرسالة )غمةكالناتظوضوع، كالذكؽ، 

 على النحو التالي :

 

 

 

 هد أن لا إمرأة إلّا أنت" لنزار قبانيشالداخلي للشعر "أأ. بنية الشعر 

 موضوع الشعر. ُ

يعتبر اتظوضوع من العناصر اتظهمة في بناء الشعر. لأنو، مع ىذا اتظوضوع، يدكن للشعراء 

. يدكن القوؿ أيضنا أف اتظوضوع ىو الفكرة الرئيسية التي عبٌر شعرالتعبتَ عن مشاعرىم كتطويرىا إلى 

ؿ عنها الكاتب من خلاؿ شعره. يشرح اتظوضوع الأفكار كاتظفاىيم التي قدمها الكاتب من خلا

بناءن على التعبتَات التي   الشعر، لا توجد امرأة غتَؾ، يدكن تحليل موضوع الشعر االشعر. في ىذ

ا من خلفية أطفاؿ، حيث الشعرا كتبها الشاعر. في بعض اتظقاطع في ىذ ، يختار الشاعر قصائدن

ضنا يكوف لطفل صغتَ طبيعة خارجية من اللعب كالاستمتاع. بالإضافة إلى ذلك، يصف الشاعر أي

شخصية اتظرأة على أنها موطن يعود إليو، كليستًيح من غرابة العالم، حتى أنو أيضنا ملعب يفتقده 

 ، كما التالي :الشعرا أكثر من غتَه. يدكن أف تكوف بعض اتظقاطع الشعرية صورة كبتَة تعذ



27 
 

 

كأفسدتتٍٍ مثلما . فعلتً كدللٌتٍتٍ مثلما . راقيةن كالشٌعرً . كانت معي كريدةن كالبحرً . أشهد أف لا امرأةن 

 .تدتدٌ للخمستُى....إلاٌ أنتً . قد جعلتٍ طىفولتيٍ . أشهد أف لا امرأةن . فعلتً 

 اىذالركمانسية. حيث يعبر موضوع أم  ىو اتضبك ىذا الشعر  كبالتالي، يدكن الكشف عن موضوع

عادة عن قصص اتضب بتُ الرجاؿ كالنساء. القصة التي تيركل في موضوع شعر اتضب ليست  الشعر

دائمنا قصة سعيدة، لأف ىناؾ أيضنا من يعبر عن مشاعر الغتَة كالقلق كالضياع كالشوؽ. كما يحتوم 

ق.  اتضب على معاني كثتَة. اختار نزار قباني العديد من القواميس الفريدة التي ترمز إلى اتضب بعم

ا في تىعاملت معيٍ كطفلو عمره شهرافً". رأينا أفٌ اتظستخدمة "كلمات كواحد من ال يحاكؿ نزار جاىدن

لفظ في اتضب، مثل حب الأـ لطفلها البالغ من العمر شهرين، الذم  .ىذه اتصملة أف يجد أقول

لتي يحبها كالتي يعامل كملك، كيدلل كيقبل كل تدنياتو. ىذه ىي اتظودة التي يحصل عليها من اتظرأة ا

 يقصد بها الشاعر.

 الذكؽ. ِ

على مشاعر السعادة لإخلاص  الشعرا توم ىذيحالذكؽ موقف اتظؤلف من موضوع شعره. 

اتضب كالصبر كالبساطة العميقة في تلوين جوانب ىذه اتضياة. يدكن رؤية ىذا كتوضيحو بوضوح من 

في  الشعر ارؤية الشعور في ىذخلاؿ معتٌ الكلمات اتظستخدمة. بصرؼ النظر عن ذلك، يدكن 

 السطر العاشر كاتضادم عشر:

. تشعلتٍٍ...تطفؤنيٍ . تحرقٌتٍٍ... تغرٍقتٍٍ . تجتاحيتٍٍ في تضظات العشٍقً كالزلٌزاؿً . أشهد أف لا امرأةن 

. تزرٍعيتٍٍ . كأسعد احتلاؿو . تحتلٌ نفسيٍ أطوؿ احتلاؿو . أشهد أف لا امرأةن . تكسرٌنيٍ نصفتُ كاتعلاؿً 
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يا . كلم تحبٍ يومان على سؤاؿو . أترؾي تحت شعرىا أسئلتيٍ . يا امرأتي . كبرتقاؿ. ك نعناعان . دمشقيان كردا 

 .تلمسي بالذٌىن ك لا تقاؿي . لكنهٌا. كلُّهاى . امرأةي ىي اللغٌاتي 

يربط الكاتب الكلمات ليس فقط في سلسلة من اتظقاطع اتصميلة، بل يدنحها أيضنا الركح. في لمحة 

ن كقراء مدعوكف للاستمتاع بكيفية معاملتنا كطفل صغتَ يستمتع كل يوـ باتضب ، تؿالشعرمن 

 كالإعجاب اللامتناىي. يتم تقدنً اتظشاعر من ركح مليئة باتضب حقنا في كل مقطع.

 

 نغمة. ّ

نغمة تعتبر أحد اتصوانب اتظهمة حريث يدكن نقل اتظعتٌ الشعرم  الشعريوجد في بنية 

للشاعر بشكل صحيح ككامل. كما نعلم تريعنا أف النغمة ىي طريقة اتظؤلف في نقل تػتويات شعره 

التي ترتبط ارتباطنا كثيقنا بالذكؽ كاتظوضوع، فإف النغمة اتظستخدمة في الشعر تديل إلى أف تكوف ناعمة 

، كيتضح ذلك من خلاؿ اختيار الكلمات لكل مقطع. استخدمها اتظؤلف كلفظ مع مشاعر ىادئة

ه عن شعر حريث يعبر اتظؤلف في  الشعر االأطفاؿ كالركضة، كالإمرأة، كىي كلمة تديز نغمة ىذ

، يدكن ملاحظة أف الكاتب يختبر ظواىر تريلة لا يبدك أنو يجدىا في الشعرمشاعره. عند كتابة 

القافية  الشعر استخدـ ىذيالقصائد التي تحتوم على المجاز. في اتظقطع الأكؿ، الآخرين، لذلك يختار 

القافية : )أ.  الشعر استخدـ ىذيفي اتظقطع الثاني، أ. ب. ب. ب. ب. ب. ب. ب. ب(. ) 

القافية : )أ. ب. ب. ب.  الشعر استخدـ ىذيب. ث. ث. ث. ث. ث(. في اتظقطع الثالث، 

القافية : )أ. ب. ب. ب.أ .ب(. في اتظقطع  الشعر استخدـ ىذيب. ب(. في اتظقطع الرابع، 
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القافية : )أ. ب. ب. ب. ب. أ. أ. ب(. في اتظقطع السادس،  الشعر استخدـ ىذياتطامس، 

ستخدـ يالقافية : )أ. ب. ث. ب. أ. د. ب. ب. ب(. في اتظقطع السابع،  الشعر استخدـ ىذي

: )أ. ب. الشعر استخدـ ىذه ىذي اتظقطع الثامن، القافية : )أ. أ. ب. أ. ث. أ(. في الشعر اىذ

القافية : ) أ. ب. ث. ب. ب(. في اتظقطع  الشعر استخدـ ىذيب. ب. ب(. في اتظقطع التاسع، 

القافية: )أ. ب. ب. ب. ب. أ. أ. أ. أ. ث. د. ب. ب. أ. أ. د(.  الشعر استخدـ ىذيالعاشر، 

فية : )أ. أ. أ. أ. أ(. في اتظقطع الثاني عشر، القا الشعر استخدـ ىذيفي اتظقطع اتضادم عشر، 

 استخدـ ىذيالقافية : )أ. ب. ب. ث. ث. ث(. في اتظقطع الثالث عشر،  الشعر استخدـ ىذي

ستخدـ يالقافية : )أ. أ. أ. ب. ث. د. د. ب. ث. ب. أ. ب(. في اتظقطع الرابع عشر،  الشعر

القافية :  الشعر استخدـ ىذيتطامس عشر، القافية : )أ. ب. ث. أ. ث(. في اتظقطع ا الشعر اىذ

القافية : )أ.  الشعر استخدـ ىذي الشعر ا)أ. ب. ب. أ. ث. ب(. في اتظقطع السادس عشر، ىذ

القافية : )أ. ب. ب. أ(. في اتظقطع  الشعر استخدـ ىذيب. ب.ب(. في اتظقطع السابع عشر، 

)أ. ب. ب. ب(. بالبيانات التالية، تحتوم آيات  القافية : الشعر استخدـ ىذيالثامن عشرة، 

الشعر في كائن البحث ىذا على أنواع تؼتلفة من القوافي. ىذا يعتٍ أف اتظؤلف يعطي الأكلوية لنقل 

 اتظعتٌ من خلاؿ الإملاء كالتعبتَات الفلسفية الكاملة بدلان من توحيد أشكاؿ القافية. 

 . الرسالةْ
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. الرسالة التي نقلتها في قلب يكاد لا يعرؼ الشعرللقارئ رسالة ينقلها الكاتب كانت ال

أيضنا تريع البشر أف يكونوا دائمنا تؽتنتُ كيعتنوف بما لدينا، كأف  الشعر احدكدنا كلا سبب. تذكر ىذ

 تؿب الأشخاص اتظميزين من حولنا.

 لنزار قباني هد أن لا إمرأة إلّا أنت"ش"أاللغة الرمزية في الشعر أشكال ب. 

تسهيلا على الباحث تصنيف الكلمات أك التعبتَات الرمزية في شعر نزار قباني الذم ىو             

موضوع ىذا البحث. كما نفذ الباحث اتظراحل كما ىو مكتوب في منهج البحث، حريث يختار 

الباحث بإجراء ىذه اتظراحل استخداـ معجم اتظنجد للمساعدة في الكشف عن اتظعتٌ الأصلي 

. من خلاؿ معرفة اتظعتٌ الأصلي، سيكوف من الشعر االكلمات التي أصبحت رموزنا في ىذلبعض 

ا على الباحث تنفيذ اتظراحل التالية. أما بالنسبة لبعض الكلمات كالتعابتَ الرمزية التي تمٌ  السهل جدن

 التالي :  دكؿالعثور عليها، فستكوف على اتص

 : الداؿ ك اتظعتٌ اتظعجميُاتصدكؿ

 الرقم الدال عمييالدالدعنى 

 ُ اللٌعبة ج ليعٍب : اسم من اللعًب : نوبة اللعب

يُ تزقنا ك تزيقنا -كانت من كلمة تزق : تًزق ك تزيق 

كتزاقةن : قلٌ اك فسد رأيو فهو أتزق ـ تٍزقاء ج تٍزق ك 

 ِ تزاقتي
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 تزيق ك تٍزقى ك تزىىاؽ ك تزيىاقى

نِّا ك جينػيوٍنان : زاؿ عقلو أك أيفسد فهو  من كلمة جينَّ. جى

 تغنيوف ج تغىىانتُ

 ّ جنوني

من كلمة ظفر. ك الظًفر كالظيفيري ج أىظٍفىار كترع الأظافتَ 

 ) ع ا ( : مادٌة قرنيَّة تنبت في اطرافي الاصباع

 ْ أظافرم

. الركضة ج ركض ك رياض ك ركضات  من كلمة رىكَّضى

 ريضاف )ز( : أرض تؼضرةٌ بأنواع النبات. ك الأطفاؿ

من كلمة طفل. أطفاؿ ج من الطفل ـ طفلة : الصغتَ 

 من كيلٌ شيئو 

 ٓ ركض الأطفاؿ

صىوٍرنا الشٌيئ : قطعو ك  –صورة ىي من كلمة صار 

فصلو. صىوَّرى ق : حعل لو صورة ك شكلا ك رتشو ك 

نقشو. ك أما زيتية ىي من كلمة زات. كالزيت ) مص ( 

 ج زيوت : عصتَ الزيوت

 ٔ كصورة زيتيٌة

لمة فكر.الفكر ج أفكار: تردٌد اتطاطر بالتأمُّل ك من ك  ٕ الفكر
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 التىدبُّر بطلب اتظعاني

اللبن ) مص ( ج ألباف : سيٌاؿ أبيض معركؼ يكوف 

في إناث الآدميتُ ك اتضيوانات. كأما العصفور من كلمة 

عصف. العصفور ج عصافر ـ عصفورة : طائر, كىو 

 يطلق على ما دكف اتضماـ من الطتَ قاطبة.

 ٖ لبن العصفور

من كلمة زىر. ك الزىرة ج أىزٍىير ك أزىار ك زىور كجج 

 أىزىاىر : نىور النبات

 ٗ الأزىار

من كلمة ألعب بمعتٌ لىعًبى : جعلو يلعب أك جاءه بما 

 يلعب بو.

 َُ الألعاب

.  كالكريدة ج كريدات ك   كريدة من كلمة من كلمة كرـ

مؤنٌث الكرنً. ذك الكىرىـ كاتضسبً. ك  كرائم ك كراـ :

البحر بمعتٌ ج أىحرير ك حرور ك حرار تصغتَه )أىبػىيٍحًرٍ( اتظاء 

 اتظلح

 ُُ كريدةن كالبحر

راقية ىي من كلمة رقي. ك راقية ج ركاؽ : من يصنع   ُِ راقيةن كالشعر



33 
 

 

الرقية. ك الشعر )مص( ج أشعار : كلاـ يقصد بو 

 الوزف ك التقفية

 ُّ أفسدتتٍ فسد بمعتٌ ضدٌ أصلحمن كلمة 

 ُْ سرٌتها من كلمة سرٌ بمعتٌ منفد الغداع الى اتصنتُ

من كلمة ركز. اتظركز ج مراكز : كسط الدائرة. تػل اقامة 

 الرجل أك الوالي

 ُٓ مركز

 ُٔ الكوف ) مص( : عالم الوجود

 ُٕ الأشجار ما قاـ على ساؽ من نبات الأرض

ك تزامات )ح( : طائر الواحدة )تزامة( ج تزائم 

 معركؼ

 ُٖ اتضماـ

من كلمة اتظاء. ماؤ الورد ك ماء الزىر كتؿوهما : سيٌاؿ 

 يستخرج منها بالتقطتَ

 ُٗ مياه



34 
 

 

 َِ اتطراؼ اتضمل

 ُِ حشيش كاحدتو )حشيشة( : ما ينبس من العشب

 ِِ الزٌماف ج أزمنة ك الزمنة : العصر

 ِّ نهد كعب ك انتبر ك أشرؼ  نهودا الثدمي : –نػىهىدى 

 ِْ الثورة اتعيجاف

 ِٓ شرائع السنٌة. ما شرع الله لعباده من السنن كالأحكاـ

 ِٔ العالم ج عوالم ك عاتظوف ك علالم : اتطلق كلٌو

ما ترسم عليو ىيئة الأرض أك اقليم منها ك يسمونها 

 أيضا

 ِٕ خريطة

 ِٖ تحتاحتٍ من مكانو : حركٌو

 ِٗ تحرقٌتٍ يُ حرقنا ق بالنٌار-من كلمة حرؽ 
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 َّ تغرقتٍ ىُ غرقنا في اتظاء : غار فيو كرسب.-من كلمة غرؽً  

 ُّ تشعلتٍ أتعبها

 ِّ تطفئتٍ ذىب تعبها

الوردة ج كركد : نىور الشجر. دمشقا : عاصمة سورية 

 على بردل في طرؼ بادية الشاـ

 ّّ كردا دمشقا

 ّْ نعناعا من كلمة نعو : صات

 ّٓ برتقاؿ شجر من فصيلة البرتقاليات, من اصل صيتٍ

 ّٔ اللٌغة من كلمة لغو : يتكلم بو

الشٌيئ : أمكن من  –يُ تظسنا ق. مسٌو. ك -من تظس 

 تظسو

 ّٕ تلمس

 ّٖ الذٌىن من كلمة ذىىن : فهمو ك عقلو
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 ّٗ الشٌمعيٌة من كلمة شمع : تفرٌؽ. أشمع السراج : سطع نوره.

 َْ الراٌئعة نما ك زاد. من كلمة راع :

 ُْ تػيط البحر

من كلمة خصر : أخد بيده في اتظشي. اك ماسكا 

 بخصره

 ِْ خصرىا

 ّْ العصور الدىر

 ْْ حبيبتي ج أحبٌة ك أحبٌاء ك أحباب : الًمحبُّ 

 ْٓ اللٌمٌاحة لمحا البصر : امتدٌ الى الشٌيء. –من كلمة تظح 

 ْٔ العادلة اتظشرؾ

 ْٕ اتصميلة من كلمة تريل بمعتٌ حسن خلقا ك خيلقا

يُ ك شهي يشهى شهوة كاشتها الشيئ : احبٌو -شها   ْٖ الشٌهيٌة
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 كرغب فيو رغبة شديدة

 ْٗ البهيٌة يُ بهاءن : حسن ك ظرؼ-بها 

ىُ دكما ك دكاما ك ديدومة : ثبت كامتدٌ ك -يُ -داـ 

 استمرٌ 

 َٓ الدٌائمة

 ُٓ الطفولة الصغتَ من كيلٌ شيئو 

 ِٓ خطٌطتي  من كلمة خطٌط : سطرٌ

 ّٓ رتشتي  كتب ك خطِّا

ىُ سحبنا قي : جرهٌ على كجو -من كلمة  سحب 

 الأرض

 ْٓ سحب الدٌخاف

يُ كتبا ك كتابا ك كتبةن  ك كتابة -من كلمة كتب 

 الكتاب : صوٌر فيو اللفظ حرركؼ اتعجاء

 ٓٓ كتبتي 

يُ : حسن خلقا ك خيلقا. ك أترل. -من كلمة تريل   ٔٓ أترل
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الشٌيء : حسٌنو ك كثرٌه .  ك في العمل : أحسن. ك في 

 الكلاـ : تلطٌف. كفي الطلب : اعتدؿ كلم يفرط.

ىُ رفعا الشٌيء : ضدٌ كضعوي. -ترفع من كلمة رفع 

 اخده.

 ٕٓ ترفع اتضب

بالواك:  من كلمة صلٌى. ك الصٌلاة ج صلوات اك الصلوة

ارتفاع العقل اؿ الله لكي نسجد لو ك نشكره ك نطلب 

 معونتو.

 ٖٓ الصٌلاة

 

علامة اعتيبرت أساس البحث. مع كجود العلامات،  ٖٓككجد الباحث في ىذه اتظرحلة 

تفستَ ىذه العلامات حسب اتظعتٌ الوارد في  يدكن الكشف عن اتظعتٌ الضمتٍ بسهولة. كما تمٌ 

 وف اتظعتٌ متوافقا مع السياؽ العربي.اتظنجد. حريث يك معجم

 

لنزار قباني بناءً على نظرية  هد أن لا إمرأة إلّا أنت" ش"أمعنى هيرمينوطيقا الحب في الشعر ج. 

 .هيرمينوطيقية لبول ريكور

ا. من خلاؿ  في البحث عن اتظعتٌ الضمتٍ، تكوف مراحل البحث عن الرموز مفيدة جدن

معرفة رموز معينة، سنبحث بسهولة عن معاني أكسع. حيث أف ىدؼ بوؿ ريكور ىو إنتاج خطاب 
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لغة حب نزار  ،تسهيلا لإيجاد خطاب جديد ك ىي كلذالك تنقسم ىذه الأمور الى اتطمسة جديد.

  ،استخداـ نزار التعبتَات اتظبتذلة أسباب ،أساس عوامل حب نزار ،النقات تضب نزارالتقاء  ،فيةاتط

 . فنمضي الى البحث التالية:مستول حب نزار كبراعتو

 

 

  فيةاتطلغة حب نزار . ُ

 .نوبة اللعب""في قاموس منجد، للعبة بالتأكيد اتظعتٌ:  سنركز على بضع كلمات،  ىنا

لكن علينا الانتباه أيضنا إلى الرموز الأخرل، لأنو بتُ مقطع كآخر ىناؾ استمرارية في اتظعتٌ. حتى لا 

 يتم الكشف عن معتٌ اللعبة  إلا بعد التحقق من صحة النص في اتظقطع التالي

ثٌم اتظثتَ للاىتماـ في اتظقطع الأكؿ، ىو أف الشكل الأنثوم يوصف بأنو شخص صبور 

 كاصطبرتٍ على جنونيٍ مثلما صبرتً""يدكن التعبتَ عن ىذا من تعبتَ نزار الذم يقوؿ كتػب للغاية. 

طبيعة اتظرأة، تتمتع اتظرأة بصفات لطيفة كالٌتي لا يتمتع بها الرجاؿ. اتظثتَ للاىتماـ أف  في الواقع، ك في

  تعبتَ نزار يجعلنا نشعر ككأننا نعلم أف اتظرأة التي يصفها تعا نعمة أكثر تؽا يصفو. لذلك اختار كلمة

ك بجانب  .بصبر احيث يكوف ىذا بالطبع لن تتمكن تريع النساء من التعامل معه  "اتضماقة"

 ، ذلك، اللعب كحرية الأطفاؿ في استكشاؼ أشياء جديدة. حيث يتمتع الأطفاؿ أيضنا بخياؿ عاؿو
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حريث يحدد سلوكهم. كما أنو ليس من غتَ اتظألوؼ أف يتخطى سلوؾ الطفل خط اتظعقولية، كمع 

 .بصبرذلك، يصف نزار اتظرأة التي تحب الأطفاؿ الصغار كثتَنا كتتقبل ىذا السلوؾ الطفولي 

، ييظهر نزار بشكل غتَ مباشر لغة اتضب اتطاصة بو تجاه الى التعبتَ التالياذا نلاحظ 

الشخصية الأنثوية، على الرغم من أف نزار لم يشرحها بوضوح حتى الآف، على الأقل يدكن أف يكوف 

غة اتضبٌ، كما  اتضياة ىناؾ ل ىذا اكتشافنا أكلينا مثتَنا للاىتماـ كيدكن تطويره على نطاؽ كاسع. ك في

                   لغة الحبّ". 5"في كتابو تحت اتظوضوع  ُٓٗٗعاـ كتب دكتور جارم تشابماف 

                   

 أم الذٌم تشي  اللمس اتصسدم. قانوف اتطدمةك  اللمس اتصسدمك أما نزار يكاد الى 

“Psycal Touch”  ىي لغة حب غتَ لفظية تركز أكثر على العلاقة اتضميمة. قد يكوف ذلك من

خلاؿ إمساؾ اليدين أك العناؽ أك تغرد كضع رأسك على كتف شريكك. لغة اتضب ىذه ىي لغة 

جسدية لذلك يديل بعض الناس إلى التفكتَ فيها على أنها تلبي الاحتياجات اتصنسية ، لكن لغة 

تظهر  ”Act of Service“قانوف اتطدمة أم ك أما  كثر من ذلك.اتضب ىذه ىي حاجة لشيء أ

لغة اتضب من خلاؿ اتظساعدة أك القياـ بأشياء جيدة لأحبائهم. يوصف ىذا بأنو عمل غتَ أناني 

كإذا كاف مرتبطنا بعلم النفس، فذلك لأف كل فرد يحب أف يشعر بالدؼء من ىذا الفعل غتَ 

يضنا تنشيط مركز اتظكافأة في اتصسم كسيخلق مشاعر إيجابية الأناني. يدكن للعمل غتَ الأناني أ

 .داخلنا
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. ك اللمس اتصسدم فعل خدمة يرغب في التفستَ السابق، لدل نزار بشكل عاـ بملاحظة  

كمع ذلك، فإف ىذا الاستنتاج ليس الاستنباط النهائي، لأف الباحث سيستمر في البحث عن 

أعتقد أف لغة حب نزار تتعلق أكثر حة. على إجابة صحي في اتظقاطع التالية حتى يحصلالبيانات 

، لأنتٍ أقيس رغبة نزار في إظهار كل ما يتعلق بو في  (word Affirmation)بتأكيد الكلمات

ا أف يحتاج نزار أيضنا إلى التعرؼ على الآخرين من أجل  القصيدة. ىذا يعتٍ أنو من اتظمكن جدن

 اتضصوؿ على اتظتعة من قلبو.

 التقاء النقات تضب نزار. ِ

""إذا انتبهنا عن ىذا الأمر، ستًكز أعيننا على السطر الثاني  في ىذا  ،تشبهتٍٍ كسورةو زيتيَّةو

السطر  تؾد علامة مهمة تصبح نقطة التًكيز في العبارات التالية. تحتوم ترلة الرسم الزيتي على معتٌ 

على ىذا اتظعتٌ يشتَ الباحث إلى   ضمتٍ يتطلب من الباحث البحث عن ىذا اتظعتٌ. كللحصوؿ

 كتاب عن الفن.

(، فإف الرسم ىو ََِِكما ذكر كيراتنو في كتاب النقد الفتٍ القائم على الثقافة النقدية )

الرسم على القماش كتعبتَ عن الرساـ في التعبتَ عن مشاعره كأفكاره. لكن عمل الرسم ليس فقط 

 .الرسم على القماش كلكن على أم كسيط

(. الطلاء الزيتي ىو ُُ: َُِٕت، لوقت نفسو، تعريف الطلاء الزيتي العميق )ىداياكفي ا

الطلاء اتظمزكج بالزيت كمواد رابطة للصبغات. الدىانات الزيتية تعا خصائص صبغية رائعة. يحتل 
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الطلاء الزيتي أكبر مقياس تدرج مقارنة بالدىانات الأخرل، لأف ىذا الطلاء قادر على الاقتًاب من 

 .رجات الألواف اتضقيقية. متانة ىذا الطلاء أطوؿتد

من الشرح التالي، يدكن استنتاج أف الطلاء الزيتي لو خصائص أساسية قوية كمتينة كملزمة. 

في الفكرً كالسلٌوؾً إلٌا أنتً. كالعقل ك "كىذا ينسجم مع القياس الذم عبرَّ عنو نزار، كىو قاؿ 

ىللً السَّريعً  اتصمل التي تظهر أف لديهم الكثتَ من القواسم اتظشتًكة من حيث  ."اتصنوف إلٌا أنت. كاتظ

الشخصية كطريقة التفكتَ، كالتي ىي أساس قوة علاقتهم. بالإضافة إلى ذلك، يعد ىذا أيضنا رأس 

مالان مكلفنا للحفاظ على العلاقة. ىذا ىو سبب اختيار نزار تشبيو اللوحات الزيتية لتوضيح القاسم 

 اتظشتًؾ بينهما.

 

 

 استخداـ نزار التعبتَات اتظبتذلة أسباب .ّ

 في اتظقطعتُ الثالث كالرابع يدعو نزار القارئ إلى الاستمرار في الشركد ك اتطياؿ، كيذكر 

من ىذه العبارة، كشف نزار  ."تىعاملت معيٍ كطفلو عمره شهرافً " ك "قد أخدتٍ من اىتماميٍ " ىي

أف كل انتباىو كاف ينصب على شخصية اتظرأة فقط التي أصبحت مثلو الأعلى. حتى صرح نزار 

بشكل غتَ مباشر أنو سيفعل كل شيئ من أشكاؿ اتطدمة. يدكن ملاحظة ذلك من خلاؿ الإلقاء 

ت تدامنا عقلو الباطن، بل )الاستعمار( الذم اختاره. حتى يدرؾ نزار أف اتظرأة التي يعشقها قد أتقن

 إنها تتحكم في عاتظو. اتظثتَ في ىذه الآية أفٌ نزار ضعيف جدا كقد أعمتو حبو. 
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طفل عمره "بصرؼ النظر عن ذلك، ذكر نزار أف اتظرأة بالفعل أفسدتو بأمور تؼتلفة. ككلمة 

أدب تحمل معتٌ أف الطفل لا يزاؿ يحصل على حصص من لبن الأـ. ككلنا نعلم أف  "شهراف

الأطفاؿ ىو نزار نفسو. حتى أف نزار فتح حقائق مثتَة للاىتماـ حوؿ الطريقة التي أفسدت بها 

صديقتو نزار. يبدك ىذا للوىلة الأكلى مبتذلان كتػظورنا. لكن البشر أيضنا لديهم طبيعة أك طبيعة 

ا بمتع ملذات العالم. كاحد منهم امرأة كشهوة. لذلك إذا أشرت إ لى كتاب القرآف خارجية سعيدة جدن

 (.ُْؽ.س. علي عمراف: ) الكرنً، فهناؾ آية كاحدة في

اۤءً كىالٍبىنًتٍُى كىالٍقىنىاطًتًٍَ الٍميقىنٍطىرىةً مًنى الذَّىىبً كىالٍفًضَّ   ةً كىاتطىٍيٍلً زييًٌنى للًنَّاسً حيبُّ الشَّهىوٰتً مًنى النًٌسى

ه الٍميسىوَّمىةً كىالٍاىنػٍعىاًـ كىاتضىٍرٍثً ۗ ذٰلًكى  ي عًنٍدى نػٍيىا كۗىاللٌّٰ  الٍمىاٰبً  حيسٍني مىتىاعي اتضىٍيٰوةً الدُّ

إنو تريل في )نظر( البشر حب ما يريده اتظرء من: النساء، كالأطفاؿ، كالكثتَ من كنوز 

الذىب كالفضة كاتطيوؿ اتظختارة كاتظواشي كاتضقوؿ. ىذه لذة العيش في الدنيا، كعند الله ختَه للعودة 

بتٌُ في تفستَ اتصلالتُ، يوضٌح أنو )جعلو تريلان في نظر الإنساف عن حب الشهوة( كما  ة(.)اتصنٌ 

أم كل ما يحبو كيريده الشهوة كتجربة من الله أك خداع من الشيطاف )أم النساء(. كالأطفاؿ 

كالكثتَ من الثركة( التي كفتَة كترعت )على شكل ذىب كفضة كخيوؿ كسيم( أك جيدة )مواشي( 

اعز )كاتضقوؿ( أك النباتات. )كىكذا( أم ما سبق ذكره )لذة الدنيا( في الدنيا يعيش أم الأبقار كاتظ

البشر يلهوف بأمواتعم ثم يختفوف أك يذىبوف )كبالله ختَ العودة( أم اتصنة. يجب أف يكوف اتضلم كلا 

 شيء غتَ ذلك.
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ة التي يحبها. لأنو لذا من ىذا التفستَ يدكن أف نفهم أفٌ نزار في حدكده الطبيعية، أم حب اتظرأ

بالفعل كما أكضحنا في التفستَ أعلاه، فإف اتظرأة ىي إحدل قمم متعة الذكور. كبسبب ذلك كعد 

الله الرجاؿ باتظلائكة الكاملة في اتصنة. كفي الوقت نفسو، تحب النساء اتصماؿ حقنا، مثل المجوىرات 

أيضا باتصوىرات ككل تراؿ للمرأة كما إلى ذلك، لأف النساء في الأساس تغوىرات. لذلك كعد الله 

 في جنة الله سبحانو كتعالى. 

ىناؾ العديد من الإملاء أك التعبتَات التي تكاد متشابهة في اتظعتٌ مثل اتظقاطع يليو 

السابقة. لكن يدكن أف تكوف بعض الأشياء الأخرل أيضنا معلومات مهمة من شأنها أف تساعد 

 اتظقطع اتطامس من لم يتمٌ الكشف عنها بعد. في السطر الثانيالباحث في العثور على معاني ضمنية 

اىتم الباحث باختيار كلمة )البحر( التي  ."كانت معي كريدةن كالبحرً "رمز فريد كىو اتصملة ىناؾ 

اختارىا نزار في تشبيهو الشعرم. لأنو بالطبع لكل كلمة يتم اختيارىا خلفية قوية لتكوف قادرة على 

ة تغردة كعميقة. عند الإشارة إلى كتاب القرآف الكرنً، كرد ذكر كلمة البحر في نقل اتضقائق بطريق

آية. حيث يدكن لآية كاحدة أف تكوف الأساس كالدعم في إيجاد اتظعتٌ الذم يريد الشاعر نقلو.  ِّ

 جاء في القرآف ما يلي :

منا طىرياِّ  كىتىسٍتىخٍرجًيوا مًنٍوي حًلٍيىةن تػىلٍبىسيونػىهىا كىتػىرىل الٍفيلٍكى مىوىاخًرى كىىيوى الَّذًم سىخَّرى الٍبىحٍرى لتًىأٍكيليوا مًنٍوي تضىٍ

تػىغيوا مًنٍ فىضٍلًوً كىلىعىلَّكيمٍ تىشٍكيريكفى  منا طىزيًننا. بمعتٌ  "فًيوً كىلتًػىبػٍ  ."كىىيوى اللَّّي الَّذًم يخيٍبري الٍبىحٍرى فػىتىأٍكيلي مًنٍوي تضىٍ

 (. ُْؽ.س. النحل: )
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ي رتزو الله في  طح الإماـ جلاؿ الدين المحالي كالإماـ جلاؿ الدين السيو كيعزز ذلك شر 

" )كىو الذم أخضع البحر( جعلو يركٌض ليغوص  كتابهما تفستَ اتصلالتُ "كىىيوى الَّذًم سىخَّرى الٍبىحٍرى

" )لتأكل منو تضمنا طازجنا( أم السمك. منا طىريان وا مًنٍوي حًلٍيىةن كىتىسٍتىخٍرجًي  كيغطس "لتًىاكٍيلوا مًنٍوي تضىٍ

ا )كتخرج اتضلي التي ترتديها من البحر( كىي اللؤلؤ كاتظرجاف كىتػىرىل )كترل( انظر الٍفيلٍكى  تػىلٍبىسيونػىهى

)سفينة( القوارب مىوىررً عليها مىوىرر بمعتٌ أنو يدكن أف يقسم الأمواج إلى الأماـ أك اتطلف فقط في 

تػىغيوا )كلكي ت اتجاه كاحد للريح. "لتأكلو" بمعتٌ أنك تسعى   بحث( يينسب ىذا النطق إلى نطقكىلتًػىبػٍ

للحصوؿ على ربح مًن فىضٍلًوً )من فضلو( فضل الله سبحانو كتعالى. في كقت لاحق القياـ بأعماؿ 

 تجارية كىلىعىلَّكيمٍ تىشٍكيريكفى )كحتى تكوف تؽتننا( إلى الله سبحانو كتعالى. لتلك اتعدية.

نفهم أف نزار يصف كرـ تػبوبتو باستخداـ تشبيو طبيعة المحيط. بهذا التفستَ، يدكننا أف 

حيث خلق الله البحر كدليل على قوتو اللاتػدكدة. أعط السمك دكف نفاد. إذا كاف مبنينا على 

الفهم أعلاه، فإف عشيق نزار ىو امرأة كريدة حقنا. كريدة في العطاء من كماؿ اتظودة. بالإضافة إلى 

كىذا يضيف إلى قوة البيانات اتظذكورة.  "شراء الوقت" لة التالية، ييذكر أفذلك، في الأسطر القلي

أعلاه، حيث يبدك، بسبب كرمو، أف نزار يشعر دائمنا بجماؿ اتضياة، كأف يكوف دائمنا في مرحلة 

عامنا. ليس كقت قصتَ  َٓالطفولة، كيتلقى معاملة مدللة كاىتمامنا تػببنا. كىذا مستمر منذ حوالي 

 بالطبع.

ا بأسلوب لغة الشاعر. كىي المجازك بعدىا  ، سيتم تزكيد القارئ بتعابتَ شعرية غنية جدن

الأسلوب اللغوم للشعراء العرب في كتابة الشعر كالأعماؿ الأدبية الأخرل. المجاز ىو جزء  يعرؼ أنوٌ
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مة جاز يجوز من نظاـ البلاغة في علم البياف. تسمى المجاز باللغة العربية المجاز كىي مأخوذة من كل

طريق(. حتى أف أتزد اتعاشمي في كتابو جواىر البلاغة في اتظعتٍ )جوزا ك جؤكزا ك تغازا كالتي تعتٍ 

كالبياف كالبديع يقوؿ: المجاز ىي إحدل الطرؽ التي يشرح بها الإنساف ما يريد أف ينقلو بشكل 

رم تؼتلف. يديل غالبة طبيعي. تهدؼ ىذه الطريقة إلى توضيح معتٌ المحادثة، فقط في شكل تحري

العرب إلى استخداـ حديثهم في المجاز كإشارة إلى أف لغتهم ليست رتيبة في معتٌ كنطق كاحد، بل 

لتوسيع كإثراء معتٌ كنطق تعبتَ في كل الشعر كاتططبة كالنثر حتى يتمكنوا من تبدك اللغة ناضجة 

 )قيمة كجودة عالية(.

السرة كالكوف( في السطر الثالث كالرابع. ثم كتب كفي الوقت نفسو، تٌم العثور على اتصمل )

بمعتٌ يسهل  ٖنزار أيضا )النساء كالأشجار( في السطر اتطامس كالسادس. ثم يكتب نزار في السطر 

فهمو. كمع ذلك، سيقدـ الباحث بيانات أكثر تفصيلان للعثور على معاني ضمنية حتى يتمكنوا من 

كإفٍ في سرتها. مركزى ىذا "في ىذه اتصملة  ة بوؿ ريكور.تقدنً خطابات جديدة كفقنا تظبادئ نظري

نة( يحرؼ يقة( كعلامة أك مؤشر )قر اللفظ اتظستخدـ ليس في معناه الأصلي لوجود )علا ."الكوف

اتظرء عن فهمو للوصوؿ إلى "اتظعتٌ الأصل" حتٌى نفهم أف نزار يسمي السرة مركز الكوف، لأفٌ السرةٌ 

ىي اتصزء الأكؿ من حياة الإنساف، أم أنو من خلاؿ السرة يدكن للجنتُ اتضصوؿ على الطعاـ 

، تعتٍ كلمتا امرأة كالشراب، تؽا يجعل اتصنتُ يواصل تتطور حتى تولد في العالم. في ىذه الأثناء

كشجرة أف عشيقها شخصية تهدئها. كىذا ما تدعمو فلسفة الشجرة الظليلة، حيث يدكنها تزاية  

ىذا ما جعل الباحثتُ يستنتجوف أف  " الأشجار اتظظللة عند اتظشي"كل من تحتها. كقاؿ نزار إف 

امن، اختار كلمة طبيعة كموقف تػبوبتو كانت قائمة على ظل شجرة مظللة. ثٌم، في السطر الث
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ا من البشر. لديو كلاء لا يرقى إليو الشك. تعذا  تزامة، لأف اتضمامة في جوىرىا حيواف قريب جدن

 اختار اتضمامة كشكل آخر في كصف شخصية تػبوبتو. كىي ذات طبيعة مهدئة ككلاء غتَ تػدكد

 المجاز اتظستخدـ ىو المجاز العقلي. لأنو يعتمد على معتٌ الشيء اتضقيقي.

عدة إشارات تقود القارئ إلى الإغراؽ في معتٌ التعبتَات المجردة. الرموز التي  بعدهوجد ي

تستخدـ كمراجع ىي الكلمات: حشيش، كالأنوثة، كالرجولة، كالثديتُ، اتضلاؿ كاتضراـ. اتظثتَ 

للاىتماـ أننا سنحاكؿ الكشف عن أسباب نزار لاختيار ىذه التعبتَات. كفقنا للنظرية البيولوجية، 

لرجاؿ إلى الاتؾذاب إلى النساء اللائي لديهن مستويات عالية من ىرموف الاستًكجتُ، لأف يديل ا

ىذا يدكن أف يشتَ إلى قدرة اتظرأة على إتؾاب أطفاؿ أصحاء. يدكن أف يؤثر الإستًكجتُ أيضنا على 

 اتظظهر اتصسدم للمرأة، مثل حجم الثديتُ كالوركتُ. 

جتماعية، كفقنا للنظرية الاجتماعية، يدكن أف يتأثر ك يليو، عند الإشارة إلى النظرية الا

تفضيل الرجاؿ لبعض أجزاء اتصسم الأنثوية بالعوامل الاجتماعية كالثقافية. على سبيل اتظثاؿ، يدكن 

للثقافة الشعبية ككسائل الإعلاـ التأثتَ على آراء الرجاؿ حوؿ أجساد النساء اتصذابة. حتى العديد 

اعية عبركا أيضنا عن كجهات نظرىم اتظختلفة حوؿ ىذا الأمر. كما من شخصيات العلوـ الاجتم

ذكرت سوزاف بوردك، فهي أستاذة ككاتبة من الولايات اتظتحدة تدرس موضوع صورة اتصسد كاتعوية 

تمل: النسوية كالثقافة الغربية كاتصسدُّٗٗاتصنسية ) تنتقد الطريقة  (. في كتابها الوزف الذم لا يحي

ائل الإعلاـ كالثقافة الشعبية صورنا تصسد الأنثى اتظثالي كتسبب النساء بعدـ القناعة التي تصور بها كس

 عن أجسادىنٌ. 
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لذا يدكن للباحث أف يستنتج أف شخصية اتظرأة التي تصبح حبيبتو ىي أكثر مصادر 

ىداؼ السعادة تأثتَان في حياة نزار. يشعر نزار أف ىذا الرضا يدكن أف يوفر الدعم العاطفي لتحقيق أ

نزار في اتضياة على أكمل كجو. يرتبط ىذا أيضنا ارتباطنا كثيقنا حرقيقة أنو في علم الأحياء، فإف الرجل 

الذم يعاني من مشاكل في إرضاء صديقتو، خاصة في العلاقات اتصنسية، سيعاني من مشاكل 

. إذف عند رؤية ىذه اتضقيقة، ي بدك أف القارئ تؼتلفة في حياتو، من التوتر إلى اضطرابات النوـ

يستمتع بقصة حياة نزار، كالتي تكشف أف عامل تؾاح نزار أك الرجاؿ بشكل عاـ يعتمد أيضنا 

في رأيي فيما يتعلق بهذا الأمر، أنا أفهم حقنا تظاذا يدكن  بشكل كبتَ على الرضا الباطتٍ في الزكاج.

ا كمقدسنا في العلاقات. إلى أف تكوف أكجو التشابو في الأفكار كالعادات كلغات اتضب أساسنا تػددن 

جانب ذلك أعتقد أف للنزار العديد من النواقص التي يكملها شريكو. تعذا السبب يشعر نزار 

 بالامتناف الشديد كيحب صديقتو.

 أساس عوامل حب نزار. ّ

، يرل الباحث الشاعر يصف بشكل خيالي تػبوبتو من خلاؿ سطور التالية القصيدةفي 

حيث لم يعد من اتظمكن إعاقة إعجاب نزار. امتلأ عقلو كركحو حرب ملتهب. لذلك في  الشعر

الكلمات التي اختارىا، يستخدـ الفلسفة في كصف تػبوبتو. في الواقع، لم يكن ىناؾ شيء سيئ 

يدكن أف يصفو نزار في النظر إلى حبيبتو. ىذا مثتَ للاىتماـ للغاية، لأنو في علم النفس، يدكن 

 Kalokagathia"لأشخاص الذين ينظركف دائمنا إلى الآخرين بجماؿ "كالوكاجاثيا" أك تسمية ا

Syndrome " يأتي ىذا اتظصطلح من اليونانية القديدة، حيث ." "Kalos  تعتٍ اتصماؿ، ك

"Kagathos تعتٍ اتطتَ أك المجد. يديل الأشخاص الذين يعانوف من متلازمة كالوكاجاثيا دائمنا إلى "
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ابية كاتصميلة لدل الآخرين، كقد يتجاىلوف أك يقللوف من عيوب أك عيوب ذلك رؤية الإيج

الشخص. غالبنا ما يينظر إلى ىذه اتضالة على أنها شكل عاؿو من التفاؤؿ كفهم التعاطف، كلكن في 

اتضالات القصول، يدكن أف تؤدم أيضنا إلى العمى عن الواقع كتجاىل الصعوبات أك اتظشاكل 

 ذات كالآخرين.اتظوجودة في ال

بالإضافة إلى ذلك، ترد حقائق مثتَة للاىتماـ في الكلمات )القياس(. ىذا مثتَ للاىتماـ 

للغاية لأنو يجعل القارئ مضطرنا للبحث عن اتضقائق اتظتعلقة ببياف نزار. كنقلان عن عدة مصادر، فإف 

ن كسط كجنوب ىو نوع من نباتات الزىور التي نشأت م (Rosa damascena) الورد الدمشقي

آسيا، كقد كانت رمزنا للحب كاتصماؿ كاتضناف لعدة قركف. ترتبط فلسفة كردة دمشق بمنظور تراؿ 

كمعتٌ اتضياة الذم يدكن تعلمو من تجربة ىذه الزىرة. بشكل عاـ، تؤكد فلسفة كردة دمشق على 

كدىا كصعوباتها. يدكن أهمية تقدير اتصماؿ كالقيمة التي يدكن أف تؾدىا في اتضياة، على الرغم من حد

 .أف يلهم الناس ليعيشوا حياة أفضل كيعطي معتٌ لكل تضظة في اتضياة

كيليو، كتب نزار أيضنا كلمة )النعناع(. حيث لا ينفصل النعناع أيضنا عن فلسفة مثتَة جدنا 

 أي يقال ب عللاىتماـ. تشتَ فلسفة النعناع إلى اتظفاىيم كاتظعاني اتظرتبطة بنبات النعناع، كخاصة النعنا 

(Mentha Piperita)   ييعرؼ النعناع بأنو نبات عشبي يستخدـ في العديد من الأطعمة كاتظشركبات

كمنتجات الرعاية الصحية. في فلسفة النعناع، يعتبر النعناع نباتان يدكن أف يدنح راحة الباؿ. يعتقد أف 

ضافة إلى ذلك، يدكن أف يوفر رائحة زيت النعناع تساعد في تخفيف التوتر كتحستُ التًكيز. بالإ

ا كنظيفنا يدكن أف يجلب السعادة كالراحة. كمفهوـ آخر متعلق بفلسفة  النعناع أيضنا طعمنا جديدن
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النعناع ىو البساطة كالنقاء. النعناع نبات سهل النمو كيسهل العناية بو، كيدكن أف يزدىر في بيئات 

 د من الفوائد الصحية.أقل خصوبة. من اتظعركؼ أيضنا أف النعناع لو العدي

ك في الكلمات الأخرىى، كما ذكر نزار كلمة )برتقالي(. تصف فلسفة اتضمضيات أيضنا 

الصلابة كالقدرة على التحمل. يحمي قشر البرتقاؿ السميك كالقاسي اللب اتعش من التلف. يعلم 

اتضياة. بالإضافة ىذا اتظفهوـ البشر أف يكوف لديهم نفس القدرة على التحمل في مواجهة تحديات 

إلى ذلك، يعتبر البرتقاؿ رمزنا تضسن اتضظ كالازدىار في العديد من الثقافات، كخاصة في الصتُ 

كالياباف. ىناؾ، غالبنا ما يتم تقدنً البرتقاؿ كهدايا خلاؿ احتفالات رأس السنة كحفلات الزفاؼ، 

 .رخاء ك يشبو بثركة "برتقاؿ  "كييعتبر رمزنا تضسن اتضظ كالازدىار لأف صوت اتظاندرين لكلمة

بالإضافة إلى ذلك، غالبنا ما يرتبط البرتقاؿ في الياباف باتضظ السعيد في الأعماؿ التجارية كيعتبر رمزنا 

 .للنجاح كاتضظ في الأعماؿ التجارية

 ."يا امرأةي ىي اللغٌاتي كلُّهاى، لكنهٌا، تلمسي بالذٌىن ك لا تقاؿي "كفي السطرين الأختَين 

يصف نزار العشاؽ مثل اللغة. يحتوم ىذا على تفستَات تؼتلفة لأنو سيعتمد بشكل كبتَ على 

كجهة نظر اتظتًجم. كمع ذلك، يرل الباحثوف أف للغة ثركة غتَ تػدكدة. لأنو يدكن تعريف اللغة على 

نو يتعلق أنها كتابة أك حتى علامة، طاتظا أنها يدكن أف تكوف كسيلة لإيصاؿ معتٌ اتظتحدث. لكن لأ

باتضب، فاتضب ىو فوؽ كل شيء. كلا حتى كلمة كاحدة يدكن أف تصفها. كىذا يتجاكز العقل 

البشرم. كفي نهاية اتظقطع العاشر خلص الباحث إلى أف نزار لا يستطيع أف يرل من تػبوبتو سول 

ا لرؤي ةفرصالفي ىذه اتضالة، أعتقد أنو في ذلك الوقت كانت  اللطف كاتصماؿ. ة تراؿ قليلة جدن
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اتظرأة، بصرؼ النظر عن غياب كسائل التواصل الاجتماعي، فقد أثرت الثقافة العربية بشكل كبتَ في 

 ذلك. حريث يبدك أف حب نزار مقيد كمرتبط بشيء كاحد لا يدكن منافستو.

  استخداـ نزار التعبتَات اتظبتذلة أسباب. ْ

اتضادم عشر كالثاني عشر، تحتوم أيضنا بشكل آخر على مدائح في القصيدة  التعبتَبينما 

على ذراعيها تػيربَى أكؿٌ الذكٌورً، كآخر "تريلة. لكن في نهاية اتظقطع الثاني عشر يقوؿ نزار ذلك 

تصبح ىذه نقطة تػورية تدعو إلى البصتَة في البحث عن معناىا. طرحت أسئلة في ركح  "الذكٌورً 

ـ نزار كخلفيتو. كسواء كاف ىذا يدكن إدراجو في فئة الوثن أـ لا، فهذا الباحث حوؿ الغرض من كلا

ا من الدراسة اتظتعمقة. كلكن في الواقع، فإف الوثن ىو شكل من أشكاؿ الرغبة اتصنسية  يتطلب مزيدن

التي تنطوم على أشياء أك مواد أك أجزاء معينة من اتصسم تعتبر ذات اتؾذاب أك امتياز جنسي 

ف تكوف الأكثاف متنوعة كشخصية للغاية، اعتمادنا على التفضيل الفردم. إذا نظرت عظيم. يدكن أ

إلى ىذا التفستَ، فهناؾ احتماؿ أف تكوف الأيدم كاحدة من الأشياء التي تهم نزار شخصينا. بعد 

الاىتماـ بجميع جوانب ككجهات نظر تريع التعبتَات التي كتبها نزار في ىذا اتظقطع، يرل الباحث 

على تػيط خصرىا " ا يقصده نزار )ذراع( ىو عناؽ. إنو مرتبط بالسطر الأكؿ الذم يكشفأف م

ا ىو عناؽ كاحتضاف ذراعيو أك يديو اللتتُ تكوناف  "تجتمع العصوري  ا جدن إذف ما يجعل نزار سعيدن

دافئة كمطمئنة. حتى نزار ينسى كل شيء عن نفسو، بما في ذلك مركر الزمن. لقد أراد نزار أف 

 بتُ ذراعيها فحسب. يكوف
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، ىناؾ العديد من الأشياء التي تختلف عن اتظقاطع السابقة. حيث كاف في التعبتَ التالي

اتظقطع السابق مزيننا دائمنا بتعبتَات غتَ عادية، كما يذكر نزار أجزاء معينة من اتصسم جنبنا إلى جنب 

حقيقة جديدة، كىي أف الشخصية مع التشبيهات كالتخيلات البرية. ىذا اتظقطع يوصل القارئ إلى 

الأنثوية التي كصفها نزار تعا ركابط كاقعية مع ركايات عديدة في اتضديث. اتضديث في الإسلاـ ىو 

 :أحد اتظبادئ التوجيهية في اتضياة. موقعو مهم جدا كتػسوب. يقاؿ في بعض الأحاديث

يػٍره قىاؿى الَّتًي تىسيرُّهي إًذىا نىظىرى  قًيلى لًرىسيوؿً اللًَّّ صىلَّى: عن أبي ىريرة رضي الله عنه قاؿ اللَّّي عىلىيٍوً كىسىلَّمى أىمُّ النًٌسىاءً خى

 كىتيطًيعيوي إًذىا أىمىرى كىلاى تخيىالًفيوي في نػىفٍسًهىا كىمىاتًعىا بمىا يىكٍرىهي 

زكج ىي أكثر ما يرضي ال" : فأجاب "من ىي أفضل امرأة؟ :سأؿ النبي صلى الله عليه وسلم ذات مرة

عندما يراه الزكج، طاعة الزكج عند الأمر، كعدـ تؼاصمة الزكج في نفسو كمالو حتى يكرىها الزكج. 

 كقاؿ الشيخ الألباني. ىذا اتضديث حسن صحيح(. ُِٓ: ِكأتزد.  ُِّّ)النسائي رقم 

ا، كفي ركاية الأخرل، قىاؿى رىسيوؿي اللًَّّ صىلَّى اللَّّي عىلىيٍوً كىسىلَّمى: تػينٍكىحي الٍ   بًهى رٍأىةي لًأىرٍبىعو لًمىاتًعىا، كىتًضىسى مى

. )ركاه البخارم مسلم(. اؾى اتً الدًٌينً تىربًىتٍ يىدى  كىترىىاتًعىا، كىلًدًينًهىا، فىاظٍفىرٍ بًذى

عن أبي ىريرة رضي الله عنه، قاؿ النبي صلى الله عليه وسلم: تزكجت اتظرأة لأربعة أسباب. بسبب ثركتها كنسبها 

نها. لكن أىم ما يجب الاىتماـ بو ىو اتظشكلة الدينية. فاحذركا دينو فتكونوا بأماف )ركاه كتراتعا كدي

 البخارم مسلم(.
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رٍأىةي الصَّاتًضىة كفي ركاية الأخرل، قىاؿى رىسيوؿي اللًَّّ صىلَّى اللَّّي عىلىيٍوً كىسىلَّمى:  نػٍيىاالٍمى يػٍري مىتىاعً الدُّ نػٍيىا مىتىاعه كىخى الدُّ

 )مسلم(.

 ركاه مسلم. ،الدنيا زخرفة، كأفضل زخرفة في العالم ىي امرأة شعلة أفٌ  تٌعبم

كبالإشارة إلى بعض شركح اتضديث أعلاه، ينظر الباحث في بعض الكلمات التي يركز 

 ."أيتٌها الشٌهيةٌي البهيةٌي  ،العادلة اتصميلةي  ،أيتٌها اللٌماٌحةي الشٌفافةي " عليها ىذا اتظقطع. قاؿ ذلك نزار

أف نرل بوضوح سبب حب نزار لزكجتو كثتَنا، في الواقع، لا تكاد توجد أم كلمات تشتَ إلى  يدكننا

عيوب حبيبتو. بالطبع، ىذا شيء شائع يقوـ بو الأشخاص الذين ىم في حالة حب. لكن ما يجعل 

ا. حريالشعر انزار تؼتلفنا ىو اختيار الكلمات كالتعبتَات في ىذ ث ، فهي حقنا تعا فلسفة عميقة جدن

يكوف لقيمة إعجاب نزار قيمة أكبر كلا يدكن القوؿ بعد الآف على أنو شيء عادم. إلى جانب 

ذلك، ينتمي حبيب نزار أيضنا إلى العديد من اتظعايتَ اتظوصى بها في الإسلاـ. كىي تراتعا 

 كشخصيتها الطيبة.

أىلً الكهفً إلاٌ  تحررٌتٍ من حكمً "بملاحظة ذلك، كتب نزار تعبتَا يستند إلى قصة أىل الكهفي. 

كحرسب بعض القصص، فإف أىل الكهفي ىم تغموعة من الشباف اتظشهورين في التاريخ  "أنتً 

ا للغاية  الإسلامي بشجاعتهم كإيدانهم. تبدأ قصتهم في عهد اتظلك ديكيانوس الذم كاف مستبدن

الكهفي، الذين بلغ  كحكم بطريقة غتَ عادلة. في ىذه اتضالة، كفر الله سبحانو كتعالى اتضماية لأىل

عددىم سبعة أشخاص. فر أىل الكهفي إلى كهف لينقذكا أنفسهم من مطاردة اتظلك ديكيانوس 
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سنوات، حرراسة الله سبحانو  َّٗالذم أراد إجبارىم على عبادة الأصناـ. في الكهف، ناموا تظدة 

 كتعالى حتى لا يزعجهم الآخركف.

  ف السبعة الذين كضعوا في النوـ في ىذا الكهفيذكر القرآف قصة أصحاب الكهفي، كىو الشبا

 .(ِٔ-ِٓ)ؽ.س. الكهفي الآيات 

هٍفًهًمٍ ثىلاثى مًائىةو سًنًتُى كىازٍدىاديكا تًسٍعنا ) ( قيلً اللَّّي أىعٍلىمي بمىا لىبًثيوا لىوي غىيٍبي السَّمىاكىاتً ِٓكىلىبًثيوا في كى

ا) عٍ مىا تعىيمٍ مًنٍ ديكنوًً مًنٍ كىليوٌ كىلا ييشٍرؾًي في حيكٍمًوً أىحىدن  (.ِٔكىالأرٍضً أىبٍصًرٍ بًوً كىأىتشًٍ

تفستَ ابن قصتَ أف ما كرد في ىاتتُ الآيتتُ ىو إخطار من الله سبحانو كتعالى كيوضح 

لرسولو عن طوؿ الفتًة التي عاشها شباب أىل الكهف في كهفهم. أم لأف الله أنامهم حتى أيقظهم 

على السنة القمرية. أما السنة  َّٗالله كيلتقي بهم من كانوا في ذلك الوقت. يذكر أف الفتًة كانت 

 .سنة ََّسية فمدتها الشم

إذا انتبهنا للحقائق اتظذكورة أعلاه، فيمكن فهم أف نزار كاف يعتٍ أف اتظرأة التي كاف يعشقها  

كانت تحب نزار حقنا دكف إكراه. كما تحرر أىل القحفي من تؽلكة ديكيانوس لعبادة الأصناـ. كمن 

 ىذا الصدؽ يرل نزار أف حبهم ىو جوىر كل ختَ.

، تعا نفس الصيغة مثل اتظقاطع الأخرل. كلكن ىنا يتضح التالية لقصيدةمن ابشكل عاـ، 

. مكتوب على آخر سطرين من اتظقطع الشعر اىذأكثر من بعض الأشياء التي ىي الغرض من 

أطلق على الصدكر اسم نزار  "كجاء شكل نهدىا، مطابقا لكلٌ ما خططٌٍتي أك رتشتي "الرابع عشر 
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عدة مرات، كىذه حقيقة جديدة تجعلنا أقرب إلى خطاب جديد. ثم في الأسطر الثلاثة الأختَة من 

يا امرأةي كتبتي عينها كتبا حراتعا، لكنهٌا برغم شعرم كلوٌ، قد بقًيتٍ أترل من "اتظقطع اتطامس عشر 

ا أف يصف تػبوبتو من خلاؿ الكتابة. كمع يبدك أنو يظهر أف نزار يحاكؿ جاىدن  ."تريع ما كتبتي 

ذلك، فإنو يجد أيضنا صعوبة بالغة في اختيار التعبتَات كالكلمات التي تعادؿ تراؿ تراؿ حبيبتو. 

في ىذه اتضالة بالطبع سيبحث الباحث عن حقائق أخرل كمرجع في ترترة مقاصد نزار، لذلك 

ص مستقلان. ىذا يعتٍ أف النص غتَ ملزـ بقصد يستخدـ الباحث مفهوـ النظرية السياقية. لإبقاء الن

اتظؤلف كالقارئ. تؤكد النظرية السياقية على أف السياؽ الاجتماعي كالتاريخي الذم ييكتب فيو النص 

ا لفهم معتٌ النص كالغرض منو. في تحليل النص، تؤكد ىذه النظرية على أهمية مراعاة  مهم جدن

جتماعي في كقت كتابة النص. أحد الشخصيات في النظرية السياؽ التاريخي كالثقافي كالسياسي كالا

، ما يؤكده فوكو حوؿ اتططاب ليس النص )البياف   ”Michel Foucault“السياقية ىو ميشيل فوكو

 .(ٓٓ: َُِِأك التعبتَ(، كلكن كيفية إنتاج النص لتشكيل اتططاب الذم لو قوة )مارديانا، 

من منظور تاريخي، بدأ نزار كتابة الشعر في سن السادسة عشرة. نشر تغموعتو الشعرية 

الأكلى بنفسو عندما كاف في التاسعة عشرة من عمره. غالبنا ما يثتَ كتابو اتصدؿ بسبب آياتو 

الركمانسية، خاصةن عندما يتعلق الأمر بأجساد النساء. كقد تسبب ذلك في إحداث موجة صدمة 

ع العربي في ذلك الوقت. كمع ذلك، فإف الشعر الذم ابتكره نزار كافق عليو كزير التًبية في المجتم

كالتعليم في سوريا في ذلك الوقت، منتَ العجلاني. في الواقع، دعم نزار بكتابة مقدمة لمجموعتو 

 .الشعرية
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ا للوقائع، كلما يرتبط ىذا بالطبع ارتباطنا كثيقنا باتضالات اتظتفشية للعنصرية. في الواقع، كفقن 

تقدمت البلاد، ستحدث اتظزيد من حالات العنصرية. العنصرية نفسها ىي أيديولوجية أك موقف 

يعتقد أف بعض الأجناس أك المجموعات العرقية تعتبر أعلى أك أدنى من غتَىا. يدكن ذكر ذلك 

على أنها شكل  بشكل مباشر أك ضمتٍ في الأفعاؿ كاتظواقف كالسلوؾ. يدكن تعريف العنصرية أيضنا

من أشكاؿ التمييز على أساس الاختلافات العرقية أك الإثنية. يدكن أف يتخذ التمييز العنصرم 

أشكالان عديدة، بما في ذلك حرماف أفراد تغموعات معينة من الوظائف أك التعليم أك الرعاية الصحية 

تَ أعلاه، فإف ما عبٌر عنو نزار لم أك غتَىا من أماكن الإقامة العامة. لذا مع الأخذ في الاعتبار التفس

يكن عنصرية. لأنو لا يوجد تعبتَ كاحد يدكن تصنيفو على أنو عنصرية. يكرس فقط كل حبو 

لصديقتو على كجو التحديد. كل ما في الأمر أنو، بصفتو شاعرنا حديثنا، يفضل إعطاء الأكلوية 

نزار رئيس ترهورية الشعر. بسبب للحرية في الكتابة كتصوير شيء معتُ. لذا فلا عجب أف ييلقب 

كفي ىذه اتضالة أعتبر أف ىذه  .شجاعتو في اتطركج من الأحكاـ القائمة، كخلق تدفق بلا حدكد

التعبتَات يجب أف توصف بمزيد من السلطة، حريث يدكن تصميع المجموعات الاستمتاع بهذه 

 اتصماع. لكن ىذا يصبح قانونينا القصيدة. كيتعلق حرياة نزار اتظنزلية، يصف نزار مدل رغبة نزار في

 زكجة نزار. يلأف موضوع ىذه القصيدة ى

 مستول حب نزار كبراعتو. ٓ

بالإضافة إلى ذلك، في اتظقطع الأختَ، كتب نزار أف اتضب بتُ نزار كعشيقو ىو حب لو 

ا. حتى نزار لم يتًدد في مساكاة حبو بموقع الصلاة. بالطبع ىذه تغرد استعا رة تصف مكانة عالية جدن



57 
 

 

معادلة كاملة. لأف للصلاة امتيازات تؼتلفة في حياة الدنيا كالآخرة. حريث يكوف الشيء اتظعتمد عليو 

 أك مقارنتو معادلان للصلاة، لو تؽيزات لا يدكن استبداتعا أك منافستها مع أم شيء آخر.

ذم ىو تسهيلا على الباحث تصنيف الكلمات أك التعبتَات الرمزية في شعر نزار قباني ال

موضوع ىذا البحث. كما نفذت الباحث اتظراحل كما ىو مكتوب في منهج البحث، حريث يختار 

الباحث بتنفيذ ىذه اتظراحل استخداـ قاموس اتظنجد للمساعدة في الكشف عن اتظعتٌ الأصلي 

. حتى أنو بعد إجراء تقنية القراءة التي تكررت الشعر اىذلبعض الكلمات التي أصبحت رموزنا في 

رمزنا. كل ىذه الرموز ىي نقاط البداية التي يستخدمها الباحث  ٖٓعدة مرات كجدت الباحث 

 .الشعر اىذللكشف عن جوىر اتظعتٌ في 

ترعها، كجد الباحث أف نزار لديو لغة حب  كبعد إجراء دراسة على البيانات التي تمٌ 

ما يسمى فعل اتطدمة، كلكن يظهرىا في شكل تعابتَ. تديل لغة حب نزار في البداية إلى أف تكوف 

بعد ملاحظة العناصر في آيات أخرل، يكوف نزار أكثر سيطرة في اللمسة النفسية. ىذا كاضح لأنو 

. إلى جانب أنو يصف أيضنا أكجو التشابو بينهما. نزار لا الشعر اىذموصوؼ بشكل متكرر في 

نو من البيانات التي تم ترعها، فإف كالمجاز. حتى أ قياسيتًدد في كصف تػبوبتو باستخداـ اتظقارنات ال

تو. أما بيبما يكشفو نزار خالص ىو شكل من اتضب كالسعادة لرجل مليء بالامتناف كالفخر تض

الأحكاـ التي تشتَ إلى أجزاء معينة من أجساد النساء، فلا تدخل ضمن المجاؿ العنصرم لأنو لا 

ذات صلة كأصبحت  الشعر اذىيوجد أم أذل أك تدييز ضد أم طرؼ. حتى يومنا ىذا، تظل 

كفي ىذه اتضالة  كاحدة من القصائد الركمانسية القائمة على الدرجة العالية من حب الرجل تضبيبتو.



58 
 

 

أتفق مع نزار في أف البشر تعم اتضرية في التعبتَ عما يشعركف بو. طاتظا أنها لا تتعارض مع القواعد 

ر على حق إذا ساكل درجة حبو بالإخلاص. لأف اتضالية، فلا يوجد سبب لعدـ اتظوافقة عليها. كنزا

 ىذا ىو أعلى شكل من أشكاؿ كلاء الإنساف تظا يحب.

معاني جديدة  ٓشعر نزار، ىناؾ في  اتعتَمينوطيقي اتضب معتٌ على نتائج ملخص البيانات

 تم إنتاجها بناءن على نتائج كل اتظراحل التي يجب اجتيازىا. ىذه اتظعاني اتطمسة ذات صلة جيدة

. تم تلخيص اتظعاني اتطمسة ليسهل فهم فستكوف ا، ننسبينا، لأنها لا تتعارض مع معايتَ اتضياة اليوـ

 التالي:  دكؿعلى اتص

 ة في ىذا الشعراتعتَمينوطيقياتضب  معاني خلاصة: ِاتصدكؿ 

 الذيرمينوطيقي الدعنى الرقم

ُ 

 

لأنو . ك اللمس اتصسدم دمةاتطلغة حب على شكل فعل  نزار كاف لدل

ا بمعاملتو مثل الأطفاؿ، أم أنو مدلل كمليء بالعاطفة  .سعيد جدن

كثتَ من القواسم اتظشتًكة من حيث الطبيعة   التقاء النقات تضب نزار ىي في ِ

فتكوف كطريقة التفكتَ، كالتي ىي أساس قوة علاقتهم. بالإضافة إلى ذلك، 

 .بينهما للحفاظ على العلاقة تلك الأشياء مهم ك غالية

ا كأحب صديقتو بمشاعر عميقة،  أساس عوامل حب نزار ّ كاف منبهرنا جدن

ا، كجسد ساحر، كطبيعة مهدئة،  كذلك لأف زكجتو تتمتع بوجو تريل جدن

ككلاء لا حدكد لو. بصرؼ النظر عن ذلك، في نظر نزار، فإف عشيقها يتمتع 
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 .أيضنا بكرـ مذىل

شخصية اتظرأة التي  كانت بسبب  استخداـ نزار التعبتَات اتظبتذلة أسباب ْ

تصبح حبيبتو ىي أكثر مصادر السعادة تأثتَان في حياة نزار. يشعر نزار أف 

ىذا الرضا يدكن أف يوفر الدعم العاطفي لتحقيق أىداؼ نزار في اتضياة على 

أكمل كجو. يرتبط ىذا أيضنا ارتباطنا كثيقنا حرقيقة أنو في علم الأحياء، فإف 

من مشاكل في إرضاء صديقتو، خاصة في العلاقات  الرجل الذم يعاني

 . اتصنسية، سيواجو مشاكل تؼتلفة في حياتو، من الإجهاد إلى اضطرابات النوـ

إذف عند رؤية ىذه اتضقيقة، يبدك الأمر كما لو أف القارئ يعرض قصة حياة 

نزار العاطفية، كالتي تكشف أف عامل تؾاح نزار أك الرجل بشكل عاـ يعتمد 

 .بتَ أيضنا على الرضا الداخلي في الزكاجبشكل ك

عالية جدا. حتى يوصف بأنو  أم دراجة مكانة لو مستول حب نزار كبراعتو ٓ

معادؿ للصلاة. بالطبع ىذه تغرد قصة رمزية توضح أف للحب كالصلاة 

امتيازات تؼتلفة في حياة الدنيا كالآخرة. حريث يكوف الشيء اتظعتمد عليو أك 

مقارنتو معادلان للصلاة، لو خصائص لا يدكن استبداتعا أك منافستها. ىذا 

 تمل.يعتٍ أف حب نزار لصديقتو قد اك
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 الاختتام

 أ. اتطلاصة

اتضب كعي بالذات، كالشعور بالركح، كالاندفاع الذم يجعل الإنساف ينجذب بقلبو إلى ما 

يحب حرماسة كشغف. لذلك يعتقد أف اتضب موجود في كل شخص. في التعبتَ عن مشاعر اتضب، 

لكل شخص طريقة تؼتلفة في كصف ىذه اتظشاعر، كيدكن تحقيق ذلك من خلاؿ كتابة الركايات 

 ئد اتضب. كالأغاني كحتى قصا

العثور على العديد من النتائج،  ة التي تم ترعها، تمٌ سابقبناءن على الأحراث من البيانات ال

  كىي:

عادة عن  الشعر اىذتعا موضوع اتضب أك الركمانسية. حيث يكشف موضوع  ىذا الشعرأف . ُ

قصة حب بتُ رجل كامرأة. فالقصص التي تيركل في موضوع شعر اتضب ليست دائمنا قصصنا 

أيضنا تعبر عن مشاعر الغتَة كالقلق كالضياع كالشوؽ. إضافة إلى ذلك،  سعيدة، لأف ىناؾ قصصنا

 شعور قوم للغاية، كأف ىذا الشعور ىو شعور بالسعادة لصدؽ اتضب الشعر اذتعكجد الباحث أف 

تديل إلى أف تكوف ناعمة مع  الشعر اىذكالصبر كالبساطة التي تلوف حياة نزار. لذلك فإف نغمة 

مشاعر ىادئة. يدكن رؤية ىذا كتوضيحو بوضوح من خلاؿ معتٌ بعض الكلمات اتظستخدمة. 

 نزار ىي فعل خدمة كتظسة نفسية.لكىكذا، فإف البيانات التي تم ترعها تظهر أف لغة حب 

صفحات تم العثور على القوافي اتظختلفة. نزار في كتاباتو  َُغنية بالقوافي، من  الشعرىذا . ِ

أشكاؿ اللغة الرمزية، كىي :  ٖٓيعطي الأكلوية تصماؿ الإلقاء كاتصمل بدلان من القوافي.  ككجد 
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 ،الأزىار ،لبن العصفور ،الفكر ،كصورة زيتيٌة  ،ركض الأطفاؿ ،أظافرم ،جنوني ،تزاقتي، للٌعبةا

 ،اتطراؼ ،مياه ،اتضماـ ،الأشجار ،الكوف ،سرٌتها، أفسدتتٍ ،راقيةن كالشعر ،كريدةن كالبحر  ،الألعاب

كردا  ،تطفئتٍ ،تشعلتٍ ،تغرقتٍ ،تحرقٌتٍ ،تحتاحتٍ ،خريطة ،العالم ،الثورة ،نهد ،الزٌماف ،حشيش

 ،حبيبتي ،العصور ،خصرىا ،تػيط ،الراٌئعة ،الشٌمعيٌة ،الذٌىن ،تلمس ،اللٌغة ،برتقاؿ ،نعناعا ،دمشقا

  ،سحب الدٌخاف ،رتشتي  ،خطٌطتي  ،الطفولة ،الدٌائمة ،البهيٌة ،الشٌهيٌة ،اتصميلة ،العادلة ،اللٌمٌاحة

   الصٌلاة. ،ترفع اتضب ،أترل ،كتبتي 

معتٌ الإحساس العميق بالفخر كالصدؽ باتضب. حتى تكوف الرسالة التي يظهر  الشعر اىذ. ّ

الإعجاب الذم يتخطى حدكد العقل كالفكر في كصف تػبوبتو تستخدـ أسلوبان ينقلها نزار عن 

تزيمينا حتى تصل نية الشاعر إلى القارئ حقنا. توصف الرسائل بلغة اتضب، أم أعماؿ اتطدمة، 

ذات صلة باتضاضر، كلا يتم تصنيفها  الشعر اىذكالطفولية. بهذه الطريقة، لا تزاؿ  سلوؾ مدلل،

بدلان من جعل النساء "شخصيات شاذة" لا تؿتاج إليها إلا كأشياء، يستخدـ  على أنها عنصرية.

 ه.شعر قباني النساء كركح ل

 

 

 

 ب. الاقتًاحات
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لشاعر شهتَ ىو نزار  شعرىذا البحث كنتج عن عدة اكتشافات جديدة نشأت عن  تمٌ 

 الباحث أف: حد من أعظم القصائد حتى الآف. يأملإلٌا أنتً أأشهد أف لا امرأة الشعر قباني. 

 .، كخاصة في دراسة معناىاالشعر اىذ. ىناؾ حاجة إلى عقلية نقدية في دراسة ُ

خطاء في الكتابة أك الأ كجد. تظن يريد البحث أك استخداـ ىذا البحث كمرجع، أعتذر إذا ِ

 .البحث

. اتدتٌ أف يتمكن الباحث اتظستقبل من إجراء دراسة أعمق كأكسع باستخداـ النظريات ذات ّ

 الصلة، كذلك للحفاظ على كجود الشعر كاتظنح الدراسية لأجياؿ بعدنا.
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 قائية الدصادر و الدراجع

 الدصدر

 . خازيراف: يوانتُأشهد أف لا إمرأة إلاٌ أنت  .(۱ٖٗ3نزار. )، نيقبا

 الدراجع العربية

 لاـ.السٌ . سورابايا: مكتبة تفستَ جلالتُ(. َُِٓي. )طالإماـ السيو  -الإماـ المحلى 

(. أدكات اتظعرفة التارخية منهج السرد التايخي عند بوؿ ريكور َِِِعبد السلاـ. ) ،حراج

القنيطرة جامعة  –نموذجا. البحث لدكتوراه بكلية العلوـ الإنسانية ك الاجتماعية 

 اتظملكة اتظغربية. –ابن طفيل 

القرف السادس  – (. اتظفارقة اللفظية في الشعر الأندلسيَِِّبديوم، أتزد رافع. )

كلية التًبية للعلوـ الإنسانية تغلة الباحث للعلوـ الإسلامية باتعجرم أنموذاجا. 

 جامعة الأنبار.

(. التشبيو كأغر اضو في شعر"أشهد أف لا امرأة إلٌا أنت" لنزار َُِٗتيارا آفي نيهايتي. )

 جامعة سونن أمبيل الإسلامية اتضكومية سورابايا..قباني
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(. مطبوعة بيداغوجية في مقياس: العركض كموسيقى الشعر َُِِمنة. )جاهمي، آ   

 ُْٗٓمام  ٖبكلية اللغات كأدبها جامعة  موٌجهة لطلبة السنة الأكلى ليسانس

 قاتظة.

الشاعر محمد الطيب بن  -(. الشعر الشعبي في منطقة بودة َِِِحليمة، عزاكم. )

ة اتظاسرت في اللغة كالأدب اتضساف البدكم امنوذجا. البحث العلمي  لنيل شهاد

 أدرار. –العربي جامعة أتػد دراية 

(. اتظفاىيم الفلسفية السياسية/ االبتقية من التنظتَ إلى البراكسيس. َُِِحابل، نذير. )

 تغلة ديوجتُ الفلسفة.

. مذكرة (. التأكيلية ك تطور اتظهاـ من شلاير ماخر إلى بوؿ ريكورَُِٗسعاد. ) ،ديلمي

مكملة لنيل شهادة اتظاسةر في الفلسفة بكلية العلوـ الإنسانية كالعلوـ الاجتماعية 

 جامعة محمد بوضياؼ اتظسيلة.

(. دلالة البناء في الشعر التحرير اتصزائرم. تغلة الكلم بمركز البحث َِِّرضا، تسيس. )

 .ٖالعػػدد  َٖتماعية كالثقافية، المجلد/لإجنثركبولوجيا الأفي ا

(. الشعر القبائلي في اتظهجر. تغلة اتططاب   جامعة يحي َِِّبن. ) رمضاف، فتَكز

 اتصزائر.-فارس، اتظدية 
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(. أثر التجربة الصوفية في الشعر العربي. تغلة ديوجتُ الفلسفة : يوليو َِِّزيداف، محمد. )

 )مكناس( اتظغرب.  –. اتظركز اتصهوم تظهن التًبية كالتكوين فاس َُِِ

(. أسئلة الأنانة: استيهاـ الذات في تأكيلية بوؿ ريكور. تغلة ََِِ عودة. )سبتي، محمد

 جامعة بابل للعلوـ الإنسانية.

(. انعكاسات كوركنا على الشعر العربي اتظعاصر )قصيدة جائحة  ََِِشعيب، صالح. )

المجلد كوركنا للشاعر ىاشم البشتَ نموذجا(. المجلة العربية للعلوـ كنػشػػػػر الأبػحػػاث. 

 .ََِِالسادس ػػ العدد الرابع ػػ ديسمبر 

(. السجع في ديواني أشهد أف لا إمرأة إلٌا أنت لنزار قباني. َُِٗ. )زىرة نور ،عفيفة

 جامعة سونن أمبيل الإسلامية اتضكومية سورابايا.

. مذكرة لنيل شهادة اتظاستً بكلية (. مفهوـ التواصل عند بوؿ ريكورَِِِفرج، ابتساـ. )

 العلوـ الإنسانية ك الاجتماعية جامعة العربي التبسي.     

(. ىرمنوطيقا الدين ك الأخلاؽ في فلسفة بوؿ ريكور. تغلة َِِّكريػػبش، إيناس. )

 تسيس مليانة. -العلوـ الإنسانية ك الاجتماعية  جامعة اتصيلالي بونعامة 

. فونورككو: دار السٌلاـ للطباعة ك البياف علم في البلاغة(. ََِٔ) محمد غفراف زين. ،العالم

 النشر.
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(. مفهوـ اتضب في ديواف أشهد أف لا إمرأة إلٌا أنت لنزار َِِِفوظة، فينا ألفى. )تػ

 .قباني. جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية اتضكومية بمنظور ستتَنبرغ

 .ا. جاكرتا: اتظهتَ النسائيموسوعة اتضديث: سنن (. َُِّالنسائي. )
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 سيرة ذاتية

. وياتتض التًٌبيٌةأحسن  وكالديأعدٌا لقد كلد في عائلة بسيطة، لكن 
، اتضديثة الإسلاميٌة كونطور للتًٌبيٌةبمعهد دار السٌلاـ  لقد نشأ 

ثم التحق بجامعة  حيث نشأ كتعلم بمؤف لا تقدر بثمن للحياة.
مولانا مالك إبراىيم الإسلامية اتضكومية مالانج حتي حصل على 

 ـ. َِِّغة العربية كأدبها سنة درجة سارجانا في قسم اللٌ 

 

 

 


