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 الاستهلال

شيعيوبًن كىقػىبىائًلى لتًػىعىارىفيوا إًفَّ أىلٍرىمىميمٍ  يَى أىيػُّهىا النَّاسي إًناَّ خىلىقٍنىاليم مًٌن ذىلىرو كىأيسثىى كىجىعىلٍنىاليمٍ 
  ﴾ُّ﴿الحجرات:  عًندى اللًََّّ أىتػٍقىاليمٍ إًفَّ اللََّّى عىلًيمه خىبًنًه 

“O you mankind, surely We created you of a male and a female, and We have 

made you races and tribes that you may get mutually acquainted. Surely the most 

honorable among you in the Providence of Allah are the most pious; surely Allah 

is Ever-Knowing, Ever-Cognizant.” 

(QS. Al-Hujurat: 13) 

“Hai manusia, sesungguhnya Kami menciptakan kamu dari seorang laki-laki dan 

seorang perempuan dan menjadikan kamu berbangsa-bangsa dan bersuku-suku 

supaya kamu saling kenal-mengenal. Sesungguhnya orang yang paling mulia 

diantara kamu disisi Allah ialah orang yang paling takwa diantara kamu. 

Sesungguhnya Allah Maha Mengetahui lagi Maha Mengenal.”  

(QS. Al-Hujurat: 13) 
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 الإهداء

 أىدل ىذا البحث الجامعي إلى:

 سيماس زىرة"عزيزة "جدتي ال

 " ك أمي ا﵀بوية "أمنًة ساستي".ليمس أحمد يَنيأبي ا﵀بوب "

 أختي المبنًة كأخي المبنً، "سيماس مفتاح الجنة" ك"رادين أحمد طاىر".

 ادين محمد عبد الله علوم".أخي الصةنً ا﵀بوب "محمد حافظ أمرم" ك "ر 

 .من يشجعني كيماعدني.... بًرؾ الله لذم جميعا، أمنٌ
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 مستخلص البحث
 The Brothersؿ  Little Red Riding Hoodىيفوغراـ أسطورة. َُِٗ. نيماس سكينة

Grimm  ل لمامل ليلاني عند ميمائيل ريفاتنً )برليليلى كالذئب في أسطورة
البحث الجامعي، قمم اللةة العريية كأدهاا للية العلوـ الإسماسية  الأدب الدقارف(.

 جامعة مولانا مالك إيراىيم الإسلامية الحمومية مالاسج. 
 الداجمتنً : الدلتور عبد الباسط،   شرر الد

 ىيفوغراـ، أسطورة، ريفاتنً، مقارف :  الكلمات الدفتاحية
 

 Theؿ  Little Red Riding Hoodىيفوغراـ أسطورةف "ىدؼ ىذا البحث برت العنوا 

Brothers Grimm  ليصف لمامل ليلاني عند ميمائيل ريفاتنً" ىو ليلى كالذئب في أسطورة
ليلى في أسطورة  The Brothers Grimmؿ  Little Red Riding Hoodىيفوغراـ أسطورةأشماؿ 
 كتأثنًه. لمامل ليلاني كالذئب 

كصفي. البيانات في ىذا البحث ىي الحوارات كالدسيمات من  ىذا البحث ليفي كصفتو
لمامل  ليلى كالذئب كأسطورة  The Brothers Grimmؿ  Little Red Riding Hoodأسطورة
 Theؿ  Little Red Riding Hoodىي أسطورة. مصادر البيانات في ىذا البحث ليلاني

Brothers Grimm  التي طبعت في لمامل ليلاني ب ليلى كالذئأسطورة ك  ُُٕٗالتي طبعت عاـ
. تقنيات جمع البيانات في ىذا البحث ىي تقنيات القراءة كتقنيات الترجمة ك ملاحظة َُُِعاـ 

 تقنية.

 Theؿ  Little Red Riding Hoodىيفوغراـ أسطورة( أشماؿ ُستائج ىذا البحث ىي:  

Brothers Grimm  كىناؾ ريفاتنً لمامل ليلاني عند ميمائيلليلى كالذئب في أسطورة ،ْ 
 Little Red Ridingىيفوغراـ أسطورة( تأثنً شمل ِأشماؿ: التوسيع كالتحويل كالتعديل كالتعبنً 

Hood  ؿThe Brothers Grimm  لمامل ليلاني عند ميمائيل ريفاتنً ليلى كالذئب في أسطورة
 .across cultureىو في شمل عبر الثقافات أك يممى ب
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ABSTRACT 

Sakinah, Nyimas. 2019. Hypogram Little Red Riding Hood fairy tale by The 

Brothers Grimm in Laila Wa Adz-Dzi’bu fairy tale by Kamil Kaylani 

based on Michael Riffaterre perspective (Comparative Literature 

Analysis). THESIS. Arabic Language and Literature Department, 

Faculty of Humanity, UIN Maulana Malik Ibrahim Malang.  

Advisor : Dr. Abdul Basid, M.Pd 

Keywords : hypogram, fairy tale, Riffaterre, comparison 

 

  

The aim of this study under title "Hypogram Little Red Riding Hood fairy 

tale by The Brothers Grimm in Laila wa Adz-Dzi'bu fairy tale by Kamil Kaylani 

according to Michael Riffaterre's perspective (Comparative Literature Analysis) is 

describing the hypogram forms Little Red Riding Hood fairy tale by The Brothers 

Grimm in Laila wa Adz-Dzi'bu fairy tale by Kamil Kaylani and its influence. 

This study is descriptive study. The data in this study are dialogues and 

storylines in Little Red Riding Hood fairy tale by The Brothers Grimm and Laila 

wa Adz-Dzi'bu fairy tale by Kamil Kaylani. The data sources in the study are Little 

Red Riding Hood fairy tale by The Brothers printed in 1971 and Grimm and Laila 

wa Adz-Dzi'bu fairy tale by Kamil Kaylani which was printed in 2011. Data 

collection techniques in this study are reading technique, translation technique and 

note technique.   

 The results of this study are: 1) the hypogram form of Little Red Riding 

Hood fairy tale by The Brothers Grimm and Laila wa Adz-Dzi'bu fairy tale by 

Kamil Kaylani according to Michael Riffaterre's perspective, there are 4 forms: 

expansion, conversion, modification, and excerpt 2) influence the hipogram form 

of Little Red Riding Hood by Little Red Riding Hood fairy tale by The Brothers 

Grimm and Laila wa Adz-Dzi'bu fairy tale by Kamil Kaylani according to Michael 

Riffaterre's perspective in the form of across cultures.  
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ABSTRAK 

 

Sakinah, Nyimas. 2019. Hipogram dongeng Little Red Riding Hood karya The 

Brothers Grimm dalam dongeng Laila Wa Adz-Dzi‟bu karya Kamil 

Kaylani berdasarkan perspektif Michael Riffaterre (Analisis Sastra 

Bandingan). SKRIPSI. Jurusan Bahasa dan Sastra Arab, Fakultas 

Humaniora, UIN Maulana Malik Ibrahim Malang.  

Pembimbing : Dr. Abdul Basid, M.Pd 

Kata Kunci : hipogram, dongeng, Riffaterre, bandingan  

  

 Penelitian berjudul “Hipogram dongeng Little Red Riding Hood karya The 

Brothers Grimm dalam dongeng Laila wa Adz-Dzi‟bu karya Kamil Kaylani 

menurut perspektif Michael Riffaterre (Analisis Sastra Bandingan) ini bertujuan 

untuk mendeskripsikan bentuk serta pengaruhnya hipogram dongeng Little Red 

Riding Hood karya The Brothers Grimm dalam dongeng Laila wa Adz-Dzi‟bu 

karya Kamil Kaylani. 

Penelitian ini bersifat deskriptif. Data dalam penelitian ini berupa dialog 

dan alur cerita dalam dongeng Little Red Riding Hood karya The Brothers Grimm 

dan dongeng Laila wa Adz-Dzi‟bu karya Kamil Kaylani. Sumber data dalam 

penelitian adalah dongeng Little Red Riding Hood karya The Brothers Grimm 

yang dicetak pada tahun 1971 dan dongeng Laila wa Adz-Dzi‟bu karya Kamil 

Kaylani yang dicetak pada tahun 2011. Teknik pengumpulan data dalam 

penelitian ini adalah teknik baca, teknik terjemah dan teknik catat.  

Hasil dari penelitian ini adalah: 1) bentuk hipogram dongeng Little Red 

Riding Hood karya The Brothers Grimm dalam dongeng Laila wa Adz-Dzi‟bu 

karya Kamil Kaylani berdasarkan perspektif Michael Riffaterre terdapat empat 

bentuk: ekspansi, konversi, modifikasi, dan ekserp 2) pengaruh bentuk hipogram 

dongeng Little Red Riding Hood karya The Brothers Grimm dalam dongeng Laila 

wa Adz-Dzi‟bu karya Kamil Kaylani berdasarkan perspektif Michael Riffaterre ini 

berupa across culture atau lintas budaya. 
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 محتويات البحث
 صفحة الةلاؼ.................................................................أ

 ب  ............................................................... تقرير الباحثة
 ج  .................................................................... تصريح

 د  ........................................................... تقرير لجنة الدناقمة
 ق  ................................................................... استهلاؿ

 ك  ...................................................................... إىداء
 ز  ...................................................................... توطئو

 ط  .............................................. ممتخلص البحث بًللةة العريية
 م  ............................................. متخلص البحث بًللةة الإلصليزيةم

 ؾ ........................................... ممتخلص البحث بًللةة الإسدكسيميا
 ؿ  .............................................................. لزتويَت البحث

 
 الأول : مقدمة الباب

 ُ ....................................................... خلفية البحث -أ 
 ٓ ....................................................... أسئلة البحث -ب 
 ٓ ..................................................... أىداؼ البحث -ج 
 ٓ ........................................................ فوائد البحث -د 
 ٔ ....................................................... البحث ديدبر -ق 
 ٕ .................................................. الدصطلحات ديدبر -ك 
 ٕ ................................................... الدراسات المايقة -ز 
 
 



 ـ 
 

 َُ ..................................................... منهج البحث -ح 
 َُ ................................................ سوع البحث -ُ
 ُُ ............................................ مصادر البيانات -ِ
 ُِ ...............................................جمع البيانات -ّ
 ُِ ........................................ التحقق من البيانات -ْ
 ُّ ............................................. برليل البيانات -ٓ

 
 الثاني : الإطار النظري الباب

 ُٕ ........................................................  الأسطورة -أ 
 ُٕ ........................................... الأسطورةتعريف  -ُ
 ُٗ ............................................ الأسطورةعنصر  -ِ
 ِِ ............................................ الأسطورةجنس  -ّ

 ِْ ........................................................... ىيفوغراـ  -ب
 ِْ ......................... تعريف ىيفوغراـ عند ميمائيل ريفاتنً -ُ
 ِٔ .............................................. سوع ىيفوغراـ -ِ
 ِٕ ................................... مفهوـ الأساسي ىيفوغراـ -ّ
  َّ ............................................ فوغراـشمل ىي -ْ
 ُّ ............................................. أهمية ىيفوغراـ -ٓ

 ّٓ ...................................... دراسة التناص في الأدب الدقارف  -ت
 ّٓ .............................................. الأدب الدقارف -ُ
 ّٕ .............................................. دراسة التناص -ِ

 
 



 ف 
 

 الباب الثالث : عرض البيانات وتحليلها
 ِْ ................................................. أشكال هيفوغرام -أ 

 ٕٕ ................................................... التوسيع -ُ
 ٕٗ ................................................... التحويل -ِ
 ٕٗ ................................................... التعديل -ّ
 َٖ ..................................................... التعبنً -ْ

  ِٖ .............................................. تأثير شكل هيفوغرام -ب 
 ِٖ .................................. عبر الثقافة )ثقافة مشترلة( -ُ

 ّٖ ...... Little Red Riding Hoodيم الثقافية في أسطورة الق ( أ
 ْٖ .................. ليلى كالذئبالقيم الثقافية في أسطورة  ( ب

 
  الباب الرابع : الخلاصة والاقتراحات

 ٕٖ .......................................................... الخلاصة . أ
 ٖٖ ....................................................... الاقتراحات . ب

 
 ٖٗ ................................................... قائمة الدصادر والدراجع

    ْٗ ............................................................... سيرة ذاتية
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 الباب الأول
 الدقدمة

 خلفية البحث - أ
ىو ينية النص المايق، ىوالذم يعتبر ىيفوغراـ عند ميمائيل ريفاتنً 

بًلطاقة الشعرية للنص. من الدفترض أف طاقة ىيفوغراـ لذا سظائر متوازية مع 
الذم يعرؼ بأسو يبنى شيئا على  Levi-Straussكفقا لفهم  bricoleurطاقة 

ىي  طريق استخداـ الدادة الدوجودة في اليد. كبًلتالي، فإف كظيفة ىيفوغراـ
قة الدتبادلة التي يمتخدمها القارئ، كليس الماتب، حى  يدمن إشارة إلى العلا

 (. ُْٔ-ُّٔ، ص. َُِٔإلى تطوير الدعنى )سيهاسدم، 
في الدراسات الأديية الدقارسة، أخنًىا بذب أف تدخل منطقة ىيفوغراـ. 

ىو الرأسلماؿ الرئيمي في الأدب الذم سيولد العمل التالي.  ىيفوغراـ
أدبي يصبح خلفية كجود العمل التالي. أما العمل  لذالك، ىيفوغراـ ىو عمل

التالي يممى يعمل التحوؿ. سوؼ تمتمراف ىذاف صورتاف ىيفوغراموالتحوؿ 
ما دامت العملية الأديية حية. ىيفوغرامهو "الوالد" الذم سيحتضن الأعماؿ 
الجديدة. في ىذه الحالة، براكؿ الباحثة الأديية مقارسة عمل "الوالد" 

لجديدة. كلمن لا تريد الباحثة أف تمعى إلى الايداع حى  تعبر أسو بًلأعماؿ ا
أقدـ كألثر عظيم، لما ىو الحاؿ في دراسة فقو اللةة. في الواقع، ترغب 
دراسة العلاقة الناصية في معرفة مدل ممتول الإيداع للمؤلف )إسدراس كارا، 

 (.ُِّ، ص. ََِٖ
الدراسة كمشالل مصطلح الأدب الدقارف في لشارستو يتعلق بدجاؿ 

أخرل. كاحد منهم، يمتخدـ ىذا الدصطلح لدراسة الأدب الشفهي، 
كخاصة لحمايَت الشعبية كالذجرات، كليف كمى  يدخل الفولملور في 
المتاية الأديية الفنية. في الواقع، ىذه الدنطقة من الفلملور ىي فرع مهم من 
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لي مزيدا من الاىتماـ الدعرفة، كلمن لا علاقة لذا بًلمجاؿ الجمالي لأنها تو 
بًلثقافة "الشعبية" كالأزيَء كالعادات كالدعتقدات كالدعدات كأيضا فنها. كمع 
ذلك، لضن بحاجة إلى دعم الرأم القائل بأف الأدب الشفوم ىو جزء لا 
يتجزأ من دراسة الأدب الشفوم. حى  الآف ما زلنا سرل التفاعل ينٌ ىذين 

(. مثاؿ كاحدمن ْٓ-ْْ، ص. َُِٔالنوعنٌ من الأدب )كليك ككارين، 
 .قصص التي برتوم على الأدب الشفوم ىو أسطورة

الأسطورة أك الحمايَت الخرافية ىي قصص مبنية على خياؿ أك خياؿ 
شخص ينتقل من جيل إلى جيل. يمبب لونها خيالية، فالأحداث في قصة 
خيالية ىي أحداث لا بردث بًلفعل، على سبيل الدثاؿ أحداث غريبة في 

لداضي. كمع ذلك، ليس من غنً الدألوؼ أف ترتبط الأسطورةأك الحمايَت ا
الخرافية يشيء موجود في المجتمع حيث تنشأ الحماية الخيالية )سوجيارتو، 

 (.ُٗٓ، ص. َُِٓ
في العلوـ الأديية، تدرج الأسطورة لجزء من الأدب الشفوم. الأدب 

أكصاؼ  الشفوم يحتوم على قصص يتم تقديدها شفهيا كتتنوع من
الأسماب، الأساطنً، القصص الخيالية لدختلف القصص البطولية. يتمبب 
تقدنً القصص من الفم إلى الفم في سمخ عديدة من القصة تصل إلى آذاف 
الجميع. ىذا الحاؿ يؤدم الأدب الشفوم إلىعدـ قواعد معيارية معينة في سرد 

إلى ظهور  القصص. كيؤدم تطور الأدب الشفوم من خلاؿ الملاـ الشفوم
العديد من القصص الدشاهاة في عدة مناطق كحى  في البلداف، كلمن ليمت 

 القصص سفس الشيء.
 The Sleepingمثاؿ كاحدمن قصة مشاهاة ليمت سفس الشيء لأسطورة 

Beauty العريية(. بًلإضافة إلى ذلك، ىناؾ  الجميلة النائمة)الإلضليزية( ك(
)اسدكسيميا(، Sangkuriang لةرب( ك)ا Oedipus Rexالأمثلة الأخرل لقصة 
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Romeo and Juliet )الةرب(Roro Mendut dan Pranacitra  )اسدكسيميا(
(. بًلإضافة إلى أكجو التشاهاات الدوجودة في ْٓ، ص. َُِٓ)داموسو، 

القصص، ىناؾ أيضا الاختلافات في يعض جواسب أك عناصر القصة التي 
جواسب الثقافة كالدين بسيز القصص عن يعضها البعض. لمثاؿ على 

كمعتقدات المجتمع ا﵀يط كالعادات كما إلى ذلك. كبًلتالي، فإف ىذه 
 الاختلافات مثنًة للاىتماـ كللدراسة ألثر عميقا لدراسة الدقارسة.

بًلإضافة إلى أكجو التشاهاات كالاختلافات، في قصص متشاهاة ليمت 
تطوير أك إضافة القصة كاحدة، فإسو ليس من غنً الدألوؼ أيضا العثور على 

من قصة سايقة الولادة )ىيفوغراـ(. سواء لاف ذلك من حيث إضافة 
الشخصيات كتطوير القصص كالتوسع كاللف كما إلى ذلك. إضافة كتوسيع 
ىذه القصة مثنًة للاىتماـ كللدراسة. كىمذا، ستموف النتيجة كاضحة أف 

أك المايق القصة الثاسية )التحوؿ( برتوم على قصة النص الأكلي 
 )ىيفوغراـ(.
الأسطورة التي لذا أكجو التشاهاات، اختارت الباحثة في ىذه  من لثنًة

 Theؿ Little Red Riding Hoodالدراسة أسطورة بًلإلصليزية برت العنواف 

Brothers Grimm  لتبها لامل    ليلى كالذئبكأسطورة بًلعريية برت العنواف
باحثة بدقارسة ىذين الأسطورتيىن في ليلاني لهدؼ دراسة الدقارسة. تهتم ال

البحث، بجاسب سبب البحوث الأديية العريية لاست نادرة، كلذلك لأف 
تطوير كتوسيع القصص في ىذه الأسطورة ىناؾ العديد من القيم الأخلاقية 

 التي يتم تدريمها نادرا كما يتم العثور عليها اليوـ لذلك نادرا.
قصة  The Brothers Grimmؿ Little Red Riding Hoodبرمي أسطورة 

التي كثقت هاا كالدتها لتوصيل Little Red Cap عن فتاة لاست تلقب يػ
المعك كزجاجة من النبيذ إلى منزؿ جدتها. في كقت الرحلة، تم استدراجو 
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بإغراء الذئب لدخوؿ الةاية كسميت سصيحة كالدتو لشا تمبب في تأللها ك 
تم استيعاب الذئب في النوـ على جدتها من قبل الذئب. كآخره، عندما 

كالجدة  Little Red Capسرير جدتو، جاء عمو للمماعدة في إسقاذ كإخراج 
من يطن الذئب. في النهاية، توفي الذئب لأف اسقمم عمو يطنو إلى حجرتنٌ 

 حجرا ثقيلا في يطن الذئب Little Red Capثم أدخلت 
قصة اينة لاست  لماميل لايلاني برمي عن ليلى كالذئبأما أسطورة 

تلقب ب"القبعة الحمراء" اسمها ليلى التي قد أعطت الثقة من كالدتها لتوصيل 
المعمة إلى منزؿ جدتها. كلمن عندما في منتصف الطريق، لاستتهدأ أيضا 
بإغراء الذئب لاختيار الأزىر التي بربها كسميت سصيحة كالدتها، لشا تمبب 

ب الذئب. لحمن الحظ، عندما أراد في إلحاؽ الأذل هاا كجدتها تقريبا يمب
الذئب أف يلحق الضرر يليلى أثناء كجوده في منزؿ جدتها، جاء عمها 
للمماعدة في إسقاذ ليلى من الذئب عن طريق قطع طرؼ ذيلو. في النهاية، 

 فرت الذئب يمرعة في خوؼ.
من الوصف أعلاه، سعلم جميعا أف ىناؾ يعض أكجو التشاهاات 

 The Brothers Grimmؿ Little Red Riding Hoodورة كالاختلافات ينٌ أسط
لماميل لايلاني. كىذا ما بذعل الباحثة مهتما بإجراء مزيد من  ليلى كالذئبك

الأبحاث حوؿ الأسطورتنٌ حى  بذد عناصر القصة للنص الأكلي )ىيفوغراـ( 
بًلإضافة إلى توسيع كتطوير القصص التي كجدت في القصة النص الثاني 

بًستخداـ سظرية العلاقة الناصية للدراسات الأديية الدقارسة. لذلك، )التحوؿ( 
 Little Redسمت الباحثة عنواف ىذا البحث يعنواف "ىيفوغراـ أسطورة 

Riding Hood ؿ The Brothers Grimm لمامل  ليلى كالذئبفي أسطورة
 ليلاني عند ميمائيل ريفاتنً )برليل الأدب الدقارف(". 
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 أسئلة البحث  - ب
 على خلفية البحث، ترتب الباحثة أسئلة البحث لالآتية: يناء

 Theؿ Little Red Riding Hoodما أشمل ىيفوغراـ أسطورة  -ُ

Brothers Grimm  لمامل ليلاني عند  ليلى كالذئبفي أسطورة
 ميمائيل ريفاتنً؟

 The Brothersؿ Little Red Riding Hoodما تأثنً ىيفوغراـ أسطورة  -ِ

Grimm  لمامل ليلاني عند ميمائيل ى كالذئبليلفي أسطورة
 ريفاتنً؟

 
 أهدا  البحث    -ج

 استنادا إلى أسئلة البحث الدذلورة، فأىداؼ ىذا البحث ىي: 
لنصف عناصر القصة إما من التشاهاات أكالاختلافات كأشماؿ  -ُ

 The Brothersؿ Little Red Riding Hoodىيفوغراـ أسطورة الأكلى 

Grimm لمامل ليلاني عند ليلى كالذئب  التي كجدت في أسطورة
 .ميمائيل ريفاتنً

 Little Red Riding Hoodلنصف تأثنً شمل ىيفوغراـ أسطورة  -ِ
لمامل ليلاني عند  ليلى كالذئبفي أسطورة  The Brothers Grimmؿ

 .ميمائيل ريفاتنً
 

 فوائد البحث - د
 Theؿ Little Red Riding Hoodىذا البحث "ىيفوغراـ أسطورة 

Brothers Grimm  لمامل ليلاني عند ميمائيل ليلى كالذئب في أسطورة



ٔ 

 

 

ريفاتنً )برليل الأدب الدقارف(" لدل فوائد مهمة. كفي ىذا البحث تنقمم 
 الفوائد إلى اثننٌ:

 الفوائد النظرية -ُ
الفوائد النظرية في ىذا البحث ىو زيَدة الدعرفة خاصة في علم الأدب 

ة عن سظرية ىيفوغراـ لديمائيل العربي تنمية التذكؽ الأدب كزيَدة الدعرف
ريفاتنً خصوصا في الأدب الدقارف كتقدنً االدماهمة في تطوير الدراسة 

 خصوصا لعلم الأدب الدقارف.  
 الفوائد التطبيقية   -ِ

أف يموف ىذا البحث مرجعا للبحث الدمتقبل خاصة لنظرية  . أ
 ىيفوغراـ عند ميمائيل ريفاتنً خصوصا في الأدب الدقارف.

الا إضافية لتحليل ىيفوغراـ في الأسطورة أك الركاية أف يموف مث . ب
 أك النصوص الأخرل.

 Little Redتقدنً فمرة للقارئ عن شمل ىيفوغراـ أسطورة  . ت

Riding Hood ؿThe Brothers Grimm  ليلى كالذئب في أسطورة
 لمامل ليلاني خصوصا.  

 
 تحديد البحث  -ه

 Little Red Riding ستبحث الباحثة في ىذا البحث "ىيفوغراـ أسطورة

Hood ؿThe Brothers Grimm  لمامل ليلاني ليلى كالذئب في أسطورة
)برليل الأدب الدقارف(" لما كرد في أسئلة البحث، من عناصر القصة 

التي كجدت  ستمتشف الباحثة التشاهاات كالتماثلات أكالفوارؽ كالخلافات
مل كتأثنً ىيفوغراـ في أسطورتنٌ. كأف تترلز الباحثة في ىذا البحث على ش

 عند ميمائيل ريفاتنً في الأدب الدقارف.   
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 تحديد الدصطلحات - و
ىيفوغراـ ىو عنصر من عناصر القصة )سواء في شمل أفمار أك جمل أك 
تعبنًات أك أحداث أكغنً ذلك( التي كجدتفي سص أدبي سايق يمتخدـ  
لنموذج أك مرجع أك إعداد للنصوص الدولدة في كقت لاحق )النصوص 

 (.ُْ، ص. ُّٗٗالأديية الدتأثرة( )ىوتومو، 
إف الأسطورة برمى أك تمتب بأنها ذات طبيعة ترفيهية كلا بردث عادة 
في الحياة. أسطورة ىي شمل من أشماؿ العمل الأدبي الذم لا بذرم قصتو 
حقا أك خياليا كىو أمر مملي كىناؾ تعاليم أخلاقية تتضمنها القصص 

 (.ُْْ. ، صُٕٗٗالخيالية )لاميما، 
الأدب الدقارف ىو دراسة منهجية من خلاؿ دراسة العلاقة ينٌ الدقارنات 
كالركايط كالتأثنًات، كدراسة علاقة الأعماؿ الأديية بدجالات الدعرفة الأخرل، 
أك دراسة الأحداث الأديية كالنصوص، سواء تم إستاجها في سفس الوقت 

ألثر )فيمويس ك  كالدماف أـ لا، خلاؿ لل ىذا ىو جزء من ثقافة أك
 (.ُْٕ، ص. ُٕٔٗرؤكسيو، 

 
 الدراسات السابقة - ز

. في الصحيفة برت العنواف "مقارسة العناصر َُِٔحمنٌ إسماعيل، 
 Ein Bundel Weisserك Ein Alter Mann Stribtينٌ القصة القصنًتنٌ 

Narzissen  ؿLuise Rinser قمم الأدب الألداسية لدرحلة البالولورية جامعة "
لنجي مانادك. يمتخدـ الباحث منهجا كصفيا ك طريقة الدقارسة في ساـ رتو 

بحثو. كاستنتاج برليل القصتنٌ القصنًتنٌ على كىو يحتوم الإعداد في 
القصتنٌ القصنًتنٌ على سفس معادلة الدماف، أم في الدنزؿ؛ توصيف القصة 
القصنًة يعرض الشخصيات يوضوح كالاختلاؼ في القصة القصنًة الأكلى 
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ريعة أشخص، يينما في القصة القصنًة الثاسية يوجد شخصاف؛ يبدأ ىو أ
التدفق في القصتنٌ القصنًتنٌ بًلشخصية الرئيمية، كما يديز القصة القصنًة 
الأكلى من نهاية القصة ىو أف ىناؾ حلا، يينما في القصة القصنًة لا يوجد 
 حل لنهاية القصة؛ يمتخدـ أسلوب اللةة في لل من القصص القصنًة
أسلوب لةة متمرر، كالفرؽ ينٌ القصة القصنًة الثاسية بًلإضافة إلى استخداـ 
أنماط اللةة الاصطلاحية؛ للاهما يمبق الدواضيع في لل من القصص القصنًة 

في  ‟Ich„الشخصية الرئيمية، كما يديز القصة القصنًة الأكلى ىو الشخصية 
بًلإضافة ‟Engel„. ية حنٌ يتم إسشاء القصة القصنًة الثاسية من قبل الشخص

إلى أف الفرؽ في القصة القصنًة الأكلى عن "الحب في شمل غريب" كفي 
 القصة القصنًة الثاسية عن "موت امرأة".

. في الصحيفة برت العنواف "برليل َُِٓلوييتا جريمتنٌ لاتوسك، 
 Dieك  Der Fuchs Und Das Peerdمقارف الذيمل القصةينٌ أسطورتي 

Bienenkonigin ؿ Bruder Grimm قمم الأدب الألداسية لدرحلة البالولورية ،
جامعة ساـ رتولنجي مانادك. استخدـ الباحث منهجا كصفيا كطريقة 
الدقارسة. يعد برليل الحيلتنٌ، يأتي الدؤلف إلى الاستنتاج على النحو التالي: 

التشاهاات كالتماثلات أكالفوارؽ كالخلافات. ىيمل الأسطورتنٌ لديو أكجو 
كظائف للجهات الفاعلة يرموزىا:  ٔكجو التشاهاات كالتماثلات ىي أ

، (M)، الدهمة الضخمة )|(، الفوز(B)، الوساطة (A)، الجريدة (θ)الدشارلة 
لشثلا  ُُلديو ‟The Fox and The Horse„.كالفرؽ ىو(N)الاستهاء من الدهمة 

 لشثلنٌ فقط. َُلديو  ‟The Queen Bee„كظيفيا يينما 
صحيفتهن برت العنواف . َُِٓ، ذالفطرينى كسلفيا مرنى، سوفا رينا

بًلركاية  Tere Liyeؿ  Pukat"دراسة العلاقة الناصية في الركاية 
LaskarPelangi  ؿAndrea Hirata" طالبة كمعلمة في مدرسة عالية التريية ،
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كالتعليم كالعلوـ جمعية الدعلمنٌ لجمهورية إسدكسيميا سومطرة الجنويية. يهدفن 
باحثات في بحثهن، إلى العلاقة الناصيةما تتعلق بأكجو التشاهاات ال

 كالاختلافات من حيث التوسع، كالاتفاقية، كالتعديل، كالتنفيذ.
. رسالتها الداجمتنً برت العنواف "أسطورة ََِٕيوليانى رحمة، 

Dongeng Timun Emas  إسدكسيميا( كأسطورة(Sanmai No Ofuda  )يبانى(
يمل القصة كالإعداد الثقافي("، قمم علم الأدب مرحلة مقارف الذ )دراسة

الداجيمتنًة جامعة ديفوسيةورك سيمارسج. تمتخدـ الباحثة ثلاثة مداخل في 
كمدخل ثقافي.  A.J Greimasمدخل أدب الدقارف، مدخل البنية  :بحثها

تمتخدـ الدقاربًت الثلاثة لأف أغراض ىذا البحث ىي أعماؿ أديية لةتنٌ 
تتم مقارستهما من حيث البنية كالجواسب الثقافية. تشنً ستائج ىذ لستلفتنٌ 

 Dongengكأسطورة  Sanmai No Ofudaالبحث إلى أف يعض أجزاء أسطورة 

Timun Emas  لذا سفس البنية كالعناصر الثقافية.كمع ذلك، من الاختلافات
كأسطورة  Sanmai No Ofudaالتي كجدناىا، سمتطيع أف سمتنتج أف أسطورة 

Dongeng Timun Emas  لا تؤثر على يعضهما البعض، كملاحظة ذلك من
خصائص لل أسطورة ىي صورة الحياة المجتمع التي كلدت فيو الحماية 

 الخيالية أكالأسطورة.
. ُالعدد  ُلرلة الدؤبسر الوطني العربي في .َُِٓسداءة ظهرية،  

ت المايقة. كضحت الباحثة أنالأعماؿ الأديية لا يدمن فصلها عن الأدييا
التي لتبتها الأديبة سوريَ بًلعريية كىي لينا   Sindarilla Ta'udالدثاؿ في أسطورة 
التي لتبها الشاعر اللبناني محمد العدناني. يتجلى  Sindarillaليلاني كأسطورة 

ذلك في خلفية القصة التي تركم ثقافة سوريَ كلبناف أف يموف لذا تأثنً على 
كمع ذلك، بًلإضافة إلى أكجو التشاهاات، لديها إسشاء النصنٌ الأديينٌ. 

أيضا اختلافات. في برليل الأسطورتنٌ، كجدت أف ىناؾ برولا في يعض 



َُ 

 

 

الأشماؿ؛ موضوع التعديل الاختلافات في الدواضيع، كالخطوط، كالحركؼ 
الإضافية، كجهات النظر، كالإعدادات، كتنويعات القصص؛ الدعادلة في 

   ية سندريلا كشخصيتها كمصنً سندريلا. أسطورةالعنواف، الشخصية الرئيم

Sindarilla  للمخرج محمد العدناني ىي عبارة عن سصوص يياسية. أسطورة
Sindarilla .ىي عبارة عن سص التحوؿ 

استنادا إلى البيانات الدوجودة على الرسم البياني في الدقارسة ينٌ النص 
 Littleاف"ىيفوغراـ أسطورة الأدبي الدقارف الدذلور، فإف الدراسة برت العنو 

Red Riding Hood ؿThe Brothers Grimm  لمامل  ليلى كالذئب في أسطورة
ليلى ليلاني )برليل الأدب الدقارف(" لم يبحث فيو أحد. لم تمن أسطورة 

لمامل ليلاني في الأبحاث للباحثنٌ المايقنٌ. يدرس معظم الأبحاث كالذئب 
لدقارسة من خلاؿ مقارسة القصص الخيالية التي تم ذلرىا الدراسات الأديية ا

بًللةات الإلصليزية كالإسدكسيمية كالألداسية، يينما براكؿ الباحثة في ىذا البحث 
 مقارسة الأعماؿ الأديية ينٌ النمختنٌ الأسطورتنٌ الإلصليزية كالعريية.

 
 منهج البحث - ح

 سوع البحث .ُ
ي، إف سوع البحث الذم تمتخدـ الباحثة ىو سوع البحث الميف

فالبيانات التي يتم الحصوؿ عليها ممتمدة من النصوص، كتيعرض ستائج 
البحث في شمل أكصاؼ ييانات ممتوية. البحث الميفي ىو البحث 
الذم ينوم فهم ظاىرة ما يتم اختباره في موضوع البحث، مثل الملوؾ 
كالتصورات كالدكافع كالإجراءات، إلى آخره، يشمل للي، كعن طريق 

مل الملمات كاللةة، في سياؽ لزدد الطبيعية، الأكصاؼ في ش
 (.ٔ، ص. َُِٔكبًستخداـ الطرؽ الطبيعية الدختلفة )موليوسج، 
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لقد تطور البحث الميفي في لراؿ الدعرفة الاجتماعية التي تممح 
للباحثة يدراسة الدشالل الاجتماعية كالظواىر الثقافية. كيرتبط ذلك 

ل أرقاـ. البحث الميفي ىو نهج بًلبيانات التي لا تموف عموما في شم
استقرائي يهدؼ إلى التماب فهم عميق للتجارب الفردية أك الجماعية 

 (.ُ، ص. َُِِ)كحيوني، 
يدعى ىذا البحث ليفيا لأسو يصف الأشماؿ ىيفوغراـ أسطورة 

Little Red Riding Hood  ؿThe Brothers Grimm  ليلى في أسطورة
على أساس كجهة سظر ميمائيل ريفاتنً. لمامل ليلاني كتأثنًاتو كالذئب 

تم حل الدشملة في ىذه الدراسة يشمل منهجي ككاقعي )ناريولو 
 (.ْْ، ص. ََِٗكأحمدم، 

 مصادر البيانات .ِ
( أف مصادر البيانات ْٕ، ص. ُْٖٗ) لوفلند كلوفلندعند 

الرئيمية في البحث النوعي ىي الملمات، كالإجراءات، كالباقي ىي 
 (.ُٕٓ، ص. َُِْق كغنًىا )موليوسج، إضافات مثل الوثائ

 لاست البيانات الدمتخدمة في ىذا البحث من مصدرين، كهما:
مصدر البيانات الأساسية ىو الدصدر الرئيمي الذم جمعتها الباحثة  . أ

مصدر (.أما ٔٓ، ص. َُِِسمواستو، (مباشرة من الدصادر
البيانات الأساسية في ىذا البحث من أسطورتنٌ، كهما أسطورة 

Little Red Riding Hood ؿThe Brothers Grimm  ليلى كأسطورة
 لمامل ليلاني. كالذئب 

مصدر البيانات الثاسوية ىو مصدر البيانات التي تموف البيانات  . ب
الداعمة في البحث العلمي. كىذا مصدر البيانات الثاسوم تم إصداره 

 سمواستو،(.أك إعداده يواسطة الدؤسمات التي لا تعمل بًلدعالجات
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في ىذا (. تم الحصوؿ على البيانات الثاسوية ٔٓ، ص. َُِِ
من الدراجع الداعمة لمصدر البيانات عن طريق قراءة المتب  البحث

في سظرية ىيفوغراـ الدتعلقة بًلدراسات الأديية الدقارسة، كخاصة حوؿ 
 العلاقة الناصية.

 البياناتجمع  .ّ
بحيث يدمن معالجة جمع البيانات في ىذه الدرحلة ىو الدادة الرئيمية 

البيانات التي تم جمعها في مرحلة التحقق من صحة البيانات. بذب على 
الباحثة أف تتذلر أنها في عملية جمع البيانات، بذب أف تنتج ييانات 
صحيحة، بحيث يدمن برقيق أسئلة البحث كأىداؼ البحث )أفرزاؿ، 

 (.ُّّ، ص.َُِٓ
باحثة ىو قراءة إف تقنيات جمع البيانات الذم استخدمتها ال

الأسطورتنٌ أكلا، ثم تتم ترجمة الأسطورتنٌ. من خلاؿ ىاتنٌ الدرحلتنٌ، 
تمجل الباحثة جملا تتفق مع أىداؼ الدراسة، كىي جملا تشنً إلى 

 شمل كتأثنً ىيفوغراـ في النصنٌ الأسطورتنٌ.
الخطوة التالية ىي تمجيل النتائج التي تم الحصوؿ عليها في شمل 

أىداؼ البحث، كىي الشمل كالتأثنً ىيفوغراـ أسطورة سقاط تتفق مع 
Little Red Riding Hood ؿThe Brothers Grimm  ليلى في أسطورة

 لمامل ليلاني عند ميمائيل ريفاتنً.كالذئب 
 التحقق من البيانات .ْ

لاف برليل البيانات في الدراسة يجرم يعد جمع البيانات. للا الأمرين 
يانات يتم برليلها حى  لا يموف ىناؾ معنى لا ينفصلاف لأسو لا توجد ي

، إف برليل البيانات ىو عملية تنظيم كفرز بًتوفأك لا فائدة. كفقا ؿ
البيانات إلى أنماط كفئات ككحدات أساسية لوصف بحيث يدمن صياغة 
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فرضية عمل كاقتراحها يواسطة البيانات. فتموف البيانات برللها يطريق 
في لوصف حالة أك حالة الظاىرة. يجب الميفي الوصفي،كالتحليل الوص

متايعة البيانات التي تم جمعها، سواء في شمل معلومات أك كثائق، ليتم 
، َُِٕبرليلها لدعرفة معناىا )سولمتيوريني، دكل كإيجي فجر أسدلاس، 

 (.َِ-ُٗص. 
التحقق من صحة البيانات ىو عملية يتم تنفيذىا لاختبار منطقة 

قق من صحة البيانات، جرت الباحثة ثلاثة البيانات. في إجراء التح
 مراحل، كىي:

زيَدة الدثايرة من خلاؿ مراجعة كبرليل البيانات مرارا كتمرارا في كقت  . أ
، فإف الدثايرة الدتزايدة في البحث عن ىذا يتم موليوسجطويل. ككفقا ؿ

من أجل إيجاد عناصر مهمة في حالة ذات صلة بًلدوضوع الذم يتم 
، َُِٕيز على ىذه الأمور بًلتفصيل )موليوسج، متايعتو ثم الترل

 (.ِّٗص.
تثليث عن طريق قراءة كدراسة البيانات في أكقات لستلفة، أم الصباح  . ب

، فإف بًتوفكيعد الظهر كالدماء كالليل مع سفس النتائج. ككفقا ؿ
عملية التثليث مع الدصدر تقارف كتراجع البيانات في الوقت الدناسب 

ث تموف البيانات موثوؽ هاا )موليوسج، كفي أدكات معينة بحي
 (.ِّٗ، ص.َُِٕ

مناقشة مع الزملاء، أم من خلاؿ مناقشة مع العديد من الباحثنٌ  . ت
 الآخرين.

 برليل البيانات .ٓ
كعلاكة على ذلك، سيتم برليل البيانات التي تم جمعها بًستخداـ 

ح . يقتر مايلز كىويرمافالتحليل الوصفي مع نموذج برليل البيانات كفقا ؿ
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أف الأسشطة في برليل البيانات الميفية تتم يشمل  مايلز كىوينًماف
تفاعلي، كبذرم بًستمرار حى  التمالذا. تعمل الأسشطة في برليل 
البيانات الميفية على الحد من البيانات، كتقدنً البيانات، كاستخلاص 

 (.ُْٕ، ص. َُِٓالنتائج )أفرزاؿ، 
 بزفيض البيانات . أ

انات على أنها عملية الاختيار، مع الترليز يتم تعريف بزفيض البي
على تبميط البيانات أثناء البحث الميفي الدنحى )فؤاد كسوغركىو، 

دراسة، تموف الخطوات التي يجب  ُّ(. في ّٔ، ص َُِْ
 ابزاذىا في تقليل البيانات لالتالي:

يعد جمع البيانات، تلخص الباحثة البيانات التي تم الحصوؿ  .ُ
 عليها.

يفوغراـ أسطورة بيانات الدتعلقة بًلدوضوع الذم يريط هااختيار ال .ِ
Little Red Riding Hood ؿThe BrothersGrimm  في أسطورة

 .ميمائيل ريفاتنًعند لمامل ليلاني ليلى كالذئب 
اختيار البيانات على أساس الدواضيع الفرعية التي برتوم على  .ّ

 Theؿ Little Red Riding Hoodىيفوغراـ أسطورة 

BrothersGrimm  عند لمامل ليلاني ليلى كالذئب في أسطورة
 .ميمائيل ريفاتنً

التخلص من البيانات التي لا تتعلق بًلدواضيع كالدوضوعات  .ْ
 Little Red Ridingىيفوغراـ أسطورة الفرعية التي برتوم على 

Hood ؿThe BrothersGrimm  لمامل  ليلى كالذئبفي أسطورة
 .ميمائيل ريفاتنًعند ليلاني 
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 عرض البيانات . ب
عرض البيانات ىو لرموعة من الدعلومات الدنظمة التي تعطي 
إمماسية الاستنتاجات كابزاذ القرارات التي لا تزاؿ تتطور إلى دكرة. 

، ص. َُِْيدمن تقدنً البيانات في مصفوفة )فؤاد كسوغركىو، 
ْٔ.) 

، مايلز كىويرمافيعد أف تم تقليل البيانات، لما ىو قد كضحاه 
 لخطوة الثاسية ىي لالآتية:فإف ا

البيانات التي تم الحصوؿ عليها في شمل الدواضيع كالدوضوعات  .ُ
 Little Red Ridingالفرعية التي برتوم على ىيفوغراـ أسطورة 

Hood ؿThe BrothersGrimm  لمامل  ليلى كالذئبفي أسطورة
 ميمائيل ريفاتنً.عند ليلاني 

ضوعات الفرعية التي برتوم البيانات الدبمطة كفقا للمواضيع كالدو  .ِ
 Theؿ Little Red Riding Hoodعلى ىيفوغراـ أسطورة 

BrothersGrimm  عند لمامل ليلاني  ليلى كالذئبفي أسطورة
 ميمائيل ريفاتنً.

يتم تقدنً البيانات مع كصف موجز للنص المردالذم يتموف  .ّ
من الدواضيع كالدوضوعات الفرعية الديضمنة هايفوغراـ أسطورة 

Little Red Riding Hood ؿThe BrothersGrimm  في أسطورة
 ميمائيل ريفاتنً.عند لمامل ليلاني  ليلى كالذئب

 ج. استخلاص النتائج
يعد برليل البيانات عن طريق الحد من البيانات التي لا تتعلق بدا   

ىو مطلوب، ثم يتم تقدنً البيانات في كصف المرد. الخطوة التالية 
 من البيانات التي تم الحصوؿ عليها.ىي استخلاص النتائج
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يتم تلخيص البيانات في شمل برليل الوصف. تتضمن 
 Little Redاستنتاجات البيانات الشمل كالتأثنً ىيفوغراـ أسطورة 

Riding Hood ؿThe Brothers Grimm  ليلى كالذئبفي أسطورة 
 ميمائيل ريفاتنً. عند لمامل ليلاني 
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 نيالباب الثا
 الإطار النظرى

 الأسطورة - أ
 تعريف الأسطورة -ُ

عرٌفوا عديدة من الخبراء الأسطورة إلى التعريفات. أكلا الأسطورة 
ىي قصة مبنية على خياؿ أك خياؿ شخص تنتقل يعد ذلك من جيل 
إلى جيل. سظرا لأسو لررد خياؿ، فإف الأحداث في الأسطورة ىي أحداث 

في الداضي. كمع ذلك، فليس من لا بردث بًلفعل، مثالذا أحداث غريبة 
غنً الدألوؼ أف ترتبط الحمايَت يشيء ما في المجتمع حيث تنشأ 

 (.ُٗٓ، ص. َُِٓالأسطورة )سوجيارتو، 
ثم الأسطورة ىي قصص عن سثر الناس لا بردث بًلفعل. يتم 
سرد الأسطورة يشمل رئيمي للترفيو، على الرغم من أف العديد يصفوف 

توم على دركس أخلاقية أك حى  ىجاء. في عقوؿ أيضا الحقيقة، التي بر
الناس، غالبا أف الأسطورة تيعتبر لقصص الخيالية عن الجنيات. في الواقع، 
ىناؾ العديد من الأسطورة التي لا تتعلق بًلجنيات كلمن لزتويَت القصة 

 (.  ْٖ-ّٖ، ص. ُْٗٗأك المثنً عن شيء طبيعي )دنالصايَ، 
لفولملور العالدي الذم يدمن الأسطورة ىي شمل من أشماؿ ا

لصده في لستلف ألضاء المجتمع العالدي. يعض القصص، سواء ألاف من 
الوطن أك من لستلف ألضاء العالم، ىناؾ مشهورة كمعركفة جدا، كليس 

  .فقط من قبل الناس في يلدىم، كلمن أيضا أشخاص آخرين في العالم
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د ظهور تقليد في البداية، تم القاء الأسطورة عبر الحماية. يع
المتاية، تم كرث ىذا العمل الأدبي من خلاؿ الشفهي في الأصل إلى 
شمل سص ممتوب. ىذه الأسطورة ليمت عادة حماية سوساستارا 
أصيلة، لمنها تتضمن عمل الأدبي لو تأثنًات أجنبية. في التقليد الأدبي 
القدنً للملايو، سميت ىذه النصوص الدمتوية  أم الأسطورة بًسم 

 (.َُٔ، ص. َُِٓمايَت )سوجيارتو، الح
الدصطلحات الدترادفة مع الأسطورة يلةات لستلفة في العالم ىي 

fairy tales  ،)القصص الخيالية(nursery tales  أك ،)قصص الأطفاؿ(
wonder tales  القصص المحرية( بًللةة الإلصليزية؛(marchen  بًللةة

 siao suoفي الذولندية؛  sprookjeبًللةة الدنمارلية؛  aeventyrالألداسية. 
(؛ ْٖ، ص.ُْٗٗبًللةة  البالية )دنالصايَ، satuaبًللةة الصينية. 

بًللةة العريية كغنًىا. مثل الفولملور كالخرافة، برتوم الأسطورة  أسطورة
أيضا على عناصر قصة موجودة في مناطق أخرل متباعدة، بحيث يدمن 

 (.ْٖ، ص. ُْٗٗيَ، استخدامها لمواد للبحث الدقارف )دنالصا
سمتند إلى عديدة من تلك الآراء كالبيانات، يدمن تفمنً 
الأسطورة على أنها قصة برتوم على خياؿ أك أحداث تعتبر في الواقع لم 
بردث إطلاقا كاستقلت من جيل إلى جيل لحفظ على التقاليد كسقل 

 رسائل أخلاقية أك تقليدية جيدة لأجياؿ الدمتقبلة.
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 عنصر الأسطورة -ِ
الأسطورة ىي كحدة كاحدة لاملة كغنً فاصلة من العناصر 
التي تبني الأسطورة لعمل الفولملور، إذف لتموف أسهل في التحليل، 
فهذه الأسطورة لن يموف فاصلة من العناصر الجوىرية، كىم الدوضوع 
كالدسيمة كالتوصيفوكجهة النظر كالطبيعة كالرسالة )لارالوس، 

شرح ما يتعلق بًلدوضوع كالدسيمة (. فيما يلي ٗ-ٖ، ص. َُِّ
 كالتوصيف كالطبيعة كالرسالة:

الدوضوع ىو فمرة التي تممن كراء القصة. يلعب الدوضوع دكرا   (أ 
لنقطة اسطلاؽ للمؤلف في كصف الأسطورة أسشأىا. يرتبط 
الدوضوع بًلعلاقة ينٌ الدعنى هادؼ كصف الأسطورة من الدؤلف 

 (.َُٖ-َُٕ، ص. ُْٖٗ)أمنٌ الدين، 
وصيف يعني ليف يصف الدؤلف الشخصيات في القصة. الت (ب 

كلشف يولتوف أف الطريقة التي يصف هاا الأدبًء شخصياتهم أك 
يبرزكنها يطرؽ لستلفة. ربدا يعرض الأدبًء الشخصيات لممثلنٌ 
يعيشوف فقط في الأحلاـ، كلشثلنٌ لديهم طرؽ تتفق بًلحياة 

كالفوضوية. في  الإسماسية الحقيقية أك الجهات الفاعلة الأناسية
الأسطورة، يدمن أف يموف الدمثلوف لائنات يشرية أك لسلوقات 
أخرل التي تعطى خصائص صفة البشرية مثل الةزلاف الداكس 

 (.ُُّ، ص. َُِّكالقط كالأشرطة كالأحذية )سمواستو، 
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فهم كجهة النظر لالطريقة التي يتم هاا سرد القصة. ألقى أيرامز  (ج 
ة أك الدشاىدة التي يمتخدمها الدؤلف  بأف كجهة النظر ىي الطريق

لوسيلة لعرض الشخصيات كالإجراءات كالطبيعة كالأحداث 
الدختلفة التي تشمل القصة في سص خيالي للقارئ. لذلك، كجهة 
النظر في الأساس ىي طريقة أك استراتيجية يختار الدؤلف عمدا 
المشف عن قصتو كأفماره. سيؤدم اختيار كجهة سظر في قصة 

من سواح لثنًة إلى الحرية كالحدة كالدوضوعية في سرد  خيالية
أك إدراج /القصص، كىذا يؤثر أيضا على ممتول معقولية ك

 .(ِٗٔ، ص. َُِّالقصص )سورجياستورك، 
الدسيمة ىي سلملة القصص التي تشملها مراحل الأحداث  (د 

، ص. ُُٖٗلتشميل قصة يقدمها الدمثلوف في القصة )أيراـ، 
سوجيماف الدسيمة لململة الأحداث في (. يينما تفمر ُّٕ

الأدب لتحقيق تأثنًات معينة. أف تتحقق الدتشايمة عبر 
العلاقات الزمنية )الوقت( كالعلاقات المببية )المبب كالنتيجة(. 
الدسيمة ىي سلملة الأحداث الدصممة كالدنموجة يعناية، كالتي 
بررؾ قصة القصة من خلاؿ الشائعات لضو ذركتها كالاستهاء 

 (.ُْْ، ص. َُِّ)سيمواستو، 
الطبيعة أيضا يممى بًلإعدادات. عند أيرامز، الطبيعة ىي مماف  (ق 

عاـ ككقت تاريخي كعادات لرتمعية في لل حلقة أك جزء من 
مماف ما. أكضح ليو ىامالياف كفريدريك آر. لاريل أف الطبيعة 
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في الأسطورة ليمت فقط ممانا ككقتا كحدثا كجوا كلائنات في 
نة، يل يدمن أف تموف أيضا جوا يرتبط بًلدوقف أك الفمر ييئة معي

أك التحامل أك الأسلوب حياة المجتمع في الاستجاية لدشملة 
 (.ُّٓ، ص. َُِّمعينة )سيمواستو، 

الرسالة أك الأماسة ىي قيم موجودة في الأسطورة كيدمن رؤيتها من  (ك 
 أسفس الأدبًء كالقراء. الأماسة ىي الفمرة المامنة كراء عمل

الأدب؛ الرسالة التي يريد الدؤلف يلقاىا إلى القارئ أك الدمتمع. 
في العمل الأدبي الحديث، عادة أف تموف ىذه الرسالة ىي 
ضمنية؛ في العمل الأدبي القدنً يشمل عاـ، عادة أف تموف ىذه 

 (. ُْٕ، ص. َُِّالرسالة ىي ممتوية )سيمواستو، 
اصلة ارتباطها العناصر الخارجية أيضا لا يدمن أف يموف ف

عند برليل الأسطورة. العناصر الخارجية ىي جميع العوامل 
الخارجية التي تؤثر على إسشاء خدش القلم أك العمل الأدبي. 
يدمن أف سقولذا أف العناصر الخارجية ىي خاصية ذاتية لماتب أك 
مؤلف قادر على الدين أك الثقافة أك الظركؼ الاجتماعية أك 

خلق عمل أدبي. العناصر الخارجية في  الدافع لشا يشجع على
 (:ُٕ، ص. ََِٔالأسطورة عادة تشمل )لوساسيو، 

 الثقافة كالقيم الدعتمدة (أ 
 الدمتول التعليمي  (ب 
 الظركؼ الاجتماعية في المجتمع (ج 
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 الدين كالدعتقد  (د 
 المياسية كالاقتصادية كالقواعد، الخ (ق 

 جنس الأسطورة -ّ
ما أستي آرني كستت ، قمٌ The Types of the Folktaleُْٗٗفي لتاهام 

، ُْٗٗطمصاف أسواع الأسطورة إلى أريع لرموعات رئيمية، )دنالصايَ، 
 (:ٖٔص. 
 (ِٗٗحى  رقم  ُ)النوع رقم  (animal tales)أسطورة الحيوانات  ( أ
حى   ََّ)النوع رقم  (ordinary folktales)أسطورة الشعبية  ( ب

 (ُُٗٗالعدد 
حى   ََُِنوع رقم )ال (jokes and anecdotes)النمتة كالحماية  ( ج

 (ُٗٗٗرقم 
حى  رقم  َََِ)النوع رقم  (formula tales)أسطورة الدعادلة  ( د

ِّٗٗ   .) 
 أسطورة الحيوانات  (ُ

الأسطورة الحيواسية ىي الأسطورة التي تهيمن عليها 
الحيوانات الأليفة كالحيوانات البرية، مثل الثدييات كالطيور 

نات في ىذا النوع كالزكاحف كالأسماؾ كالحشرات. يدمن للحيوا
، ص ُْٗٗمن المرد التحدث كالعقل مثل البشر )دنالصايَ، 

ٖٔ .) 
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 أسطورة العادية  (ِ
الأسطورة العادية ىي سوع الأسطورة التي تهيمن عليها  

البشر كعادة ما تموف قصصا عن الحزف. أشهر الأسطورة في 
 Lَُِكنمط رقم  Sindarillaَُٓإسدكسيميا ىي لنوع 

Unpromising heroin  شخصية الأسثى التي لا أمل لذا في(
 (. ٖٗ، ص. ُْٗٗالحياة( )دنالصايَ، 

 النمتة كالحماية (ّ
النمتة كالحماية ىي قصص تمبب الضحمة لأكلئك 
الذين يمتمعوف إليها كأكلئك الذين يركنها. كلمن بًلنمبة لبعض 
المجموعات أك الشخصيات التي ىي لاست ىدؼ الأسطورة، 

 (. ُُٕ، ص. ُْٗٗالقلب )دنالصايَ، يدمن أف تمببها كجع 
 أسطورة الدعادلة (ْ

تممى أسطورة الدعادلة يصيغ الحمايَت )آرني 
(، كيتموف الذيمل ّٖٓ-ِٓٓ، َِ، ص. ُْٔٗكطمصاف، 

من التمرار. برتوم أسطورة الدعادلة على عدة أشماؿ فرعية، 
، ب. أسطورة (Cumulative tales)كىي: أ. أسطورة ترالمية 

ج. أسطورة لا نهاية لذا  (Catch tales) للعب مع الناس
 (. ُّٗ، ص. ُْٗٗ)دنالصايَ، 
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 هيفوغرام  - ب
في دراسة الأدب الدقارف، آخره يجب أف تدخل منطقة ىيفوغراـ. عند 
مييمائيل ريفاتنً، ىيفوغراـ ىو الرأسماؿ الرئيمي في الأدب الذم سيولد 

فية ميلاد العمل العمل التالي. لذلك، إف ىيفوغراـ ىو عمل أدبي يصبح خل
التالي. في حنٌ أف العمل التالي يممى يعمل التحوؿ. سيمتمر ىذاف 
ىيفوغراـ كالتحوؿ طالدا استمرت العملية الأديية. ىيفوغراـ ىو "الوالد" الذم 
سيحتضن أعماؿ الجديدة. في ىذه الحالة، يحاكؿ الباحث الأدبي مقارسة 

لا يريد البحث عن  العمل "الأصل" بأعماؿ الجديدة. كمع ذلك، فهو
الأصالة بحيث يموف لبار المن فهو ألبر، كلذلك دراسة فقو اللةة. تريد 
دراسة العلاقة الناصية معرفة إلى أم مدل ممتول إيداع الدؤلف )إسدراسوارا، 

 (.ُِّ، ص. ََِٖ
، ُٕٗٗىيفوغراـ ىو عمل أدبي سايق يمتخدـ لراحة العمل )يرادكيو، 

وغراـ سلما جدا أك كسيطا جدا. في ىذا (. يدمن أف يموف ىيفِِٖص. 
الصدد، إف الأدبًء الدولودكف  ىم ممتقبلات كلزولات الأعماؿ المايقة. 
كبًلتالي، ىم ينشؤكف الأعماؿ الأصلية، لأنهم يعالجوف دائما في آرائهم 

، ص. ََِٖبآرائهم الخاصة، كبآفاقهم الخاصة أك توقعاتهم )إسدراسوارا، 
ُّّ.) 

 عند ميمائيل ريفاتنًتعريف ىيفوغراـ  -ُ
ىيفوغراـ عند ميمائيل ريفاتنً ىو ينية قبل النص، الذم يعتبر 
أيضا لمثاية الطاقة الشعرية للنص. من الدفترض أف الطاقة ىيفوغراـ 
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الذم يتم  Levi-Straussعند فهم  bricoleurلو متوازية مع طاقة 
اليد. ثم  تعريفو على أسو يناء شيء يطريق استخداـ الدادة الدوجودة في

كظيفة ىيفوغراـ ىي إرشاد علاقة النص التي يمتخدمها القارئ، 
كليس الماتب، حى  يدمن حدكث تطور الدعنى )سيهاسدم، 

 (.ُْٔ-ُّٔ، ص. َُِٔ
سٌمى عند ريفاتنً ىيفوغراـ بًلقصيدة التي تموف الخلفية لإسشاء  

إف لل سص ىو اقتباس  جوليا لريمتيفاقصائد جديدة. يقوؿ 
ء كىو امتصاص النص )التحوؿ(. أم أف لل سص يأخذ الفميفما

الأشياء الجيدة من النصوص الأخرل يناء على إجابًتهم كيعيد 
معالجتها في عملهم أك يتم لتايتو يعد رؤية الأشياء الدمتعة كاستيعاهاا 
كامتصاصها يوعي كدكف كعي. يعد الاستجاية سصوص الأخرل 

م الجمالية أك أفمارىم، ثم كاستيعاب الاتفاقيات الأديية كالدفاىي
برويلها إلى أعمالذم الخاصة مع الأفمار كالدفاىيم الجمالية، أك برويل 
أفمارىم إلى أعمالذم الخاصة مع أفمارىم كمفاىيمهم الجمالية بحيث 
بردث لرموعات جديدة. يدمن التعرؼ على الاتفاقية كالأفمار التي 

وغراـ بًلنص الجديد. يتم امتصاصها إذا قارنا النص الذم يصبح ىيف
يممى النص الجديد أك النص الذم يدتص كيحوؿ ىيفوغراـ بًلتحوؿ 

 (.ُّٕ-ُِٕ، ص. َُِِ)جبراىيم، 
يعرؼ ميمائيل ريفاتنً ىيفوغراـ لنص منظم ممبقا للثقافة،  

كمولد للنصوص الشعرية. يظهر فيها كظيفة كاحدة ىي الشعرية. 
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لواد" يشنً إلى الزىرة على الدثاؿ، رأل ريفاتنً علاقة "الزىرة" ك"ا
حافة الجرؼ لهيفوغراـ في النص التالي: "تنمو ىذه الزىرة يملاـ في 
قلب بًريس، ينٌ طريقنٌ، في كسط الدارة، تفتح ىذه الدتاجر 
كسيارات الأجرة كالزىور الجامدة بجاسب الصخور كاد الخيالية 

 (. الدمثل فيو ليس الواد، لما ىوVictor Hugo Choscs)حضور 
إميل الحاؿ في يعض الآبًء، كلمن التدفق الطبيعي، لنًاىا الجميع ")

(. الممة الدميزة من ىيفوغراـ ىو عمس ذلك كيريط زكلا، لا لورم
مقياس التألمج مع ما يعادلذا. لذلك، في مثاؿ ىوغو، "الواد" 
ليمت سلبية )الظلاـ، الجحيم، مثل الشر(، لمنها إيجايية؛ ىنا يظهر 

 (.ٕٓ، ص. ََُِ ا﵀دكدة )سواردم، أف الأحلاـ غنً
 سوع ىيفوغراـ -ِ

ينقمم ريفاتنً ىيفوغراـ إلى سوعنٌ، هما: ىيفوغراـ ا﵀تمل ك 
 (:ِّ، ص. ُٖٕٗىيفوغراـ الفعلي )ىيفوغراـ، 

ىيفوغراـ ا﵀تمل ليمت كاضحة في النص، كلمن يدمن  (أ 
رؤيتها من النص. ىيفوغراـ ا﵀تملة ىو احتماؿ أسظمة 

نص بحيث يدمن فهم معنى النص من العمل الإشارة في ال
سفمو، دكف الرجوع إلى النص الدوجود ممبقا ىيفوغراـ 
ا﵀تملة ىو مصفوفة بسثل جوىر النص أك الملمات الرئيمية، 
كيدمن أف تموف في شمل الملمة أك العباراة أك جملة 

 البميطة. 
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ىيفوغراـ الفعلي ىو النص الحقيقي، يدمن أف تموف في  (ب 
ة أك العباراة أك الجملة أك الأمثاؿ أك جميع شمل الملم

النصوص، كىي الطبيعة لإسشاء سصوص جديدة حى  يجب 
العثور على أهمية النص بًلرجوع إلى سصوص أخرل أك 
سصوص موجودة ممبقا. النص في الدعنى العاـ ليس فقط 
سصا ممتوبً أك سصا شفهيا، كلمن أيضا العادة كالثقافة 

، ََِّعالم( ىو النص )فرادكيو، كالدين كحى  الموف )ال
 (. ُِّص. 

لذلك، ىيفوغراـ الذم يموف خلفية إسشاء النص الجديد، 
ليس فقط النصوص الدمتوية أك الشفوية، يل أيضا العادة كالثقافة 
كالدين كحى  ىذا العالم. تم الرد ىيفوغراـ ينص جديد. أف تموف 

يظهر  تلك الاستجاية في شمل تقاليد أك معاىدات أك تتبع.
كجود ىذا الرد أف كجود سص أدبي ىو في إطار الوظائف التي 

 (.ُِِ-ُُِ، ص. َُِْتمتهدؼ القارئ )رحمنشاه، 
 مفهوـ الأساسي ىيفوغراـ -ّ

في الأساس ينشأ مفهوـ ىيفوغراـ عند ريفاتنً لأف سظرا إلى  
سقاط صةنًة  لثنًة من الأعماؿ الدوجودة في التشاهاات إما يشمل

لقصة. ىذه التشاهاات في يعض الأحياف فقط في تقريبا في ىيمل ا
شمل أفمار قليلة، ليمت كاضحة جدا. لذلك كظيفة الأدبًء 
الدقارسة ىي أف يجدكا تلك النقاط الصةنًة. التشاهاات الدوجودة في 
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العملنٌ اثننٌ أك ألثر ىي ما يشجع البحث عن سيد العمل 
 الحقيقي التي تمبب سشأة ىذا مصطلح ىيفوغراـ.  

ل ريفاتنً أف لل عمل أدبي ظهر يمبب أعماؿ أديية رأ
أخرل. لا يدمن أف يقف العمل الأدبي بدفرده دكف أم تأثنً من 
الأعماؿ الأديية المايقة. سمتند إلى ىذا البياف ثم سظرية ىيفوغراـ 
. بًلتشاؼ ىذه الدفاىيم الأساسية لذيفوغراـ، يرزت  التي تظهر اليوـ

ارف. لأف في الأدب الدقارف، لا يدمن دراسة التناص في الأدب الدق
فصل ىيفوغراـ عنو. يقوؿ آخر، يدمن القوؿ إف ىيفوغراـ أساس 
خيالي على الرغم لا يظهر يشمل صريح لإسشاء الأعماؿ يعده. ذلر 
ىيفوغراـ أيضا بًسم أصل العمل، كلمن لا يعني أف العمل الرئيمي 

 ألبر كأجيد من العمل الذم كيلد يعد ذلك.
ل سقطة التشايو في شمل عناصر أك ينية القصة لا تتمث

يوضوح في العمل فقط، كلمن يدمن أف تموف أيضا في شمل إعادة 
توجيو كتقوية التقاليد كالضرافات كبسرد التقاليد أك تشويو جوىر 
الأعماؿ المايقة كأماستها. يعبارة أخرل، ذلر استمرار التقاليد أيضا 

لتقليد أك الاتفاقية لخرافة للحرية.  بًلأسطورة القلق. أما الخركج عن ا
للا ىذين العنصرين هما في الواقع أشياء "إلزامية" موجودة في لتاية 
الأعماؿ الأديية لأنها ضركرية ، كالتي تتفق بًلرأم القائل بأف الأدب 
في توتر ينٌ الاتفاقية كالاختراع كالتقاليد كالتجديد ، كأسطورة 

 (.ٖٕ-ٕٕ، ص. ََُِ، التأليد كخرافة التمرد. )سواردم
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اقتباس يرأم ريفاتنً ك تاك على أف لل العمل الأدبي كلد دائما  
من عمل الأدب المايق. ىذا العمل المايق لاف ىيفوغراـ. كجود 
الأعماؿ التي أصبحت ىيفوغراـ للأعماؿ الدمتوية يعدىا يعني يموف 
خرافة التأليد. ىذه خرافة التأليد يموف اىتماـ الأكؿ للدراسة 
الأديية الدقارسة. فضلا عن ذلك، يحتاج الأدب الدقارف إلى الدطاردة، 
كلداذا يموف الأدبي برررا جدا في الاستفادة ىيفوغراـ. مركسة الأدبي 
في لعب الخياؿ، يحتاج إلى تمليط الضوء أيضا في الأدب الدقارف. 
عبر  تباين العمل مع الأعماؿ الأخرل التي تموف ىيفوغراـ منو، يناء 

ى النظر الأدب الدقارف، يدمن لشف معنى العمل كاغتيايو يشمل عل
ألمل. يدمن أيضا أف يقترب العمل التالي هايفوغراـ أك يبعد 

 (. ٖٕ، ص. ََُِ)سواردم، 
لا ينطبق مفهوـ ىيفوغراـ على عمل لو تشايو من عمل إلى آخر  

فقط. لمن يدمن أف يأخذ العمل ىيفوغراـ ألثر من عمل أدبي 
سو، لما ذلر من قبلو، يدمن العمل الذم قد يموف "فقط" سايق. لأ

في شمل فميفماء من الاقتباسات الأعماؿ أخرل، كلمن فطبعا، 
أف لعالج الدؤلف في ىذا الحاؿ كفقا لبصنًه الجمالية كالنظرة، لدعرفة 
بًلضبط عناصرا الدعينة من عمل الذم تم تنويدو في العمل المايق، 

مل، سواء ألاف ىيفوغراـ يو أك ىيفوغراـ يتطلب برليلا لعناصر الع
 (.ُٖ-َٖ، ص. ََُِعليو )سواردم، 
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 شمل ىيفوغراـ -ْ
عند ميمائيل ريفاتنً، إف لذيفوغراـ أشماؿ: توسع، أم توسيع  

أك تطوير ىيفوغراـ؛ برويل، في شمل التواء ىيفوغراـ أك الدقاييس. 
ؿ يتعلق ىناؾ سوع آخر من ىيفوغراـ، كىو تعديل كتعبنً العمل. الأك 

بًلدمتول اللةوم )التلاعب بًلملمات كالجمل( كالأدب )التلاعب 
بًلأحرؼ كمؤامرات القصة(. كالثاني، ىو جوىر عنصرم أك حلقة 

 Cerita Kentrungمن ىيفوغراـ. في أحد أجزاء الرسالة التي لتبها 

Sarahwulan ( لذوتومو، ذيلر أف سظرية التناص ُٕٖٗفي توبًف )
لتقاليد الشفهية )الأدب الشفهي( كلاست استخدمت لدراسة ا

 Sunanبرتوم ىيفوغراـ على أسطورة  Sarahwulanالنتيجة "قصة 

Kalijaga  أحد أكلياء الأمور الدشهورين في(Java يحتاج ىذا تتبع .")
ىذا ىيفوغراـ ذلرا لفهم كاسع لحقوؽ النشر الأديية. فهم قطعة 

، ََُِاردم، قطعة، لن يمتفيد الأشخاص الذين يقارسوف )سو 
 (. ٕٕص. 

لما من قبلو، تشمل ىيفوغراـ للأعماؿ الأديية: )إسدراسوارا، 
 (ُِّ، ص. ََِٖ

التوسيع، أم التوسع أك تطوير العمل. التوسع ليس لررد تمرار،  (أ 
 كلمنو يتضمن تةينًات لضوية كتةينًات في أسواع الملمات؛

التحويل، ىو عمس ىيفوغراـ أك الدصفوفة. سيقوـ الدؤلف  (ب 
 عديل    الملمات في عملو الجديد؛يت
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التعديل، ىي تةينًات في الدمتول اللةوم، كالتلاعب في تململ  (ج 
الملمة كالجمل. من الدممن للمؤلف أف يةنً اسم الشخصية 

 فقط، على الرغم طريق القصة كالدوضوع متماثلاف؛
التعبنً، ىو سوع من جوىر العنصر أك الحلقة في ىيفوغراـ التي يتم  (د 

من قبل الدؤلف. التعبنً، عادة ما يموف ألثر دقة،  استةلٌها
 كيصعب التعرؼ عليو، إذا لم يعتاد الباحث على مقارسة الأعماؿ.

 أهمية ىيفوغراـ -ٓ
إف فهم معنى ىيفوغراـ ىو ضركرة لدقارسة عمل أدبي بأخرل عند 
استخداـ سظرية التناص. الدقصود من ىيفوغراـ ىو عنصر القصة 

جمل أك تعبنًات أك أحداث  كما إلى  )سواء في شمل أفمار أك
ذلك( الدتضمن في سص أدبي سايق يمتخدـ يعد ذلك لنموذج أك 

 مرجع أك إعداد لنص مولود يعده )تأثر النص الأدبي(.
 أما يعض الأهميات ىيفوغراـ لالتالي:

 سقطة الدهمة في الأدب الدقارف (أ 
أىم النقطة في الأدب الدقارف ليمت سول العثور على 

ـ. يدمن تفمنً ىيفوغراـ ب"جننٌ" للعمل الأدبي، ىيفوغرا
كيدمن أيضا أف يفمر عديدا من التعريفات. ىيفوغراـ ىو جوىر 
النص الذم يلوف النصوص الأخرل. كظيفة الأدب الدقارف ىو 
العثور على ىيفوغراـ، حى  يدمن التحقق من عملنٌ أديينٌ أك 

 (. ٕٔ، ص. ََُِألثر من سفس ىيفوغراـ )سواردم، 
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ذا سظرنا إلى العمل العظيم برت العنواف سنًات تريباما الذم  إ
، التي برمي قصة البطل، KGPAA. Mangkunagara IVلتبو 

لأسو من الواضح أف العمل غنً أصلي. كىذا ىو، ربدا سشأت 
العمل من ىيفوغراـ. لأف على الأقل لصد الشخصيات  في عمل 

يأتي ىذا العمل  برت العنواف سنًات بًراتايودا. من الدرجح أف
 Bakdi من سرات ماىاهااراتا. خاصة عندما قدـ 

Soemanto قصصا قصنًة ب برت العنوافKarna  أكMoch قدـ .
Nursyahid P  يعمل شرلةWengi Ing Pinggir Bengawan التي ،

. يدمن الأعماؿ تتبع إلى ىيفوغراـ Karnaتتعلق يولادة 
 (.   ٕٔ، ص. ََُِ)سواردم، 

 شرعية العمل   (ب 
ألثر أصبحت الأعماؿ الأديية ىيفوغراـ، للما زادت 
شرعيتها. ىيفوغراـ لالجذر الأدبي. ىيفوغراـ ىو عنصر عنصر 
متشايو في العملنٌ الأديينٌ أك ألثر. ىيفوغراـ ىو أيضا ىدؼ 
التتبع الأدب الدقارف. حينما بذد دراسة الأديية الدقارسة على 

سو قد كصل إلى جوىره، ىيفوغراـ في العمل الأدبي، فهذا يعني أ
حنٌ سمعى أف لصد ىيفوغراـ، يجب عاينا ألا سنمى الجواسب 
التاريخية للعمل الأدب. كبًلتالي، فهم العمل الأدبي لشنوع علينا 
سمياف العنصر التاريخي، ربدا حى  بًلدقارسة كمواجهتو بًلعنصر 

 (.ٕٔ، ص. ََُِالتاريخي )سواردم، 
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فوغراـ ينٌ عمل كاحد علاقة الأدب الدقارف في شمل ىي
كآخر، يدمن أف يموف الدؤلف كاعا أك لا. كعي الدؤلف بًلعمل 
الذم يصبح ىيفوغراـ، يدمن كجودا في موقفو الذم يمتمر أك 
العمس، يرفض التقاليد، أك حى  يتخلى الاتفاؽ بساما التي لاست 
تنطبق قبلو. يموف استشار الاتفاقيات اىتماما خاصا للأدب 

لثنًا من القصائد   Suryanto Sastroatmodjoا لتب الدقارف. عندم
 Poer، يبدك سلما. حينما صنع R Ng Ranggawarsitaبأسلوب 

Adhie Prawoto " شعرا بًللةة الجاكية برت العنوافAku lan 

Dheweke يبدك أسو يتأثر بأسلوب ،"Sutardji Calzoum Bachri 
 (.ٖٕ، ص. ََُِ)سواردم، 

أيضا يشعر أسمرانا بًللةة الجاكية.  سرل غوينواف محمد متأثرا
، الذم تألف يشمل متمق Subagio Sastrowardoyoكبدثل 

قصيدة أسمردانا. قاـ سينو جومنًك أدجيدارمو أيضا بإسشاء العمل 
الذم يحتوم على موضوع لالاتيدىا التي أصبحت ىيفوغراـ 

 Triyanto. صنع  R Ng Ranggawarsitaبًلعمل زماف المجنوف ؿ

Triwikrama قصة القصنًةMasuk Ke Telinga Ayah يبدك أنها ،
. Serat Dewa Ruciأيضا خياؿ الإيداعي من ىيفوغراـ لتاب 

عرض خنً الأسوار يصنًتو الجمالية التي كجد ترحيبا من المجتمع 
الأكسع، الدثاؿ، لثنً من الشعراء الشباب يعده الذين يتعلموف 

في المبعينيات من عبر قصائده، كأصبحوا اصطلاحات. أخنًا، 
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القرف الداضي، ظهر الشاعر سوترجي لالزكـ يشرم الذم لتب 
قصائد خنً الأسوار، يرفض أيضا يصنًتو الجمالية التي لاست 
تقليدا، كذلك يعزمو على بررير الملمة من قيود الدعنى كالقواعد 

 (.ٕٗ-ٖٕ، ص. ََُِالنحوية )سواردم، 
 ايتمار العمل   (ج 

إف الأدبًء كالشعراء يديل إلى رفض أم شيئ شمل ىيفوغراـ،  
ىيفوغراـ. يريد الدؤلف أف يموف حرا كيعتبر دائما بأف أعمالو 
الأصلية. يريد لل مؤلف التحرر من الركايط الجمالية، خاصة 
عندما يقاؿ إسو يتبع، كتظهر الحماسية. بًلنمبة إلى ذلك 
ىيفوغراـ، يقوؿ جوليا لريمتيفا أف لل النص ىو فميفماء من 

قتباسات، لل النص ىو امتصاص كبرويل من النصوص الا
الأخرل. كحى  في رأيي، النص الأدبي التالي أحيانا ألثر منظم، 
كليس لررد فميفماء دكف غرض. كيذلك، على الرغم أف العمل 
في شمل كيحتوم على عناصر من سصوص لستلفة أخرل، لأف 

ه الجمالية، لا بست معالجتو بآرائو الخاصة كإيداعو، بدفاىيمو كأفمار 
يزاؿ العمل الناتج يحتوم على الصفات الشخصية الدؤلف 

 (.ٕٗ، ص. ََُِ)سواردم، 
كلمن الدتمردين كالإصلاحات الدتطرفة التي بزلت الاتفاقيات  

القائمة بساما، لا تؤدل إلا إلى أف العمل الدنتج لم يمن مفهوما 
أف جيدا، كليس التواصل. الضرافات فطبعا "يجب"، لمن يجب 
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تظل في حدكد معينة. كىذا يعني لا تزاؿ ىناؾ عناصر الاتفاقية، 
لأف ىذا يعني أسو لا تزاؿ ىناؾ فجوات يدمن أف يمتخدمها 
القراٌء الذم لاف في يعض الاتفاقيات كالتقاليد. الالضرافة 
كالتجديد جديد كقد لا تموف فعالة إلا إذا تم تنفيذىا على 

(. يعتبر َُِ، ص. ُْٖٗ، أساس الاتفاقية التي تعطلت )تاك
الالضراؼ لالإيداع سواء ألاف مقصودا أـ لا. الالضراؼ ىو فمرة 

، ََُِجديدة يدمن أف تفوؽ دراسة الأديية الدقارسة )سواردم، 
 (.َٖص. 
 

 دراسة التناص في الأدب الدقارن - ج
 الأدب الدقارف -ُ

أصبح الأدب الدقارف معركفا على سطاؽ كاسع في عالدنا 
الآف تم تنفيذ ىذه الدراسة على الرغم يدكف فهم  الألاديدي كحى 

لدفاىيمو الأساسية. الديل إلى استخداـ ىذه الدراسة ىو ستيجة 
(. يتم تعريف ُّ، ص. َُِٓلدواقفنا اللةوية كالثقافية )داموسو، 

العلاقة الناصية على سطاؽ كاسع على أسو شبمة من العلاقات ينٌ 
، اللةة textusمو لةة )سص كآخر. ألثر من ذلك، فإف النص سف

اللاتينية( يعني الدنموجة، الدنموجة، الدمج، الترتيب، كالجديل. 
يحدث إستاج الدعنى في النص، كبًلتحديد من خلاؿ عملية الدعارضة 

 (.ُِٕ، ص. َُِٓكالتباعد كالتحوؿ )راتنا، 
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من الناحية النظرية، يدمننا أف سعمل أسواعا من الدقارنات، بدا في 
 ذلك: 

ارسة داخل النص، مثل دراسة فقو اللةة، كالتي ترلز على الدق (أ 
سقد النص للبحث في الأصالة، أك بًيونات النصوص، أك 

، Narasoma Malingمصدر الدوضوعات، مثل مقارسة 
darmagandul ،Pararaton ،Wulang Reh ؛ 

الدقارسة ينٌ النصوص، ينٌ فترتنٌ زمنيتنٌ لستلفتنٌ، متزامن،  (ب 
من عمل الدقارسة ينٌ النصوص ينٌ الأدب ك/أك متزامنة. يد

الإقليمي أك الولاية أك النوع أك الدؤلف الذم يعتقد أسو 
 مرتبط. 

يعتمد النوعاف من الدراسات الدقارسة على عناصر التشايو 
يوضوح الدرجع، على سبيل الدثاؿ الدفاىيم الدقارسة من جواسب النوع 

. يدمن أيضا توجيو كالشمل كالفترة كالتدفق كالدوضوع كالأسطورة
الدقارسة إلى مقارسة التعبنًات الأديية مع التعبنًات الأخرل )الفن 
كالثقافة كالدين كالمياسة(. سقطة الاسطلاؽ في الأدب الدقارف التي 
يجب تتبعها ىي مفهوـ التأثنً ينٌ العمل أك الذيفوغراـ )إسدراسوارا، 

 (.ُٖٗ، ص. َُُِ
الباحثوف الأدييوف الدقارسوف  منذ ألثر من عقدين من الزمن، قدـ

الأسئلة الجيدة كالميئة حوؿ البحث في التاريخ الأدبي لمل يلد. 
إنهم قلقوف من أف يتم إطلاؽ شخصية الباحث ثم يختفي. إف ممألة 
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جمع الباحثنٌ كالإشراؼ عليهم في لرموعة كاحدة لبنًة ىي أيضا 
)لما قاؿ مشملة لا يدمن التةلب عليها يمهولة. إف تاريخ الأدب 

فيلك( كالدراجعات لمل يلد أسهل في القياـ هاا يواسطة لرموعات 
صةنًة. إذا لاست لمية الدواد الأساسية كالدواد الدرجعية ألثر، فمن 
الدؤلد أف يموف العمل الشخصي فاشلا. لذلك يجب أف سدعم 
مشاريع مثل التاريخ الدقارف للأدب الأكركبي الذم تنفذه الرايطة 

دب الدقارف. إف كجود الباحثنٌ من الشرؽ كالةرب الدكلية للأ
كالشماؿ كالجنوب سيؤدم إلى إثراء الدواد البحثية كيضيف إلى قوة 
العلاقات ينٌ الباحثنٌ الدهتمنٌ، لديهم القدرة، كيتحرلوف في سفس 

 (.ُٖٗ، ص. َُُِالمجاؿ )إسدراسوارا، 
 دراسة التناص -ِ

سص كآخر. ألثر تعريف التناص كاسعا ىو شبمة العلاقات ينٌ 
، لاتيني( يعني textusمن ذلك، إف النص سفمو عند اللةة )

الدنموجة، الدنموجة، الدمج، الترتيب، كالجديل. يحدث إستاج الدعنى 
في التناص، أم من خلاؿ عمليات الدعارضة كالتباعد كالتحوؿ. 
جرل البحث يطريق إيجاد علاقات ذات الدعنى ينٌ سصنٌ أك ألثر. 

صوص الدوضوعة في إطار النص في إيجاد التشاهاات لا تقتصر الن
فقط، لمن يوفر التناص أكسع الإمماسيات الدممنة للباحثنٌ لإيجاد 
ىيفوغراـ. يدمن أف يتم التناص ينٌ الركايَت مع الركايَت، كالركايَت 
مع الشعر، كالركايَت مع الأساطنً. لا يقصد بًلعلاقات أف تموف 
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بًلعمس لنقض تناقضي، ألاف من لررد التشاهاات، كلمن أيضا 
 (.ُّٕ-ُِٕ، ص. َُِٓإثارة ساخرة أك سفي. )راتنا، 

لا تيولد الأعماؿ الأديية في كضع ثقافي فارغ، بدا في ذلك حاؿ 
الأدبي. في ىذ الحاؿ، إسشاء الأعماؿ الأديية استنادا إلى الاتفاقيات 

دة، بجاسب  الأديية الدوجودة، كىي: استمرار الاتفاقيات الأديية الدوجو 
لالطبيعة الأساسية للأدب، كىي الطبيعة الإيداعية للأدب، 
الدصنفات الأديية التي تنشأ لاحقا كالتي اسبثقت عن الالضراؼ 
الخصائص كالدفاىيم الجمالية الحالية، ىناؾ دائما توتر ينٌ الاتفاقيات 

(. العمل الأدبي، الشعر ُِ، ص. َُٖٗكالتجديدات )تاك، 
ريخية ينٌ الأعماؿ الدعاصرة، التي سبقتو أك في كقت كالنثر، لو صلة تا

يعده. ىذه العلاقة التاريخية في شمل التشاهاات كالاختلافات. مع 
ىذا لحاؿ، من الأفضل مناقشة العمل الأدبي فيما يتعلق بًلأعماؿ 

 (.ُٕٔ، ص. ََِٓالدعاصرة، قبل أك يعد الأعماؿ )فرادكيو، 
لنص، لضتاج إلى اىتماـ مبدأ من حيث العلاقة التاريخية داخل ا

 Semiotics ofالتناصية. دؿٌ ريفاتنً ما يتعلق هاذا الحاؿ في لتايو 

Poetry (ُٕٖٗ ) أف الشعر الجديد ذك معنى التماـ بًلنمبة إلى
القصائد الأخرل ىذه العلاقة . يدمن في صورة التشاهاات ك 

لفية الاختلافات. ذلر ريفاتنً أف النصوص الأديية التي أصبحت خ
إسشاء الأعماؿ الأديية يعد ذلك لاست تممى هايفوغراـ. لأسو لا 
يولد أم عمل أدبي يقلد أك يقلد الأعماؿ المايقة التي يتم استيعاهاا 



ّٗ 

 

 

كبرويلها في العمل. كيمبب ىذا، قاؿ جوليا لريمتيفا أف لل النص 
الأدبي ىو عبارة عن فميفماء من الاقتباسات، كاستيعاب كبرويل 

 (. ُٕٔ، ص. ََِٓخرل )فرادكيو، النصوص الأ
في مفهوـ التناص، النص الذم يصبح إسشاء النص، ثم المتاية 

، ص. ُٖٕٗيعده، يعتبر لشمل من أشماؿ ىيفوغراـ )ريفاتنً، 
(. إسشاء العمل الذم ممتند إلى ىيفوغراـ يممى يعمل ِّ

التحويل لأسو يحوؿ ىيفوغراـ. العناصر التي بستص يواسطة سص من 
يفوغراـ في شمل للمات أك سينتاجما أك نماذج الشمل أك سصوص ى

أفمار أك عناصر جوىرية أخرل، حى  في شمل خصائص متناقضة، 
ستنتج عملا جديدا حى  لا يتم التعرؼ على ىيفوغراـ أك حى  سمي 

(. يدمن أف يولد العملنٌ في سفس ُٓٔ، ص. ُٖٕٗ)ريفاتنً، 
ة. كعلى العمس ذلك، الدوضوع. كلمن لستلفة في طريق تقدنً القص

ىناؾ سواء في طريق تقدنً القصة، كلمنها لستلفة من حيث الدوضوع 
(. يعد ذلك سوؼ يشرح الدؤلف ُُِ، ص. َُِْ)رحمنشاه، 

بدزيد من التفاصيل ىيفوغراـ سفمو. يدءا من الفهم كالدفاىيم 
 الأساسية أهمية ىيفوغراـ ك ىيفوغراـ عند ميمائيل ريفاتنً.

للتناص ىو لا يدمن فهم العمل إلا بدعناه المامل الدبدأ الأساسي 
فيما يتعلق بًلنصوص الأخرل التي تصبح ىيفوغراـ. ىيفوغراـ ىو 
عمل أدبي سايق يمتخدـ لدعم للعمل. يدمن أف يموف ىيفوغراـ 
سلما جدا أك كسيطا جدا. في ىذا الصدد، فإف الأدبًء الدولودين 
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المايقة. كهاذا، ينشئوف في التالي ىم ممتقبلات كلزولات الأعماؿ 
الأدبًء أعمالا الأصلية دائما، لأسفي إسشائها تتم معالجتها دائما مع 
كجهات سظر أسفمهم، مع آفاقهم الخاصة أك توقعاتهم )إسدراسوارا، 

 (. ُّّ، ص. ََِٖ
من خلاؿ بحث التناص، سيظهر ظاىرا بأف العمل التالي ىو 

من الدنطقي أف يقوؿ  استجاية للأعماؿ الدنشورة ممبقا. لذلك، ف
 Introduction to the Comparative Study ofلورتيوس في لتايو 

Literature  .أف الأدب ىو سطر من النص أك لرموعة من النصوص
 يدمن صياغة مظهر النص في النصوص الأخرل لالتالي:

 كجود النص ماديَ للنص في سص آخر ( أ
كجود النص في سصوص أخرل إلا في شمل استمرارية   ( ب

التقاليد، لذلك بًلطبع قرأ الدنشئ يعده العمل المايق 
 (.ُّّ-ُِّ، ص. ََِٖ)إسدراسوارا، 

سيؤدم كجود سص آخر في النص إلى تلوين النص الجديد. في 
أف  Semiotic of Poetryىذا الصدد، يذلر ريفاتنً، في لتايو 

الأعماؿ الأديية عادة أف تموف ذات معنى المامل فيما يتعلق 
الأخرل، سواء ألاف من أكجو التشاهاات أك التناقضات. بًلقصائد 

ىذا الحاؿ يشنً إلى أف الأعماؿ الأديية الدولودة لاحقا، في الواقع لا 
تقف كحدىا. لاست الأعماؿ الأديية التي كلدت يعد ذلك ىي 
"اسعماسات" للأعماؿ المايقة. ىذه الاسعماسات يدمن أف تموف 

الاسعماس مباشرا، فبالطبع ذلك مباشرة أك غنً مباشرة. إذا لاف 
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العمل لديو علاقة التناص حادة جدا. على العمس، إذا لاف التأثنً 
غنً مباشر، فميؤدم إلى علاقات خفية ينٌ النص. سيموف من 
المهل أف يعرؼ نموذج العلاقة التناص الأكؿ لشن أم شخص قرأ 

القراء يعض الأعماؿ. أما التناص الثاني، بًلطبع يحتاج إلى النباىة 
 .(ُّّ، ص. ََِٖلدعرفة ذلك )إسدراسوارا، 
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 الباب الثالث

 عرض البيانات وتحليلها

 أشكال هيفوغرام  -أ 
 The Brothers Grimmؿ Little Red Riding Hoodيناء على الأسطورتنٌ 

كليلى كالذئب لػمامل ليلاني، كجدت الباحثة عديدا من التشاهاات 
التشاهاات كالاختلافات في العناصر الجوىرية   كالاختلافات في القصة. توجد تلك

لمثل الدوضوع كالشخصية كالتوصيف كالوجهة النظرية كالدسيمة كالطبيعة 
كالأماسة كفي العناصر الخارجية لمثل ييئة الثقافية كما إلى ذلك. قبل مناقشة 
التشاهاات كالاختلافات ينٌ الأسطورتنٌ، ستبدأ الباحثة مناقشة شرح العناصر 

ىرية كالعناصر الخارجية للأسطورتنٌ. من ثم ستجد الباحثة يعدىا الأشماؿ الجو 
 من ىيفوغراـ.

 The Brothersل  Little Red Riding Hoodالعناصر الجوهرية في أسطورة 

Grimm وليلى والذئب لكامل كيلاني 
 Little Redستناقش الباحثة أكلا العناصر الجوىرية الدوجودة في أسطورة

Riding Hood ؿThe Brothers Grimm. 
 الدوضوع -ُ

يرتبط الدوضوع بًلعلاقة ينٌ الدعنى هادؼ لشف الأسطورة 
( .الدوضوع الذم َُٖ-َُٕ، ص. ُْٖٗللمؤلف )أمنٌ الدين، 

يرتبط يعدة أشياء كىم المفر،  Little Red Riding Hoodترفع في أسطورة 
 كالعصياف، كالخياسة، كالمذية. اسظر التالية:
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 المفر (أ 
“One day her mother said to her: “Come, Little 

Red-Cap, here is a piece of cake and a bottle of 

wine take them to your grandmother, she is ill and 
weak, and they will do her good” ( ، ص. 1791جريم، 

113). 

في القاموس الإسدكسيمي المبنً، المفر ىو الدةادرة )حوؿ 
من مماف إلى آخر إلخ. يظهر ىذا في الشاىد أف كالدة المفر( 

أمرت طفلتها بًلمفر إلى  Little Red Capطفلة صةنًة تدعى ب
منزؿ جدتها، حاملة سوعا من الطعاـ كالشراب على شمل لعك 
كسبيذ. لذلك، حصلت الباحثة على الدوضوع الأكؿ، كىو موضوع 

 إلى منزؿ الجدة. Little Red Capالمفر
إلى منزؿ الجدة على قيم  Little Red Capلة برتوم رح

عندما  Little Red Capركحية. يممن الجاسب الركحي في طاعة 
تعمل أمرا من كالدتو للقياـ يمفر إلى منزؿ الجدة. يهدؼ 
المفرإلى تدريب طاعة الوالدين، كاللطف كالاىتماـ بأفراد 
الأسرة الآخرين كتؤدم إلى درس يعلمها لميلاتهمل سصيحة 

 الديها.ك 
 العصياف (ب 

“...walk nicely and quietly and do not run off the 

path, or you may fall and break the bottle, and 

then your grandmother will get nothing; and 

when you go into her room...” ( ، ص. 1791جريم، 

113). 

العملية،  معنى العصياف عند القاموس الإسدكسيمي المبنً ىو
كالطريقة التي يموف هاا الفعل متحديَ، ىو الاسشقاؽ. سصيحة 

إلى طفلتها لمي لا تتحوؿ على طوؿ الطريق إلى  Little Red Capأـ
منزؿ الجدة في مماف آخر غنً الطريق الذم يجب أف بسر. لما أيمرت 
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بًلمنً حذرا شديدا، كبذنب الأطعمة كالدشركبًت التي لم تيمقط. 
قط، فإف الطعاـ كالدشركبًت التي تهدؼ إلى بزفيف مرض لأسو إذا س

الجدة ستذىب سدل. ثم  دعونا سنظر إلى مقتطف القصة التالي 
 ينصيحة كالدتو. Little Red Capالذم يفمر عصياف 

“...Suppose I take grandmother a fresh 

nosegay; that would please her too. It is so 

early in the day that I shall still get there in 

good time'; and so she ran from the path into 

the wood to look for flowers” ( ، ص. 1791جريم، 

113). 

تنمى كتهمل سصيحة من الأـ  Little Red Capيذلر أف 
يعدـ اللجوء إلى أم مماف آخر غنً الطريق إلى منزؿ الجدة. 

اقع إلى الةاية لرؤية الزىور في الو  Little Red Capتتحوؿ 
كاختيارىا. دخلت الةاية على أمل أف تموف الجدة سعيدة إذا 
أحضرىا الأزىار. لاف العصياف الذم قامت هاا ىنا في صورة 
سمياف كإهماؿ سصيحة كالدتو، كتبعت للمة أك اقتراحة من 
الذئب لدخوؿ الةاية. لذلك، فإف الدوضوع الثاني في ىذه 

لنصيحة  Little Red Capباحثة، ىو عصياف الأسطورة، عندال
 الأـ.

 الخياسة (ج 
“The Wolf thought to himself: 'What a tender 

young creature! what a nice plump mouthful she 

will be better to eat than the old woman. I must 

act craftily, so as to catch both.‟ So he walked for 

a short time by the side of Little Red-Cap, and 

then he said: 'See, Little Red-Cap, how pretty the 

flowers are about here-why do you not look 

round...” ( 113، ص. 1791جريم،  ). 
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كجدتو.  Little Red Capإف الذئب لديو سية القبيحة لتناكؿ 
 Little Redلنظر إلى يراءة حدثت ىذه النية في أذىاف الذئب لأسو بً

Cap  .التي ذىبت كحيدا دكف أف يرافقو أم شخص مصحوبً بًلجوع
يعني عن طريق  Little Red Capيفضل ذىولو، خياسة الذئب إلى 

الخداع الملطة كإغواء لو في الةاية مع صورة لرؤية الزىور الجميلة في 
 ذلك.

منزؿ إلى  Little Red Capفي ىذه الأثناء، بذاكز الذئب 
 .Little Red Capالجدة من أجل سيتهالقبيحة أف تألل جدتو ك

كبًلتالي، حصلت الباحثة على الدوضوعالثالث في شمل خياسة 
. معني الخياسة سفمها ىي Little Red Capأك خداع الذئب ضد 

عملية أك طريقة أك فعل أك خياسة. في القاموس الإسدكسيمي 
ة كالخداع كالإجراءات الدخالفة المبنً، تعني الخياسة أعماؿ الخياس

 للوعود.
 المذية (د 

“Meanwhile the wolf ran straight to the 

grandmother's house and knocked at the door. 

'Who is there?‟. 'Little Red Cap,‟ replied the wolf. 

'She is bringing cake and wine; open the door” 

( 114، ص. 1791جريم،  ). 

ب الذم سار إلى منزؿ الجدة ثم طرؽ الباب عندما الذئ
كصل أماـ الدنزؿ. من أجل ملء معدتو الفارغة، لن تضيع فرصة  

عندما  Little Red Capلهذه. ثم لذب على جدتو متنمرا في زم 
سئل. ىذا التنمر قاـ يو لإطلاؽ سيتو القبيحة لفريمة الجدة عن 

 Littleطريق الذىاب إلى الدنزؿ. يعد ذلك، فإف الذدؼ التالي ىو 

Red Cap لذلك، حصلت الباحثة إلى أف الدوضوع الرايع في ىذه .
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الأسطورة ىو لذية الذئب ضد جدتو. المذية سفمها مرادفة 
 الإسدكسيمي المبنً. للمذب كالةشفي القاموس

 التوصيف -ِ
التوصيف ىو ليف يصف الدؤلف الشخصيات في القصة 

(. يتموف الشمل الذم كصفو الدؤلف ُُّ، ص. َُِّ)سيمواستو، 
من عدة شخصيات، من يينها  Little Red Riding Hoodفي أسطورة 

 كجدت الباحثة على النحو التالي.
 Little Red Cap (أ 

 لاف يحبها الإسماف  (ُ
“Once upon a time there was a dear little girl 

who was loved by everyone who looked at 

her...” ( 113، ص. 1791جريم،  ). 

ىي طفلة لزبوية  Little Red Capإحدل الشخصيات من 
من قبل لل من يراىا. لاست لزبوية من قًبل الجميع يمبب 

ت من مرحو، بدا في ذلك جدتو. الجدة التي ليمت سول كالد
كالدتها التي بربها لثنًا. إلى الحد الذم ذلر في الاقتباس أف الجدة 
أعطتها القبعة الدةطاة الحمراء. يذلر أف القبعة الدةطاة الحمراء 

برب حقا ىذه القبعة الدةطاة الحمراء كتلبمها  Little Red Capؿ
دائما عندما يةادر الدنزؿ. ىذا ىو المبب في أنها لاست يطلق 

 .Little Red Capعليها 
 الطاعة (ِ

 “I will take great care,‟ said Little Red-Cap 

to her mother, and gave her hand on it” 

( 113، ص. 1791جريم،  ). 

عندما أمرتها الأـ بًلمفر  Little Red Capيصور موقف طاعة 
بحمل سوع من الطعاـ كالشراب. يجب على الأـ إعطاء الطعاـ في 



ْٕ 

 

 

ة سبيذ إلى الجدة في لحظة لشمنة، مع مراعاة شمل لعك كمشركي
 Little Red Capالجدة الضعيفة كالدرضية. لذلك، طلبت الأـ من 

إعطائها للجدة على أمل أف تشعر الجدة يتحمن لبنً. من 
 Littleخلاؿ شخصيتو الدطيعة التي بسيزىا الاقتباس الذالر، تلبي 

Red Cap .الدعوة كتقبل أمر الأـ يمعادة 
 هل أف تةرممن الم (ّ

“Suppose I take grandmother a fresh 

nosegay; that would please her too. It is so 

early in the day that I shall still get there in 

good time'; and so she ran from the path into 

the wood to look for flowers” ( ، 1791جريم، 

114ص.  ). 

مع الذئب في الطريق. رؤيتو يدشي  Little Red Capيلتقياف 
بدفرده، حى  أف القليل منها استقبلها كتماءلذا عنها. يعد معرفة 

التي أرادت الذىاب إلى منزؿ جدتها، لاف  Little Red Capكجهة 
مع جدتها. من  Little Red Capلدل الذئب سيتو الميئة لألل 

وؿ إلى منزؿ أجل أف بذرم سيتو الميئة يملاسة، يجب عليو الوص
لتبقى أكلا في  Little Red Capجدتها أكلا. لذلك، فهو يةوم 

الةاية لرؤية الزىور ا﵀يطة يو. مع طايع عادم كمةرم، في 
يةريها سصيحة  Little Red  Capالاقتباس الذالر، يتم توضيح أف

الذئب كتطيعو عن طريق الذىاب إلى الةاية كالنظر إلى الزىور في 
 .الةاية

 الأـ (ب 
“One day her mother said to her: come, Little 

Red-Cap, here is a piece of cake and a bottle 

of wine take them to your grandmother, she is 

ill and weak..”. ( 113، ص. 1791جريم،  ). 
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يشخصية جيدة كاىتماـ  Little Red Capتتمتع كالدة 
أعطتها أيضا لعما كزجاجة  بًلجدة التي تعيش على حافة الةاية.

من النبيذ إلى الجدة لأنها عرفت أف الجدة لاست قديدة كضعيفة 
كمرضية. إنها تأمل أسو من خلاؿ إعطاء المعك كالنبيذ، ستصبح 

 جدة ألثر شفاء كصحة.
 الجدة  (ج 

“'Who is there?‟ 

'Little Red Cap,‟ replied the wolf. 'She is 

bringing cake and wine; open the 

door‟”( 114، ص. 1791جريم،  ). 

ىذه الجدة الضعيفة لديها قلب جيد كصادؽ. عندما 
طرؽ الذئب بًب منزلذا، قاؿ أشياء تتعلق يوضعها الحقيقي. أم 
أنها ضعيفة للةاية كلا يدمنها فتح الباب. بدجرد دخوؿ الذئب، 
قتلت الجدة بًلذئب يلا حوؿ كلا قوة، على الفور ايتلعت 

يد الحياة. ىذه الطبيعة الصادقة ىي ما بسلمو ىذه الذئب على ق
 الجدة الضعيفة.

 العم (د 
“...When he had made two snips, he saw the 

little Red-Cap shining, and then he made two 

snips more, and the little girl sprang out, 

crying...” ( 115، ص. 1791جريم،  ). 
 

رجل شجاع كذلي. يدتلك  عم ليلى أك طفل الجدة ىو
كالجدة من معدة الذئب.  Little Red Capالعم الشجاعة لإسقاذ 

يبراعة، لم يقتل الذئب أك حرقو يشمل مباشر، لأسو يدمن أف 
كالجدة كحيرقن أيضا. لذلك، لاف  Little Red Capيموف قد قيتل 

 Littleلدل العم فمرة تقميم معدة الذئب النائم ثم إزالة الةطاء 
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Red Cap  كالجدة. ثم امتلأت معدة الذئب بًلحجارة التي تمببت
 في النهاية في كفاة الذئب.

 الوجهة النظرية -ّ
كجهة سظر الدمتخدمة من قبل الدؤلف ىو منظور شخص 

 الثالث.
“Once upon a time there was a dear little girl who 

was loved by everyone who looked at her, but most of 

all by her grandmothier, and there was nothing that 

she would not have given to the child...” ( ، 1791جريم، 

113ص.  ). 

تشرح الجملة الأكلية التي تبدأ ىذه الأسطورة يوضوح أف الدؤلف   
يمتخدـ منظور شخص الثالث في سرد القصص، أم بًستخداـ 

 .Little Red Capشخص الثالث يطلق عليهايلقب 
 الدسيمة -ْ

الدسيمة ىي عبارة عن سلملة من القصص التي تشملها 
مراحل الأحداث لتشميل قصة يقدمها الدمثلوف في القصة )أيرامز، 

(. الدسيمة الدمتخدمة من قبل الدؤلف ىي ُّٕ، ص. 1981
 الدسيمة للخلف كالأماـ.

“Once upon a time there was a dear little girl who 

was loved by everyone who looked at her, but most of 

all by her grandmother...” ( 113، ص. 1791جريم،  ). 

الدسيمة الأكلى يمتخدمها الدؤلف ىي الدسيمة العممية لما 
في الاقتباس الذالر. يركم الدؤلف قصة الخلفية أك أصل لقب الشخصية 

ية الرئيمية. ثم ، يدءا من شخصية الشخصLittle Red Capالرئيمية، 
الدمار التالي إلى النهاية الدمتخدمة ىو الدمار الأمامي مثل الاقتباس 

 :التالي
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“One day her mother said to her: „come, Little Red 

Cap, here is a piece of cake and a bottle of wine take 

them to your grandmother, she is ill and weak...”  

( 113، ص. 1791جريم،  ). 
 

 Littleحيث تبدأ ىذه الدسيمة الأماميو بأمر من الأـ لطفلتها، 

Red Cap لتوصيل المعك كالنبيذ إلى منزؿ مريض الجدة في منزلذا. ثم ،
حى  نهاية القصة لا تزاؿ ثايتة بًستخداـ الدسيمة الدتقدمة، كأضفت 

 اسية.قصة أخرل برمي قصة رحلة الدسيمة إلى منزؿ الجدة للمرة الث
 الخلفية -ٓ

يجادؿ أيرامز بأف الخلفية الأسطورة ىو مماف عاـ كزمن تاريخي 
، َُِّكعادات لرتمعية في لل حلقة أك جزء من الدماف )سيمواستو، 

(. الخلفية مقممة إلى الدماف كالزماف كالجو أكالدزاج. كجدت ُّٓص. 
 الباحثة على عدد من الخلفيات في الأسطورةلالتالية.

 اسيةالخلفية الدم (أ 
 Little Red Capييت  (ُ

“...Set out before it gets hot, and when you are 

going, walk nicely and quietly and do not run off 

the path...” ( 113، ص. 1791جريم،  ). 
 

يشنً يشمل غنً  Little Red Capجزء من العبارة الأـ إلى 
عندما قالت أمي  مباشر إلى الدماف، أم منزؿ الجدة. يتعبنً أدؽ،

لاستا   ما.. "ىذا يشنً إلى أنهيخرج أثناء الطقس حارنا يعد"..
 حاليا داخل الدنزؿ.

 الةاية (ِ
“...and just as Little Red-Cap entered the wood, a 

wolf met her, Red-Cap did not know what a 

wicked creature he was, and was not at all afraid 

of him” ( 113، ص. 1791، جريم ). 
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Little Red Cap التي لاست يةرم يرغبتو في تقدنً ىدية ،
لجدتها، دخلت الةاية، حيث قايلت الذئب الشرير. لذلك، فمن 

 .الواضح أف الطبيعة التالية ىي الةاية
 ييت الجدة (ّ

“Meanwhile the wolf ran straight to the 

grandmother's house and knocked at the door” 

( 114، ص. 1791جريم،  ). 

لدخوؿ الةاية، رلض  Little Red Capيعد الةش في قوة 
الذئب مباشرة لضو منزؿ الجدة كعندما كصل طرؽ بًب الدنزؿ. 
لذلك، فإف الطبيعة التالية ىي منزؿ الجدة، الدماف الذم يعيشاف 

 فيو الجدة كالعم.
 حجرة الجدة (ْ

“She was surprised to find the cottage-door standing 

open, and when she went into the room, she had 

such a strange feeling that she said to herself:” 

( 114، ص. 1791جريم،  ). 
 

يرؤية بًب منزؿ الجدة مفتوحا. ثم  Little Red Capفوجئت 
دخلت الةرفة لتحية جدتها. لذا، بزلص الباحثة الطبيعة الدماسية 

 .غرفة أك حجرة الجدةالتالية ىي 
 الخلفية الزماسية (ب 

بًلإضافة إلى برديد الدماف، كجدت الباحثة أيضا الوقت في 
ىذه الأسطورة. من ينٌ ىذه الأكقات ىي أكقات الصباح التي 
تتحدث هاا الأـ عند تقدنً الدشورة لطفلتها قبل القياـ يمفر إلى 

الجملة منزؿ الجدة عن طريق حمل سوع من الطعاـ كالشراب. مثل 
 الآتية:

“...don't forget to say, “Good morning” and don't 

peep into every corner before you do it.” ( ،جريم

113، ص. 1791 ). 
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 الخلفية الدزاجية (ج 
 الدتوترة (ُ

تم العثور على الطبيعة الدزاجية أيضا في ىذه الأسطورة. من 
في القاموس يينها كجدت الباحثة أجواء متوترة كراحة سعيدة. 

الإسدكسيمي المبنً الدتوترة تعني الشعور بًلتوتر، في حنٌ أف 
المعادة تعني الشعور بًلمعادة كعدـ القلق )القلق( يعد الآف.  

 لما سقلت أدناه:
“She was surprised to find the cottage-door 

standing open, and when she went into the room, 

she had such a strange feeling that she said to 

herself:..” ( 113، ص. 1791جريم،  ). 
 

عندما كجدت  Little Red Capأجواء متوترة كصدمة تم رسم 
 بًب منزؿ الجدة مفتوحا كشعرت يشعور غريب بًلدعامة.

 الخشية (ِ
 Little Redالطبيعة الدزاجية التالية ىي الخوؼ الذم تشعر هاا 

Cap ذئب. ىذا الخوؼ الذم عبرت أثناء كجودىا في معدة ال
عنها مع صراخو عندما بسمن من الخركج من معدة الذئب. 
الخوؼ من الدقصود ىنا ىو الشعور بًلقلق، كالقلق الذم تشعر 

 . ما يلي ىو الاقتباس:Little Red Capهاا
“...and then he made two snips more, and the 

little girl sprang out, crying: 'Ah, how frightened 

I have been!...”  ( 115، ص. 1791جريم،  ). 

 المعادة (ّ
الطبيعة الدزاجية التالية التي كجدتها الباحثة ىي  لاست

يمعادة بًلةة عندما تدخل  Little Red Capالمعادة. تشعر 
أف يتناكؿ  الذخنًة كالجدة في نهاية القصة لاف الذئب الثاني يريد

 كالمعادة في الاقتباس التالي: الطعاـ. كيتضح من جو من الراحة
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“...and slipped down from the roof straight into 

the great trough, and was drowned. But Red-Cap 

went joyously home, and no one ever did anything 

to harm her again” ( 116، ص. 1791جريم،  ). 

 

 الأماسة -ٔ
عمل الأدب، الرسالة التي يريد  الأماسة ىي الفمرة المامنة كراء

(. ُْٕ، ص. َُِّالدؤلف سقلها إلى القارئ أك الدمتمع )سيمواستو، 
 الرسالة التي سقلها الدؤلف في ىذه الأسطورة ىي لما يلي:

 تذلر دائما سصيحة الوالدين -ُ
“As long as I live, I will never be myself leave the 

path, to run into the wood, when my mother has 

forbidden me to do so”  ( 113، ص. 1791جريم،  ). 
 

أنها لاست تندـ ككعدت سفمها  Little Red Capكيظهر سدـ 
ألٌا تنمي كتهمل سصيحة كالدتو يعدـ مةادرة الطريقالذم لاف من 
الدفترض أف بسر فيو، كيدلا من ذلك تتحوؿ إلى الةاية لما قالت 

احثة التفويض الأكؿ، ألا سنمى كالدتو. مع ىذا، كجدت الب
 سصيحة الوالدين الدقدمة لنا.

 لن حذرا مع الةربًء -ِ
“It also related that once when Red-Cap was 

again taking cakes to the old grandmother, 

another wolf spoke to her, and tried to entice her 

from the path. Red-Cap, however, was on her 

guard, and went straight forward on her way...” 

( 115، ص. 1791جريم،  ). 
 

تعلم من بذارهاا  Little Red Capأكضح الاقتباس الذالر أف 
الميئة عند الدردشة كإعطاء الذئب معلومات لم تمن تعرفو. 
سايقا، قدـ معلومات عن الدنزؿ كحالة جدتو إلى الذئب الذم 

ا كجدتها. ثم في كقت لاحق، في الاقتباس أدل إلى لوارث لنفمه
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لم تعد تممع برية الذئب. لذلك، فإف الرسالة التي يدمن ابزاذىا 
يعد ذلك ىي توخي الحذر مع الةربًء، كعدـ إعطاء أم 

 معلومات تتعلق بًلشخصية أك الأسرة لشخص لرهوؿ.
 التممك بًلدبادئ -ّ

“...and so she ran from the path into the wood to 

look for flowers. And whenever she had picked 

one, she fancied that she saw a still prettier one 

farther on, and ran after it, and she got deeper 

and deeper into the wood” ( 114، ص. 1791جريم،  ). 
 

ينجاح من  Little Red Capيوضح الاقتباس أسو تم استهلاؾ 
واء الذئب لدخوؿ الةاية. للما الصذيتإلى زىرة إلى خلاؿ إغ

 Little Red Capأخرل، للما دخل إلى الةاية. ىنا سعلم أف 
ليمت ثايتة من حيث الدبدأ على إطاعة سصيحة الأـ يعدـ 
اللجوء إلى أم مماف قبل الوصوؿ إلى منزؿ الجدة. يمبب 
إصرارىا على ىذا الدبدأ الذم استهى يشمل سيء لنفمها 

 دتها.كج
لذلك، كجدت الباحثةالأماسة التالية، كىي التممك دائما 
بًلدبادئ التي لدينا في الحياة الدعيشية. حى  لا ستعرض للاىتزاز أك 

 الخداع يمهولة من قبل أشخاص آخرين.

 لمامل ليلاني. ليلى كالذئبثم التالي ىو العناصر الجوىرية الدوجودة في أسطورة 
 الدوضوع -أ 

ذم يرفع في أسطورة ليلى كالذئب يعدة أشياء، يرتبط الدوضوع ال
بدا في ذلك الطاعة كالمفر كالعصياف كالخياسة كالمذية. اسظر إلى الشاىد 

 التالي.
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 الطاعة -ُ
"أـ لىيػلٍىى لا تيريًدي أىفٍ تىترؾى يػىيػتٍىها، كتىذىىبى إلى يػىيٍتً 
ا لمى تىمتٍىأذًف زكجها في الٍخيريكج كىىيوى  كالًدىتها؛ أىنهَّ

 (.ٓ، ص. َُُِليلاني، (ب"غالً 

لاست كالدة طفلة صةنًة تدعى ليلى مطيعة للةاية 
لزكجها عندما لم يمن زكجها في الدنزؿ. احتوت طاعة الزكج على 
القيم الركحية كلذلك أكامر الله سبحاسو كتعالى، حيث لاف التزاـ 
الزكجة إذا لاف الزكج خارج الدنزؿ ىي حراسة الدنزؿ كأمواؿ الزكج 

 ذلك إذف الزكج أكلا إذا لاف تريد الدةادرة. بدا في
لأف الزكج لم يمن في الدنزؿ، لذلك لم بذرؤ الأـ على 
مةادرة الدنزؿ، كالتي طلبت في النهاية من ليلى الخركج لتمليم 
المعمة إلى جدتها. الطاعة الدشار إليها ىنا ىي الطاعة التي تعني 

 ء كالتقول.في القاموس الإسدكسيمي المبنً الطاعة كالولا
 المفر -ِ

ىىل تىذىبنٌى يَلىيلٍى إلى  : ""أـ لىيلٍى نادت ايػنٍػىتىها، كىقالىتلٍها
 "يػىيٍتً جىدىتًك، كىمىعك سىلىة فيها سىصًيبيها مًنٍ لعمنا

 (.ٓ، ص َُُِ)ليلاني، 
 

أمرت كالدة ليلى اينها ليلى بًلمفر إلى منزؿ جدتو عن 
ة على طريق إحضار سوع من المعك. لذلك، حصلت الباحث

الدوضوع الثاني، كىو شمل سفر ليلى إلى منزؿ الجدة. يحتوم 
سفر ليلى إلى منزؿ الجدة على قيم ركحية. يممن الجاسب الركحي 
في طاعة ليلى عند تلقي أكامر من كالدتها للقياـ يمفر إلى منزؿ 

 الجدة.
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في القاموس الإسدكسيمي المبنً، المفر ىو الدةادرة 
 آخر إلخ. يهدؼ المفر الذم )حوؿ المفر( من مماف إلى

قامت هاا ليلى إلى تدريب بسممها بًلوالدين كاللطف كالاىتماـ 
 بأفراد أسرىم كتؤدم إلى درس يعلمها ألا تهمل سصيحة كالديها.

 التمرد -ّ
  "خلٌي بًلك للطريق، كىلوني مينػٍتىبهىةن، كأستً مىاشًيىة.

ني، ليلا(حافظي على سػىفٍمًك، كىسىلمي لي عىلىى جىدىتًك"
 (.ٔ، ص. َُُِ

 

سصيحة أـ ليلى لطفلتها ىي أنها على طوؿ الطريق إلى 
منزؿ الجدة لتوخي الحذر كعدـ التوجو إلى مماف آخر غنً 
الطريق الذم يجب أف بسر. كأيمرت أيضا بحفظنفمها لأنها مشى 
بدفردىا إلى منزؿ الجدة، كأخذت الأـ التحية إلى الجدة إذا 

دعونا سلقي سظرة على مقتطفات كصلت ليلى إلى كجهتها. ثم 
 من القصة التالية التي تشرح عصياف ليلى لنصيحة كالدتها.

 

أسماىا الٍفىرىحي أىفَّ أىمها  ."فىرًحىتٍ لىيػلٍىى، هاذًهً الفًمرىة
ليى بًلذىا لًلطرٌيق، كىتىميوفى مينتٍبهةن، كىلا  سىصىحىت لذىا بًأفٍ بزي

 (.ٖ، ص.َُُِليلاني، (تيشتةل يشيء آخىر" 
 

أهملت ليلى سصيحة أك أكامر من الأـ يعدـ اللجوء إلى 
أم مماف آخر غنً الطريق إلى منزؿ الجدة، كلاست ليلى سعيدة 
لأف تفمر أنها ستقدـ لجدتها ىدية بًلإضافة إلى لعمة العيد من 
كالدتها. دخلت الةاية على أمل أف تموف الجدة سعيدة جدا إذا 

قامت هاا ىنا في شمل  أحضرىا الأزىار. لاف العصياف الذم
سمياف كإهماؿ سصيحة كالدتو كيدلامن ذلك اتبعت مبادرتها 
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لدخوؿ الةاية. لذلك، فإف الدوضوع الثاني في ىذه الأسطورةعند 
 الباحثة ىو عصياف ليلى لنصيحة الأـ.

 الخياسة -ْ
اقطفي الزيىيور عىلىى مهلًك، :"كىسىمىنى الذئٍبى، ثميٌ قاؿ  

دؾ. أعذريني، لأنٌي مىشةيوؿ يشيء ميهمٌ" كىأىنا سىأىتػٍريليكً كىح
 (.َُ، ص. َُُِليلاني، (

 

يعد معرفة الةرض ذىاب ليلىوعنوانهجدتها، خاف الذئب 
يترؾ ليلى مفردا في الةاية. لاف مهتما ألثر بًلحيوانات الأليفة 
التي احتفظت هاا الجدة في منزلذا، لما قالت ليلى. جاء في ىذا 

خاست ليلى الذم ىو كعد في البداية الاقتباس يوضوح أف الذئب 
بدرافقتها كحراستها لمنو ترلها في النهاية على أساس أنها لاست 
مشةولة في رغبتها في الاعتناء بأشياء أخرل. على الرغم من أف 
الحقيقة ىي أسو يريد بذاكز ليلى إلى منزؿ الجدة لتفريخ جميع 

 حيوانات الجدة.
 المذية -ٓ

كىأىفٍ يىمتٍػىهٍزئ هاا، كىىيوى في صورىةً  "أراد أف يىنتىظر لىيػلٍىى،
 .(ُّ، ص. َُُِليلاني، (جىدٌتها" 

 

عدـ قبوؿ أسو لم يجد حيواف الدكاجن لما قالت ليلى عن 
كجبتو، شعر الذئب بًلاسزعاج كشعر بًلخداع كالمذب من قبل 
ليلى. لذلك، يعتقد الذئب أيضا لتعليم ليلى. ثم لذب في زم 

ا كصلت إلى الدنزؿ. ىذا التنمر قاـ يو الجدة لتخدع ليلى عندم
لإطلاؽ سيتها الميئة للاستقاـ من ليلى الذم خيب آمالو. لذلك، 
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خلصت الباحثة إلى أف الدوضوع الرايع في ىذه الأسطورة ىو  
 لذية الذئب مع بسويو لجدة لضو ليلى.

 التوصيف -ب 
 ليلى -ُ

 الطاعة (أ 
ة جىدَّتي" سػىعىم يَ أمي، كأنا ميشتاقىة لًريؤيى : "فىقالىت لىيلٍى

 . (ٔ، ص. َُُِليلاني، (
تيظهر الجملة أعلاه موقف طاعة ليلى للأـ التي أمرتها 
بًلمفر عن طريق إحضار سوع من المعك إلى منزؿ جدتها.  
لاف على الأـ إعطاء الطعاـ على شمل لعمة العيد إلى 
الجدة في أسرع كقت لشمن، معتبرة أف لعمة العيد لا تزاؿ 

ك، طلبت الأـ من ليلى الدماعدة لذيذة كجديدة. لذل
لتقديدها إلى الجدة على أمل أف تموف الجدة سعيدة لأف 
الجدة لم تعد قادرة على برضنً لعمة العيد ينفمها لأنها 
شيخة. من خلاؿ شخصيتها الدطيعة الدميزة بًلاقتباس 

 الذالر، استوفت ليلى الدعوة كقبلت أكامر الأـ يمل سركر.
 من المهل أف تةرم (ب 

يلىة"تى   .ذىىب إلى الةاية، كفي الةاية أشجار لذا زىيوري جمىً
مًٍليها مىعىو اإلى جدٌتها،  مٍيوعىةن مًنى الزىيور، كىبرى بزتار لرى

ليلاني، (لًتػيقىدٌمها ىىدًيةٌ لطيفة، ىدًيةٌ مًنٍ  لىيلٍى" 
 (.ٕ، ص.َُُِ

 

في منتصف المفر، ترغب ليلى في ممافأة الجدة يمبب 
ا سيموف أقل إذا قدمت الذدية من شيء ما. لقد ظنت أنه

الأـ فقط، كلمن من سفمها لم يمن ىناؾ شيء. عند النظر 
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إلى الةاية التي توجد هاا المثنًة من الأشجار ذات الوركد 
الجميلة، لاست بسيل إلى الدخوؿ فيها على أمل تقدنً ىدية 
لجدتها. مع طبيعتها الدزعجة، سميت سصيحة كالدتها بًلمنً 

ىب إلى أم مماف سول الذىاب إلى منزؿ بحذر كلن تذ
 الجدة.

 الأـ -ِ
 الطاعة ( أ

"أـ لىيػلٍىى لا تيريًدي أىفٍ تىترؾى يػىيػتٍىها، كتىذىىبى إلى يػىيٍتً 
ٍ تىمتٍىأذًف زكجها في الٍخيريكج كىىيوى غالًب"  ا لمى كالًدىتها؛ أىنهَّ

 (.ٓ، ص.َُُِليلاني، (
كالدة ليلى مطيعة جدا للشريعة الإسلامية كاحتراـ 
زكجها. في الإسلاـ، لا ييممح للزكجة بدةادرة يموف الدنزؿ 
عندما لا الزكج في الدنزؿ. الزكجة ملزمة بًلاعتناء بدنزؿ الزكج 
كلشتلماتو. على الرغم من أف المبب لاست تتمثل في احتراـ 
كتقدنً ىدية لعمة العيد إلى كالدتها، إلا أنها لم تمتطع 

ىذه الأسطورة، لا يوجد مةادرة الدنزؿ دكف إذف زكجها. في 
. على  شيء مثل التقدـ التمنولوجي الذم سشعر يو اليوـ
سبيل الدثاؿ، فقط من خلاؿ رسالة القصنًة، يدمننا التواصل 
مع أشخاص يعيدكف عنا. كعلى عمس ذلك، لا يدمن 

 للزكجة أف تممح للزكج إلا عندما يموف الزكج في الدنزؿ.
 

 الرؤكؼ ( ب
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دىتي لىبًنًىة المنى، لا تمتٍىطًيعي زًيَرىتىنا، كالً  : "أـٍ لىيلٍى قالىتٍ 
لًتػىفىوؽ لىعمينا، لايىلًيق أف نأليلى لضن لىعك العيد، كلا 

 (.ٓ، ص. َُُِليلاني، (.يىميوفى لذىا سىصًيبي مًنوٍي" 
 

الأـ لديها أيضا شخصية جيدة كالاىتماـ بًلجدة التي 
ا  تعيش يعيدا عن منزلذم. أعطت لعمة العيد لجدتها لأنه

لاستتعلم أف الجدة لاست قديدة كضعيفة كلم تمتطع أف 
تتوقف عند منزلذا لتجرية لعمة العيد، لما علمت أف الجدة 
لم تعد قوية بدا يمفي لصنع لعمات ليبالعيد لاحقنا. يعطفو 
كاىتمامو، أعطت الجدة ىدية لعمة العيد التي ترلتها ليلى 

 لتمليمها
 الذئب (ج 

عىرىؼى الطريق  .زًؿ الٍجىدٌةً العىجيوز"عىرىؼى الذئٍب عينىواف مىنٍ 
سىيىجدي الأفراخ كىالدييوؾى  .سىيىذٍىىبي إلى ىناؾ .إلى الٍمىنزًٍؿً 

 (.َُ، ص. َُُِليلاني، (.كىالٍبىطَّ كالٍوىزٌ" 
 

الشخصية التي يدتلمها الذئب شريرة كمليئة بًلخداع 
كبزدع يذلاء لضو ليلى. منذ الترحيب الأكؿ، دعاىا ليلى 

كيدأ لديهنية الميئ لإيجاد فريمة على شمل  للحديث،
دكاجن يعد أف علمت أف جدتها لاست لديها عديدا من 
حيوانات الدكاجن في منزلذا لما قالت ليلى. حرض ليلى 
على قضاء كقت طويل في البحث حولو كاختيار ألبر عدد 
من الزىور في الةاية أكلا. يينما ىو سفمو، سار إلى منزؿ 

حيوانات الدكاجن لتموف قادرة على  الجدة، كيبحث عن
 أللو.
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 الجدة -ّ
 الصديقة ( أ

صىدىقتيكى. كىلىمًنٍ صىدٌقنًي أسٍتى حًنٌى أخبرؾ :"قالىتً الٍجىدىةي 
متيها  .بأفٍ لىيٍسى عًندًٍم دىكىاجًن كىلىوٍ لىاسىتٍ عًندًٍم لىقىدَّ

 (.ُِ، ص. َُُِليلاني، )لىكى" 
 

سألو ىذه الجدة الضعيفة لذا شخصية صادقة. عندما 
الذئب، قاؿ شيئا عن كضعها في الواقع أنها لم يعد لديها 
حيوانات الدكاجن. بدجرد أف لاف الذئب غاضبا كفحص 
الةرفة بألملها، لم تمن الجدة صامتة كخائفة إلا إذا كصلت 
ليلى إلى الدنزؿ كقايلت ىذا الذئب. يفضل صدؽ الجدة، لم 

كف يصب من الذئب كلمن قيل لو أف يبقى صامتا من د
 صوت كيناـ في الةرفة.

 الذلية ( ب
امىلىتٍ عىلىى سىفمها، كىخىرىجىتٍ تىمتىنجدى بًًينًٍها الَّذًم  "برى

ليلاني، (يػىعمٍىل في الطاحيوسىةً البىيضاء، كراء الٍمينزًٍؿً" 
 (.ُٔ، ص. َُُِ

 

عندما يقوـ الذئب يفحص جميع الةرؼ في الدنزؿ، فإف 
ركج بحثا عن الجدة لا تقف ممتوفة الأيدم كبزتار الخ

مماعدة لطفلتها التي يعمل خلف الدنزؿ. عندما تموف 
متوترة كخائفة من ىذا القبيل، لا يزاؿ بإمماف الجدة التفمنً 
كإيجاد الدخرج. لل ىذا فعلو لحماية ليلى من الأذل من 
الذئب عندما عادت إلى الدنزؿ. يفضل يراعة الجدة بدماعدة 

 ىذه الطفلة، الذم سينقذ حياة ليلى.
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 العم -ْ
 الشجاع ( أ

"...يىعدى أفٍ ضرهاىا الخاؿ الشجاعي ضىريىة قىويةٌ بًلٍفىأسً، 
قىطىعىتٍ ذىيػلٍىوي، فىأىخىذى يىعوم  عواء شىدًيدنا مىلأىى الأرٍض 

 (.ُٕ، ص. َُُِليلاني، (كىالممٌاء" 

عم أك طفل ىذه الجدة رجل شجاع. يدتلك العم 
صية الشجاعة لإسقاذ ليلى من حضاسة الذئب. ىذه الشخ

 ‘الشجاع‘الشجاعة ذلرت مباشرة من قبل الدؤلف مع للمة 
فيها. يعد بزويف الذئب في صوتو، قطع العم ذيلو يفأس 
قبل أف يهرب بأماف. ذلك جعل الذئب في ألم شديد يبمي 

 ثم يهرب بأسرع ما يدمن بذنب العم.
 جيد كرعاية ( ب

بٌ خاؿ لىيػلٍىى أف تػىعيودى لىيػلٍىى كىحىدىا، فػىري  بٌدا لافى "كىلمى يحيً
اًصطحىبىها، كىعىادى هاا إلى  .الذئٍب يػىنػٍتىظًريىا، لًيىنتىقمىمنها

 (.ُٖ، ص. َُُِليلاني، (يػىيتًٍها"
 

خوفا من سلامة ليلى في منتصف رحلتها إلى الدنزؿ، قاـ 
عمها يتمليمها. لاف قلقا من أف الذئب المايق الذم قطعو 

ل. يفضل في ذيلو كأف الذئب الأخرل سيزعج ليلى مرة أخر 
الطبيعة الجيدة كالعناية لذذا الرجل، كصلت ليلى إلى الدنزؿ 

 بأماف كسلامة.
 الوجهة النظرية -ج 

رىجىت لىيػلٍىى، كىىًي لايمىة رًداءىا الٍأحمىرى الَّذًم لاسىت برب "خ
ليلاني، (ذات الرداء الأحمر"  : الٍخيريكجبًوً، حىى َّ إًنٌها لاست تيمىمٌى

 (.ٔ، ص. َُُِ



ّٔ 

 

 

 

الدمتخدمة من قبل الدؤلف في كصف الأسطورة  ظريةالوجهة الن
ىي كجهة النظر الشخص الثالث، كىي تمتخدـ شخص الثالث يدعى 
يليلى. كىي الشخصية الرئيمية في ىذه الأسطورة الدمماة ليلى، كالتي 

 .القعبة الحمراءتيعرؼ أيضا بًسم 
 الدسيمة -د 

ـ ىي ممار متقدـ. الذم يدأتو الأالأسطورةالدسيمة في ىذه 
التي أمرت اينتها ليلى يتمليم لعمة العيد إلى منزؿ جدتها لأف الأـ لم 
بذرؤ على مةادرة الدنزؿ لأنها لم تمتأذف زكجها كتأخر القصة يعد مأساة 
الذئب الذم ىاجم ليلى في منزؿ الجدة كساعدىا العم ليلى. مثل 

 الاقتباس أدناه:
قػىريبى  .ناسىبة العيد المعٌيد"أـ لىيػلٍىى من عادىتها أف تعمٍىلى لىعمٍا بدي 

جىدىة :أـ لىيػلٍىى، فىمىرىت في كالدتها .مىوعًٍدى الٍعًيدً، عىمًلىتً المعك
ليلاني، (لىيلٍى سىيدٌىة عىجيوري تىقًيمي مىعى اينًٍها المبنً في يػىيٍتً يىعيد" 

 (.ٓ، ص. َُُِ
 الخلفية -ق 

اج. الخلفية مقممة إلى إعدادات في الدماف كالزماف كالجو أك الدز 
 عثر الدؤلف على عدد من الخلفيات في الأسطورة أدناه.

 الخلفية الدماسية -ُ
 ييت ليلى (أ 

"أـ لىيػلٍىى لا تيريًدي أىفٍ تىترؾى يػىيػتٍىها، كتىذىىبى إلى يػىيٍتً 
ٍ تىمتٍىأذًف زكجها في الٍخيريكج كىىيوى غالًبي"  ا لمى كالًدىتها؛ أىنهَّ

 (.ٓ، ص. َُُِليلاني، (
 

ة الدنزؿ للخركج إلى منزؿ الجدة. ىذا لا يدمن للأـ مةادر 
لأسو لم يطلب إذنا من زكجها، الذم لم يمن في ذلك الوقت 
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في الدنزؿ، كمن الواضح جدا أف الاقتباس يوضح خلفية 
الدماف الأكؿ في ىذه الأسطورة، الدنزؿ الذم يعيشاف فيو 

 الأـ كليلى.
 الةاية  (ب 

ةاية يػيعىرضها "لمىٍ تػىلٍتىفت إلى أف ديخيولذىا كىحىدىا في ال
 (.ٖ، ص. َُُِليلاني، ) لًلٍخىطرً"

يشرح الدقتطف أف ليلى دخلت الةاية، الدماف الذم 
قايلت فيو الذئب الشرير. لذلك، فمن الواضح أف الخلفية 
التالية ىي الةاية. في ىذه الةاية، ىي أيضا من يخبر ليلى 
أنها تينمى يشأف سصيحة كالديها يعدـ توخي الحذر عند 

 كعدـ المنً أثناء المنً في الطريق.المفر 
 ييت الجدة (ج 

ٍ يىمٍمىع صىوٍتى الدٌكاجن"  "كىصىلى الذئٍب إًلىى الٍمىنزًٍؿً. لمى
 (.َُ، ص. َُُِليلاني، (

يعد معرفة العنواف المامل للجدة من خلاؿ إجاية ليلى، 
ىرع الذئب لاتباع الطريق للوصوؿ إلى منزؿ الجدة. في 

أف الذئب كصل إلى منزؿ الجدة  الاقتباس أعلاه، تم توضيح
لمنها لم بذد حيوانات دكاجن مثل تلك الدوجودة في عقلها 
كآمالذا. لذلك، فإف الخلفية التالية ىي منزؿ الجدة، الدماف 

 الذم يعيشاف فيو الجدة كعمو.
 حجرة الجدة (د 

بحىىثى عىنٍ ثًيابً الٍجىدىةً  ."اسطٍلىق الذئٍب في الٍحجراتً 
 (.ُّ، ص. َُُِ ليلاني،(العىجيوز" 
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في البياف يظهر أف الذئب دخل إلى غرفة الجدة كبحث 
عن ملايس الجدة لإخفاء سيتها في الاستقاـ كإعطاء الدركس 

 إلى ليلا.
 الخلفية الزماسية -ِ

بًلإضافة إلى برديد الدماف، كجدت الباحثة أيضا الوقت 
أك الزمن في ىذه الأسطورة. من يينها ظهر الظهنًة الدوضح في 

لم يعد إلى الدنزؿ من كازع ياف أدناه أف للب ليلى الدممى الب
 الصباح حى  منتصف يعد الظهر.

 الخلفية الدزاجية -ّ
 الشاؾ (أ 

تم العثور على الخلفية الدزاجية أيضا في ىذه الأسطورة. 
من يينها كجدت الباحثة جوا من العجب كالشك. الشك 

أك  في القاموس الإسدكسيمي المبنً يعني )يشعر( عدـ الثقة
الشك على الحقيقة أك الصدؽ من شخص ما. لما سقلت 

 أدناه:

لاحىظتٍ أفٌ الشخص الذم أمامىها  ..."تػىعىجَّبىت لىيػلٍىى
تٍىلًف اخٍتًلافا لىبًنًنا عىنٍ شىخصً جىدٌتها"  .فيو غراية إًسَّوي يخى

 (.ُْ، ص. َُُِليلاني، (

فشعرت ليلى بًلشك في رد جدتها عندما علمت أنها 
الدنزؿ بدفردىا دكف للب حراسة. الجدة التي خرجت من 

عادة ما لا بربها كتةضب منها، لمنها تمتجيب جيدا 
عندما بذعل ليلى مندىشة كتشتبو في أف الشخص يرتدم 
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لصو الجدة. كيعزز ىذا الشك أيضا الشمل الدادم للجدة 
 الذم يبدك غريبا كليس مثل الجدة.

 الخوؼ (ب 
عر يو الذئب عندما التالية ىو الخوؼ الذم يشالخلفية 

يممع الصوت كيعرؼ أف العم قد كصل إلى الدنزؿ. على 
الفور، كلأسو لاف خائفا للةاية، أطلق الذئب ليلى على الفور 

 من قبضتها كحاكؿ الذرب. ما يلي ىو الاقتباس:

عى الذئٍب صىوٍتى الٍخىاؿً كىيوى يػىزعٍىقي، فػىرَّ ىاربًن  "فػىلىماٌ سمىً
 (.ُٕ، ص. َُُِني، ليلا(بأقصىى سىرعىتًوً" 

 المعادة (ج 
التالية التي كجدتو الباحثة ىي الارتياح الخلفية لاست 

كالمعادة. شعرت الجدة بًلارتياح كالمعادة لدعرفتها أف 
الذئب لم يعد في الدنزؿ يفضل العم كليلى، حفيدىا، لصا من 
يراثن الذئب. كيتضح من جو من الراحة كالمعادة في 

 الاقتباس التالي:
 

ىنزًٍؿً، كىفىرًحىتٍ بًًلٍخىلاصً مًنى "رىجى  عىتً الٍجىدَّةي الٍعىجوزي إلى الد
 (.ُٕ، ص. َُُِليلاني، (الذئٍب" 

 الأماسة -ك 
الأماسة التي سقلت في ىذه الأسطورة ليمت يعدة عن ما ىو 
موجود في الأسطورة أعلاه. إنها فقط، الأماسة في ىذه الأسطورةىي 

ص المايقة. ما يلي ىو الرسالة في إضافة رسالة لم لضصل عليها في القص
 ىذه القصة:
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  احتراـ الزكج -ُ
"أـ لىيػلٍىى لا تيريًدي أىفٍ تىترؾى يػىيػتٍىها، كتىذىىبى إلى يػىيٍتً كالًدىتها؛ 

ا لمىٍ تىمتٍىأذًف زكجها في الٍخيريكج كىىيوى غالًبي" ليلاني، (أىنهَّ
 (.ٓ، ص. َُُِ

ت في جدا لجميع الزكجا ةموقف الأـ من ليلى ىو جيد
ىذا العالم. لم بذرؤ الأـ على مةادرة الدنزؿ لأنها لم تطلب إذنا من 
زكجها الذم لاف يعمل خارج الدنزؿ. لزكجة صالحة، اختار عدـ 
مةادرة الدنزؿ كرعاية الدنزؿ كأصوؿ الزكج عندما لاف الزكج خارج 
الدنزؿ. ىذا يتوافق مع تعاليم الشريعة الإسلامية. لذلك، فإف 

كلى التي كجدتها الباحثة ىي احتراـ الزكج ىناؾ كليس الأماسة الأ
في الدنزؿ. من ىذه الأسطورة ستعلم احتراـ الزكج عندما يموف 
خارج الدنزؿ. في الإسلاـ، لا ييممح للزكجة في الواقع بدةادرة الدنزؿ 

 دكف إذف كدكف علم الزكج.
 تذلر دائما سصيحة الوالدين -ِ

لىنٍ أعود إلى  .طأت خطان لبنًالىقىد أخ .تػىويٍىةن، تػىويٍىةن ..."
، َُُِليلاني، (مثل ىذا طوؿ عيمرًم، كىلىكى شمرًم" 

 (.ُٖص. 
ييظهر سدـ ليلى أعلاه سدمها ككعدت سفمها بحضور 
جدتها كعمها حى  لم تعد تنمى كتتجاىل سصيحة كالدتها، التي لم 
يةادر أحدىا الطريق الذم لاف ينبةي أف بسر فيو كيدلا من ذلك 

إلى مماف آخر. مع ىذا، كجدتالباحثة التفويض الثاني، ألا استقلت 
 سنمى أيدا سصيحة الوالدين الدقدمة لنا.

 لن حذرا مع الةربًء -ّ
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ٍ يىمينٍ يػىيػنٍىها كىيػىيػنٍىوي إًلا خيطوات .."كىفىجأةن، رىأىتً الذئٍبى   .لمى
ليلاني، (الذئٍب الدالًري جىعىلى يىنظري إلى ذىاتً الردٌاء الأحمىر" 

 .(ٖص. ، َُُِ

أكضح الاقتباس أف الذئب يدأ يرل كيلفت الاستباه إلى 
ليلى عندما لاست الدمافة يينهما على يعد خطوات قليلة فقط.  
للما رآه الدزيد من الذئب، لاف ألثر اىتماما بًلاقتراب من ليلى 
كفي النهاية تماءؿ لثنًا عن ليلى. يفضل يراءة ليلى كجهلها، 

المامل الذم لاف ىدفها الرئيمي تمريت كأخبرت عنواف جدتها 
 خارج الدنزؿ. 

لذذا المبب، لاست ىناؾ لارثة للجدة كليلى سفمها. ىذا 
لأف الذئب تمتةل يراءة ليلى للمجيء إلى منزؿ جدتها كفقا 
لتفمنً ليلى كمن ثم ينوم البحث عن الطعاـ الذم يدمن أف يألل 

قلها في الذئب. من ىنا كجدت الباحثة أف الأماسة التي يدمن س
ىذه الأسطورة ىي عدـ المماح لنا بإيلاغ أم معلومات عن 
الدعلومات الشخصية كالأشخاص الأقرب إلينا لأشخاص لم سعرفهم 

 على الإطلاؽ.
 التممك بًلدبادئ -ْ

أسماىا الٍفىرىحي أىفَّ أىمها سىصىحىت  ."فىرًحىت لىيػلٍىى، هاذًهً الفًمرىة
ليى بًلذىا لًلطرٌيق، كى  تىميوفى مينتٍبهةن، كىلا تيشتةل لذىا بًأفٍ بزي

 (.ٖ، ص. َُُِليلاني، (يشيء آخىرى" 
 

كيوضح الاقتباس أف ليلى قد تم إغراءىا ينجاح يرغباتها 
الخاصة بأفمارىا الخاصة. فمرت إذا أحضرت الزىور في الةاية إلى 
الجدة، فمتموف الجدة سعيدة. لم تفمر في العواقب التي لاست 



ٔٗ 

 

 

ة، لدرجة أنها سميت سصيحة كالدتها بأنها يتحملها عند دخوؿ الةاي
في المفر لا يجوز الذىاب إلى أم مماف آخر غنً الطريق الدؤدم 
إلى منزؿ الجدة. من ىنا ترل الباحثة أف ليلى ىي شخصية تهتز 
يمهولة كليمت ثايتة من حيث الدبدأ لإطاعة سصيحتها يعدـ 

 الرجوع إلى لل مماف قبل الوصوؿ إلى منزؿ الجدة.
ك، كجدت الباحثةالأماسة التالية، كىي التممك دائما لذل

بًلدبادئ التي لدينا في الحياة الدعيشية. حى  لا ستعرض للاىتزاز أك 
 الخداع يمهولة من قبل أشخاص آخرين.

 The Brothers Grimmل  Little Red Riding Hoodالعناصر الخارجية في أسطورة 
 وليلى والذئب لكامل كيلاني

 The Brothersؿ Little Red Riding Hoodارجية الدوجودة في أسطورة العناصر الخ 

Grimm :ىي خلفية الدؤلف كخلفية الثقافي التي توضح الأسطورة في ىذا النص 
 خلفية الدؤلف  -ُ

 The Brothers Grimm ٌأك الإخواف جرنً ىي ألقاب لشقيقن
سشرا يعقوب ككيلهلم جرنً. للاهما ألاديدياف ألداف مشهورين لأنهما 

 Theـ.  ُْٖٓالأسطورات كحى  قواميس بًللةة الألداسية في عاـ 

Brothers Grimm ،جامعا ىذه الأسطورات من ألداسيا كفرسما )لارالوس
 (.ّٔ، ص. َُِّ

يمبب جنميتها الألداسية بًلإضافة إلى الحمايَت التي تم جمعاىا 
لذا  Little Red Riding Hoodمن فرسما كأمريما، فإف القصة في أسطورة 

خلفية في الحياة الةريينٌ، كخاصة ألداسيا كفرسما. حيث التقاليد كالثقافة 
ىي نموذجية للةاية في البلداف الةريية. في الاقتباس التالي، يعد ىذا مثالا 
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على الثقافة الةريية الدتمثلة في إحضار الشراب النبيذ بًعتباره تريَقا 
 للأشخاص الدرضى.

 

“One day her mother said to her: „Come, Little Red-

Cap, here is a piece of cake and a bottle of wine take 

them to your grandmother, she is ill and weak, and 

they will do her good...”  ( 113، ص 1791جريم،  ). 
 

 الثقافة في حمايَت ليتل ريد ىود ىود من قبل الأخواف جرنً -ِ
 Little Red Riding Hoodاء النمخة الإلصليزية لما سعلم يتم إسش

 Little Redفي ييئات أك تقاليد غريية. ىذا سعرفو من الطعاـ الذم جلبتو 

Cap كىو النبيذ. حيث يموف ىذا الدشركب غنً مألوؼ للةاية كمن ،
ا﵀رمات في دكؿ الشرؽ الأكسط على سبيل الدثاؿ. على عمس الحالة 

ذ بًعتباره تريَقا للمشركبًت، في ممتويَت في الةرب التي تصنع النبي
 معينة. النظر في الاقتباس التالي:

 

“One day her mother said to her: „Come, Little Red-

Cap, here is a piece of cake and a bottle of wine take 

them to your grandmother, she is ill and weak, and 

they will do her good...”  ( 113، ص 1791جريم،  ). 
 

إف الثقافة أك التقاليد الةريية الواردة في ىذه الأسطورة ىي أف 
الفتيات اللائي يةادرف الدنزؿ لوحدىن لمن قواعد معينة صارمة مثل 
الثقافة الشرقية. ييعرؼ ىذا من لزتويَت الأسطورةلا تفمر المبب ا﵀دد 

زؿ لتوصيل الطعاـ إلى مةادرة الدن Little Red Capكراء اضطرار 
 كالدشركبًت إلى منزؿ جدتها دكف أف يرافقها أحد.

يعد ذلك، العناصر الخارجية الدوجودة في أسطورة ليلى كالذئب لمامل ليلاني 
 ىي لما يلي:
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 خلفية الدؤلف -ُ
لامل ليلاني حاصل على يمالوريوس الآداب من قمم اللةة 

قصيدة  ََََِثر من الإلصليزية بجامعة مصر القديدة. حى  أسو حفظ أل
ـ، كجو استباىو إلى  ُِٗٗمن الشعراء العرب كالقرآف المرنً. في عاـ 

فن "أدب الأطفاؿ" كاستمر في برقيق الأفمار التي آمن هاا في إسشاء 
ممتبات الأطفاؿ. كىو يعتقد أف حوارات الأطفاؿ يجب أف تموف في 

الدي مزامنً، كأف يمتخدـ مصدر القصص من الأدب الأسطورم كالع
 (.َُِٓ/ّ/ُالجزيرة ، -كالأدب الشعبي )الجزيرة

يمبب خلفية مواطني الشرؽ الأكسط، كبرديدا مصر، فإف 
المثنً من الأسطورات التي لتبها ىم تقاليد شعوب الشرؽ الذين قاموا 
يتفصيل القصة. كىو أيضا يتمتع بخلفية دينية إسلامية، لذا فليس من 

ئب الرسالة أك الأماسة الأخلاقية الدمتةرب أف يتم أسطورةليلى كالذ
للإسلاـ في ىذه الأسطورة. في النقطة الثاسية أدناه  سنشرح بدزيد من 

 التفصيل البيئة الثقافية في أسطورةليلى كالذئب لمامل ليلاني.
 الثقافة في أسطورة ليلى كالذئب لمامل ليلاني -ِ

تبها البيئة الثقافية في أسطورة ليلى كالذئب ىي اللةة العريية كل
مصرم يدعى لامل ليلاني لديو خلفية شرؽ أكسطية. لذلك، يدمننا 
تلبية ثقافة الناس في الشرؽ الأكسط في ىذه القصة. على سبيل الدثاؿ، 
أمرت الأـ اينها ليلى يتمليم المعمة إلى الجدة لأف الزكج لم يعد إلى 

 الدنزؿ كلم يدنح إذف زكجها. لما سقلت أدناه:
ا لمىٍ أـ لىيػلٍىى لا تيرً " يدي أىفٍ تىترؾى يػىيػتٍىها، كتىذىىبى إلى يػىيتًٍ كالًدىتها؛ أىنهَّ

، ص. َُُِليلاني، (تىمتٍىأذًف زكجها في الٍخيريكج كىىيوى غالًبي" 
ٓ.) 
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ثم ثقافة الشرؽ الأكسط ىي في معظمها مملم كلديها تقليد في 
صنع لعك العطلة كتوزيعها على أقرب شخص أك عائلة، خاصة. مثل 

 رة التي تتبادر إلى الذىن ما يلي:العبا
كالًدىتي لىبًنًىة المنى، لا تمتٍىطًيعي زًيَرىتىنا، لًتػىفىوؽ   : "أـ لىيلٍى قالىتٍ 

لىعمينا، لا يىلًيقي أف نأليلى لضن لىعك العيد، كلا يىميوف لذىا سىصًيبي 
 (.ٓ، ص. َُُِليلاني، (مًنوٍي" 

ة صةنًة قد لا تترؾ يظهر التقليد القائل بأف الاينة لا تزاؿ طفل
كحدىا بدفردىا في ىذا النص الخيالي عندما تثق الأـ في ليلى لتوصيل 
المعمة إلى منزؿ جدتها. تم توضيح ذلك في النص، أسو في لل مرة 
تةادر ليلى الدنزؿ يجب أف يموف مصحوبً للب حارس يرافقو، لمن 

نهاية لموء الحظ، لم يمن للب الحراسة موجودا في ذلك الوقت كفي ال
 اضطرت ليلى للذىاب بدفردىا. ىذا الشرح لالتالي:

ٍ يىعد حىىٌ  الآفى، كىقىدً  "الملب كازع تػىرىؾى الٍمنزًٍؿ مينذٍ الصبٌاح، كىلمى
ىل تػىنػٍتىظري أـ لىيػلٍىى، حىى َّ يحيىضرى المىلٍبي،  .اسػتٍىصىف النهٌار

ا في فػىييصاحب لىيػلٍىى، في الذىاب إلى يػىيٍتً الٍجىدةً، لًيىحٍريسىه
 (.ٔ، ص. َُُِليلاني، (الطريق؟" 

يعد معرفة العناصر الجوىرية كالخارجية الدضمنة في الأسطورتنٌ 
Little Red Riding Hood ؿThe Brothers Grimm   كليلى كالذئب لمامل

 ليلاني، ىنا ستموف لةة التشايو كالاختلاؼ ينٌ الاثننٌ.
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وليلى  The Brothers Grimmل  Little Red Riding Hoodالتشرابهات في أسطورة 
 والذئب لكامل كيلاني

 Little Red Riding Hoodفيما يتعلق بًلعناصر الجوىرية، يشتمل سص الأسطورتنٌ 
كليلى كالذئب لمامل ليلاني على أكجو تشايو لبنًة في عدد من  The Brothers Grimmؿ

 النقاط على النحو التالي:
 الدوضوع -ُ

 The Brothersؿ Little Red Riding Hoodيشمل عاـ، فإف أسطورة 

Grimm  كليلى كالذئب لمامل ليلاني لذا التشاهاات في الدوضوع الدوجود في
 الأسطورة، بدا في ذلك: المفر، كالتمرد، كالخياسة، كالمذية.

 الشخصية -ِ
فيما يتعلق بًلشخصيات، برتوم عدد الأحرؼ في النصينالأسطورتنٌ 

، الجدة، العم، ثم الذئب. من حيث على شخصيات مثل: فتاة صةنًة، الأـ
ؿ  Little Red Riding Hoodالشخصية، لل الشخصيات تقريبا في أسطورة 

The Brothers Grimm .كأسطورة ليلى كالذئب لمامل ليلاني 
 كجهة النظر -ّ

كجهة النظر التي يمتخدمها ىذاف الماتباف في كصف القصص ىي 
خص الثالث الذم كجهة النظر الشخص الثالث، كذلك بًستخداـ الش

 Theؿ Little Red Riding Hoodفي أسطورة  Little Red Capييعرؼ بًللقب 

Brothers Grimm .كالدممى ليلى في أسطورة ليلى كالذئب لمامل ليلاني 
 الخلفية الدطاسية -ْ

 The Brothersل  Little Red Riding Hoodمن الدوقع في أسطورة 

Grimm ارلوف سفس الدماف كالجو أكالدزاج. كليلى كالذئب لمامل ليلاني، يتش
الخلفية الدمتخدمة في الأسطورتنٌ ىو مماف منزؿ الفتاة الصةنًة التي تعيشاف 
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فيها الأـ كالفتاة الصةنًة، كالطريق كالةاية حيث يلتقياف الفتاة الصةنًة مع 
الذئب، كمنزؿ الجدة حيث يعيشاف الجدة كالعم. كعلى الخلفية الدزاجية، يثنً 

 معا جوا من الشاؾ أك التوتر كالخوؼ كالمعادة.النصاف 
 الأماسة -ٓ

الدعادلة التالية ىي في الرسالة التي يريد سصا الأسطورة سقلاىا. من تلك 
 The Brothers Grimmل  Little Red Riding Hoodالأسطورتنٌ، في أسطورة 

كليلى كالذئب لمامل ليلاني، يدمننا سعلم الدرس الذم يجب أف ستذلره 
. ثاسيا، لا تقدـ أيدا معلومات تتعلق هاوية كعنواف منزؿ خاص دائما

، في حياتنا يجب أف ستشبث  كالشخص الأقرب لنا لشخص لا سعرفو. ثالثن
 دائما بًلدبادئ الدوجودة.

 

الاختلافات في العناصر في قصة الرداء الأحمر بقلـم الأخوان جريم وليلى واد عزيزو 
 بقلـم كامل كيلاني

 The Brothersل Little Red Riding Hoodختلافات في أسطورة ةىناؾ يعض الا  

Grimm :كليلى كالذئب لمامل ليلاني، بدا في ذلك 
 الشخصية  -ُ

 The Brothers Grimmؿ Little Red Riding Hoodفي أسطورة 
. يينما في كأسطورة Little Red Capتمتخدـ الشخصية الرئيمية يلقب 

 مية الشخصية الرئيمية يليلى.ليلى كالذئب لمامل ليلاني تم تم
 التوصيف -ِ

يصرؼ النظر عن الشخصيات الرئيمية، فإف الشخصيات 
الدوجودة في الشخصيات بزتلف أيضا في ىاتنٌ الأسطورتبن. في أسطورة 

Little Red Riding Hood  ؿThe Brothers Grimm  لدل الأـ موقفا
لى حافة الةاية،  يتمم بًلحناف كالعناية )بًلنمبة إلى الجدة التي تعيش ع
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لما تقدـ لذا لعمة كزجاجة من النبيذ لأنها تعرؼ أف جدتها قديدة 
 كضعيفة كمرضية(.

يينما في أسطورة ليلى كالذئب لمامل ليلاني، فإف الأـ لديها 
طاعة كاحتراـ لزكجها )عندما لم يجرؤ على مةادرة الدنزؿ لأسو لم يدنح إذف 

ش على حافة الةاية لما قدمت  للزكج(، طيبة كمراعية )للجدة التي تعي
لعمة العيد إلى الجدة لأنها عرفت أف الجدة لاست قديدة كليمت قوية بدا 

 يمفي لإعداد لعمة عطلة من ىذا القبيل(.
 تاريخ القعبة الحمراء -ّ

 Little Red Riding Hoodيختلف تاريخ القعبة الحمراءفي أسطورة
مل ليلاني. في عن أسطورة ليلى كالذئب لما The Brothers Grimmؿ

، تم توضيح أف الطفلة الصةنًة لاست Little Red Riding Hoodقصة 
لأنها لاست ترتدم دائما القعبة الحمراءلاست  Little Red Capبرمل لقب 

 ىدية من جدتها التي أحبتها لثنًا كالعمس صحيح.
في أسطورة ليلى كالذئب، لا يوجد تاريخ بأف القعبة الحمراءىي 

. في أسطورة ليلى كالذئب، لاست تيلقب يػ "جوىر الرضا ىدية من الجدة
الأحمر" فقط لأنها لاست دائما ترتدم القعبة الحمراءفي لل مرة تةادر 

 فيها الدنزؿ.
 الدسيمة -ْ

 Little Red Ridingفيما يتعلق بًلدسيمة، تمتخدـ أسطورة

Hood ؿThe Brothers Grimm  الدمار الأمامي كالخافي. أخبرنا في البداية
عن تاريخ ليفية حصوؿ الفتاة الصةنًة على الةطاء الأحمر حى  أطلق 

ثم تايعت قصتها التي أعطت المعك كالنبيذ  Little Red-Capعليها اسم 
إلى منزؿ الجدة. لمن الأمر لستلف عن أسطورةكليلى كالذئب لمامل  
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ليلاني الذم يمتخدـ الدمار الأمامي فقط من يداية القصة إلى نهاية 
 القصة.

 خلفية الدؤلف -ٓ
The Brothers Grimm هما مؤلفاف أسطورةLittle Red Riding 

Hood للاهما ألاديدياف ألداسياف كىواة جمع القصص من ألداسيا كفرسما .
(. في حنٌ أف لامل لايلاني، مؤلف ّٔ، ص. َُِّ)لارالوس، 

ىو يمالوريوس فنوف من قمم اللةة الإلصليزية  ليلى كالذئبأسطورة 
ر القديدة. سشأ في مصر من خلاؿ اعتناؽ الإسلاـ، ثم حفظ بجامعة مص
ألف قصيدة من الشعراء العرب كالقرآف المرنً )الجزيرة  َِألثر من 

 (.َُِٓ/ّ/ُست، 
من خلاؿ النظر إلى خلفية مؤلفيالأسطورتيىن، من الواضح أنها 
لستلفة بسامنا. لذا، فإف العمل الذم ينتجوسو سيموف أيضا ستاجنٌ لذما 

صر الخارجية في شمل خلفيات الحياة كالاجتماعية كالثقافية لستلفة. عنا
 The Brothersؿ Little Red Riding Hoodعلى سبيل الدثاؿ، في أسطورة 

Grimm ىناؾ قصةLittle Red Cap  التي تقدـ المعك كالنبيذ من كالدتها
ى  إلى جدتها، يينما في أسطورة ليلى كالذئبلمامل ليلاني تقدـ  ليلى ليل

 لعمة العيدمن كالدتهاإلى جدتها.
 الخلفية الثقافية -ٔ

يصرؼ النظر عن لونها لستلفة عن العناصر الخارجية في شمل 
خلفية الدؤلف، يختلف ىذاف النصاف أيضا من حيث الخلفية الثقافية.  

في  Little Red Riding Hoodلما سعلم، يتم إسشاء النمخة الإلصليزية من 
 Littleالةريية. ىذا سعرفو من الطعاـ الذم جلبو البيئة أك حوؿ التقاليد 

Red Cap  كىو النبيذ. حيث يموف ىذا الدشركب غنً مألوؼ للةاية كمن
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ا﵀رمات في دكؿ الشرؽ الأكسط، الدثاؿ. على عمس الحالة في الةرب 
 التي تصنع النبيذ بًعتباره تريَقا للمشركبًت، في ممتويَت معينة.

بًلعريية كلاتبو مصرم  كالذئب ليلىيختلف ىذا عن أسطورة 
يدعى لامل ليلاني كلو خلفية شرؽ أكسطية. لذلك، يدمننا تلبية ثقافة 
أك تقاليد الشرؽ الأكسط في ىذه الأسطورة. الدثاؿ  أمرت الأـ اينها ليلى 
يتمليم لعمة العيد إلى الجدة لأف الزكج لم يعد إلى الدنزؿ كلم يدنح إذف 

كسط ىي في معظمها مملم كلديها تقليد في زكجها. ثم ثقافة الشرؽ الأ
 صنع لعك العطلة كتوزيعها على أقرب شخص أك عائلة، خاصة.

 
 The Brothers Grimmل Little Red Riding Hoodأشكال هيفوغرام أسطورة 

 لكامل كيلاني ليلى والذئبفي أسطورة الثانية 
وير أشماؿ:التوسيع، أم بسدد أك تط ْينقمم ميمائيل ىيفوغرامإلى 

ىيفوغراـ؛ التحويل، في شمل التواء ىيفوغرامأك الدقاييس؛ ىناؾ سوع آخر من 
ىيفوغراـ، كىو التعديل، كالذم يرتبط بًلدمتول اللةوم )التلاعب بًلملمات 
كالجمل( كالأدب )التلاعب بًلأحرؼ كمؤامرات القصة(؛ ك التعبنً، كىو جوىر 

 العناصر أك الحلقات من ىيفوغراـ.
جة لتحليل الباحثة فيما يتعلق بأشماؿ ىيفوغراـ )أسطورة فيما يلي ستي

Little Red Riding Hood ؿThe Brothers Grimm الدوجودة في أسطورة ليلى )
 كالذئب لمامل ليلاني:

 التوسيع -ُ
التوسيع ىو تطوير الأعماؿ الأديية. يعيد الماتب لتاية العمل 

عمل. يدمن الذم بست قراءتو عن طريق إضافة عناصر متعددة في ال
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للمؤلف أف يضيف إلى موضوع الأحداث كالشخصيات كالخلفيات 
 (.ٖ، ص.َُِٓكالخطوط كالولايَت )رينا، 

 The Brothersؿ Little Red Riding Hoodفي ىيفوغراـ )أسطورة 

Grimm يدمن تفمنً التوسيع على أسو إضافة عناصر معينة في ىيفوغراـ ،)
العمل الذم بست قراءتو عن طريق )العمل المايق(. يعيد الماتب لتاية 

إضافة عناصر متعددة في العمل. بردث إضافة عناصر في 
( في The Brothers Grimmؿ Little Red Riding Hoodىيفوغراـ)أسطورة

 الشخصيات كالتوصيف.
 الشخصية ( أ

 Little Red Ridingالشخصية الرئيمية في ىيفوغراـ)أسطورة 

Hood ؿThe Brothers Grimmيلها فقط بًللقب (، يتم بسثLittle 

Red Cap  دكف أم اسم للشخصية بًلضبط. يينما في التحوؿ
)أسطورة ليلى كالذئب لمامل ليلاني(، تم تممية الشخصية الرئيمية 

 .ليلىب
 التوصيف ( ب

 Little Red Ridingإف شخصيةالأـ في ىيفوغراـ )أسطورة

Hood ؿThe Brothers Grimm جيدة كمراعاة فقط لأنها تعطي )
دة المعمة كالنبيذ لاستعادة صحة جدتها. في حنٌ أف شخصية الج

لمامل ليلاني(، أضافت إلى  ليلى كالذئبالأـ في التحوؿ )أسطورة 
طاعتها كاحترامها لزكجها لأسو في حوار ممتوب أف الأـ لم بذرؤ على 
الدةادرة أك مةادرة الدنزؿ لأنها لم برصل على إذف من زكجها لأنها لا 

 الخارج كلم تعد إلى الدنزؿ. تزاؿ تعمل في
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 التحويل  -ِ
التحويل ىو التواء في ىيفوغراـ. يعيد الدؤلف لتاية العمل الذم 
بست قراءتو عن طريق عمس القصة أك الحدث من القصة المايقة. 

، َُِٓيهدؼ ىذا عادةن إلى إسشاء عمل أدبي جديد لستلف )رينا، 
 (.ٖص. 

 Theؿ Little Red Riding Hoodيوجد في ىيفوغراـ )أسطورة 

Brothers Grimm.ىناؾ بروؿ يلف رسم القلب في الدسيمة ،) 
 الدسيمة ( أ

 The Brothersؿ Little Red Riding Hoodفي أسطورة 

Grimm ( يبدأ بدمار متخلف على شمل تاريخ البقعة ،)ىيفوغراـ
الحمراءترتديها دائما لل يوـ كيمبب ىذا ىو ما يجعلو يطلق عليو 

. يينما في أسطورة ليلى كالذئب لمامل ليلاني Little Red Capاسم 
في منتصف القصة كليس في  Little Red Capيتم شرح تاريخ لقب 

البداية، لأف ىذه الأسطورة تمتخدـ فقط الخطوط الدتقدمة. يدمن 
 أف سرل يوضوح أف ىذا يحدث التواء ىيفوغراـ أك اصطلاح.

 التعديل -ّ
وم، كمعالجة ترتيب التعديلات ىي تةينًات في الدمتول اللة

الملمات كالجمل. أعاد الدؤلف لتاية العمل الذم قرأه بإجراء تعديلات 
أك تةينًات لستلفة. يدمن أف يموف التةينً في شمل ممتوم لةوم أك 

 (.ٖ،ص. َُِٓحجم للمة أك جملة )رينا، 
 The Brothers Grimmؿ Little Red Riding Hoodفي أسطورة 

 لتةينًات، بدا في ذلك:ىناؾ يعض التعديلات أك ا
 



َٖ 

 

 

 الطعاـ كالشراب للجدة ( أ
التعديلات في أسطورةليلى كالذئبلمامل ليلاني )التحوؿ( 
ىنا ىي تعديل لشيء أعطيت لجدة الأـ كالمبب في إعطائها. إذا 

 The Brothersؿ Little Red Riding Hoodلاست في أسطورة 

Grimmة، على (، فإف الأـ تقدـ المعمة كالنبيذ لأف الجدة مريض
عمس أسطورة ليلى كالذئب لمامل ليلاني التي توضح أف الأـ تقدـ 

 المعك العيد لاحتفاؿ يوـ العيد.
 مصنً الذئب ( ب

لما تم تعديل مصنً الذئب في نهاية أسطورة ليلى كالذئب 
 Theؿ Little Red Riding Hoodلمامل ليلاني عن أسطورة 

Brothers Grimmلى كالذئب . مصنً الذئب في نهاية أسطورة لي
لمامل ليلاني، لم يدت الذئب كلمنو ىرب مع حالة ذيل العم 

 الدقطوع.
 The Brothersؿ Little Red Riding Hoodيينما في أسطورة 

Grimm  لذا إصداراف. النمخة الأكلى، توفي الذئب لأف يطنو اسقمم
إلى قممنٌ يواسطة عمو لإخراج الةطاء الأحمر الصةنً كالجدة فيو 

لبديل ثم مات الذئب لأسو اعترض على حمل الحجر   ككضع الحجر
في يطنو في اسقماـ. النمخة الثاسية، توفي الذئب من الاسزلاؽ من 

 المقف إلى الداء الدةلي الماخن في كعاء ثم غرؽ.
 التعبنً -ْ

التعبنً ىو سوع من جوىر العناصر أك الحلقات في الرسم البياني 
ة ما تموف الدخارج ألثر سلاسة التي يتم استةلالذا من قبل الدؤلف. عاد

كأصعب في التعرؼ عليها. أعاد الدؤلف لتاية العمل الذم قرأه لفترة 
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-ٖ، ص. َُِٓكجيزة. لقد لتب فقط أجزاء مهمة من العمل )رينا، 
ٗ.) 
 الدسيمة ( أ

يتم استخراج أك لتاية الجوىر في قطعة الأرض. الدسيمة في 
 The Brothersؿ Little Red Riding Hoodعمل ىيفوغراـ )أسطورة

Grimm (، أقصر. كمع ذلك، فإف مؤامرة أك مؤامرة التحوؿ )أسطورة
ليلى كالذئب لمامل ليلاني( ألثر كضوحا كتفصيلا يمثنً. الدثاؿ، 
في أسطورة ليلى كالذئب لمامل ليلاني، تتوافق مراحل ا﵀اذاة مع 
 الدخطط التالي كيتم ترتيب الصراع يدقة كمترايطة، في حنٌ لم يتم

 The Brothers Grimmؿ Little Red Riding Hoodترتيب أسطورة
 يدقة. الصراع أقل كضوحا كألثر إيجازا.

 أصل القعبة الحمراء ( ب
تعود ملمية مصدر القعبة الحمراء للفتاة إلى جاسب تاريخ 

. إذا لاف في Little Red Capلداذا يدمن أف يطلق عليها اسم 
، فقد The Brothers GrimmؿLittle Red Riding Hoodأسطورة

لأنها   Little Red Capأكضح أف الفتاة الصةنًة لاست برمل لقب 
لاست ترتدم دائما قعبة الحمراءلاست ىدية من جدتها التي أحبتها  
لثنًا. يينما في أسطورة ليلى كالذئبلمامل ليلاني )بروؿ(، ليس 
 ىناؾ تاريخ بأف القعبة الحمراءىي ىدية من الجدة. في أسطورة ليلى

فقط  ذات الرداء الأحمرلمامل ليلاني، أطلق عليها لقب  كالذئب
 لأنها لاست دائما ترتدم القعبة الحمراءفي لل مرة تةادر فيها الدنزؿ.
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 The Brothersل Little Red Riding Hoodتأثير شكل هيفوغرام )أسطورة   -ب

Grimm)( في الأسطورة الثانية )أسطورة ليلى والذئب لكامل كيلاني 
 (across culture) عبر الثقافة -ُ

تدرؾ الباحثة أف البحث الأدبي الدقارف الذم يفحص عملنٌ 
أديينٌ لستلفنٌ للةة، ثم سيؤثر يشمل غنً مباشر أيضا على الدراسات 
البحثية في ابذاه الدقارسة ينٌ كضعنٌ ثقافينٌ لستلفنٌ. علاكة على ذلك، 

 Little Redالالصليزية فإف الاعتراض الذم استةرقت الباحثةىو أسطورة 

Riding Hood ؿThe Brothers Grimm  ليلى )ىيفوغراـ( كأسطورة العريية
 لمامل ليلاني )بروؿ(. كالذئب

البيئة الثقافية للعمل الأدبي تتأثر يشدة بدؤلف العمل الأدبي. سواء 
من حيث الذوية، كالتعليم، كالدين، كعلم النفس، كالبيئة التي يعيش فيها 

كغنًىم لشن يؤثركف على الدؤلف في صنع الأعماؿ الأديية. يعقوب الدؤلفوف 
. للاهما Little Red Riding Hoodككيلهلم جرنً مؤلفاف عن أسطورة 

ألاديدياف ألداسياف كىواة جمعا القصص من ألداسيا كفرسما )لارالوس، 
 (.ّٔ، ص. َُِّ

لامل ليلاني، لاتبة أسطورة ليلى كالذئب لمامل ليلاني، حاصلة 
على يمالوريوس الآداب من قمم اللةة الإلصليزية بجامعة مصر القديدة. سشأ 
في مصر من خلاؿ اعتناؽ الإسلاـ. ليس ذلك فحمب، يل إسو حفظ 

قصيدة من الشعراء العرب كالقرآف المرنً )الجزيرة ست،  ََََِألثر من 
ُ/ّ/َُِٓ.) 

مملحنٌ بدؤلفنٌ من الأسطورتنٌ بخلفيات لستلفة، ليس من 
 Littleمتةرب أف لصد مقارسة ينٌ خلفيتنٌ ثقافيتنٌ في لل من أسطورة الد

Red Riding Hood .كأسطورة ليلى كالذئب 



ّٖ 

 

 

 The Brothersؿ Little Red Riding Hoodالقيم الثقافية في أسطورة  ( أ

Grimm 
سظرا لأف مؤلف الأسطورة ىذا لو خلفية كطنية ألداسية بًلإضافة 

 Little Redكأمريما، فإف أسطورة  إلى خرافات تم جمعها من فرسما

Riding Hood ؿThe Brothers Grimm  ،ٌلذا خلفية في الحياة لالةريين
كخاصة ألداسيا كفرسما. حيث التقاليد كالثقافة ىي نموذجية للةاية في 
البلداف الةريية. لذلك، سوؼ تناقش الباحثة حوؿ أشماؿ الثقافة 

 Theؿ Little Red Riding Hoodالةريية التي تم تصويرىا في أسطورة 

Brothers Grimm. 
 أكلا، النبيذ لتريَؽ للألم. اسظر الحوار التالي:   

“One day her mother said to her: „Come, Little Red-

Cap, here is a piece of cake and a bottle of wine take 

them to your grandmother, she is ill and weak, and 

they will do her good...” ( 113، ص. 1791جريم،  ). 

ىذا النبيذ مألوؼ للةاية كأصبح من الضركرم استخداـ ثقافتهم  
لممتول معنٌ من مممنات الألم. حى  ليس فقط للأشخاص 
الدرضى، فقد اعتادكا في حياتهم اليومية على شرب الخمر كأسواع أخرل 

ة، لا يوجد أم من الدشركبًت. ىذا لأسو في يلادىم، الدكؿ الةريي
حظر لزدد حى  في الحالات الشديدة مثل البلداف الأخرل، 
إسدكسيميا، على سبيل الدثاؿ غالبية الدملمنٌ، من حيث الخمور. لاف 
عامل الذيمنة الدينية عاملان ىامنا أيضا في مماهمة ثقافة شرب الخمر 

مينٌ. في البلداف الةريية، حيث لاسوا أغلبية الدؤمننٌ بً﵁ كغنً الإسلا
 لأسو في الإسلاـ، شرب الخمور غنً قاسوني.
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 ثم ثاسيا، جواز الدرأة تةادر الدنزؿ كحدىا.
“One day her mother said to her: „Come, Little Red-

Cap, here is a piece of cake and a bottle of wine take 

them to your grandmother, she is ill and weak, and 
they will do her good..” ( 113، ص. 1791جريم،  ). 

مع سفس الاقتباس، فإف الثقافة أك التقاليد الةريية الواردة في ىذه  
الأسطورة ىي الفتيات اللائي يةادرف الدنزؿ بدفردىن دكف أف يرافقهن 
أم شخص، كلا توجد قيود أك قواعد معينة مثل الاضطرار لدرافقة 

ضا ارتباطا كثيقا يتقاليدىم شخص بًلغ أك غنًه. يرتبط ىذا أي
الاجتماعية في حياتهم اليومية. العلاقات التي بسيل إلى أف تموف حرة 
في الدكؿ الةريية التي ليس لذا أم علاقة بأم دين تؤثر على القيمة 
الدوجودة في الأسرة. إذا لاف الطفل يخرج يدكف لزتـر أك حى  من 

يموف ذلك مشملة  خارج الدقرينٌ مع صديق من الجنس الآخر، فلن
 كليمت مشملة لزرمة لأف التقاليد في يلدىم ىي بًلفعل ىمذا.

 لمامل ليلانيليلى كالذئب القيم الثقافية في أسطورة  ( ب
، التي لمامل ليلاني ليلى كالذئبأسطورة يمبب ىذا الدؤلف 

تمتند إلى الجنمية الشرؽ أكسطية، كبرديدا مصر، ىناؾ العديد من 
تقاليد الشرؽ التي تم دلرها في القصة. كىو الحمايَت الشعبية في 

أيضا يتمتع بخلفية دينية إسلامية، لذا فليس من الدمتةرب أف يتمفي 
الرسالة الأخلاقية للإسلاـ في ىذه القصة أسطورة ليلى كالذئب ىذه 

أسطورة الخيالية. يعد ذلك، سوؼ تشرح الباحثة أشماؿ الثقافة في 
 .لمامل ليلاني ليلى كالذئب
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 كلا، المماح للزكج قبل مةادرة الدنزؿ.أ
 

ا لمىٍ  "أـ لىيػلٍىى لا تيريًدي أىفٍ تىترؾى يػىيػتٍىها، كتىذىىبى إلى يػىيتًٍ كالًدىتها؛ أىنهَّ
، ص. َُُِليلاني، (تىمتٍىأذًف زكجها في الٍخيريكج كىىيوى غالًبي"

ٓ.) 
لما سعلم أف الشرؽ أكسطينٌ خاصة مصر، غالبيتهم من 

لإسلاـ، إذا أرادت الزكجة مةادرة الدنزؿ، فعليها أف الدملمنٌ. في ا
تممح لزكجها أكلا. بدا في ذلك كاجب الزكجة في رعاية منزؿ زكجها 
كلشتلماتو عندما يموف الزكج خارج الدنزؿ. كيتضح ذلك في الأسطزرة 

 لمبب عدـ مةادرة الأـ الدنزؿ، كلمن طلبت مماعدة من طفلتها.
 ر الدنزؿ كحدىا.ثاسيا، لا لصوز الدرأة تةاد

ٍ يىعد حىىٌ  الآفى، كىقىدً  "الملب كازع تػىرىؾى الٍمنزًٍؿ مينذٍ الصبٌاح، كىلمى
ٍـ لىيػلٍىى، حىى َّ يحيىضرى المىلٍبي،  .اسػتٍىصىف النهٌار ىل تػىنػٍتىظري أ

فػىييصاحب لىيػلٍىى في الذىاب إلى يػىيٍتً الٍجىدة لًيىحٍريسىها في 
 (.6، ص. َُُِليلاني، (الطريق؟"

 

افة الشرؽ الأكسط التيةالبية بًلدملم فيما يتعلق بخركج منزلذا ثق
ىي اينة، لا سيما طفل صةنً، لا يجوز خركجها كحدىا. يجب أف 
تموف يرفقة الحراس أك غنًىم لتفادم الافتراء كالخطر الخارج. في 
الاقتباس أعلاه، يتم شرح أف ثقافة الشرؽ الأكسط كخاصة مصر، 

واسةالحراسالآخر لحمايتها أثناء المفر لديهم للب الحراس أك حي
 لاحقا.

 ثالثا، لعك العيد.
"أـ لىيػلٍىى من عادىتها أف تػيعمٍىلى لىعمٍا بديناسىبة العيد المعٌيد قػىريبَىى 

 (.ٓ، ص. َُُِليلاني، (كعًٍدى الٍعًيدً، عىمًلىتً المعك" 
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إف ثقافة الشرؽ الأكسط كخاصة مصر، كمعظمها من الدملمنٌ، 
نع لعك العيد ىو يوـ ممطح أك العيد ىو ضركرة. لأسو تقليد ص

أصبح جزءا من عادات المجتمع في لل مرة قبل أف يصنع لعمالعيد، 
فإف ىذه العادة تصبح في نهاية الدطاؼ تقليد أك ثقافة المجتمع 
الدصرم، كخاصة الدملمنٌ. لا يتم تقديدمعمالعيد فقط على طاكلة 

يعها أيضا على أقرب الناس كالجنًاف غرفة الدعيشة كحدىا، يل يتم توز 
 كالعائلة. النظر في الاقتباس التالي:

كالًدىتي لىبًنًىة المنى، لا تمتٍىطًيعي زًيَرىتىنا، لًتػىفىوؽ   : أـ لىيلٍى قالىتٍ 
لىعمينا، لا يىلًيقي أف نأليلى لضن لىعك العيد، كؿ ايىميوفى لذىا 

 (.ٓ، ص. َُُِليلاني، (سىصًيبي مًنوٍي 
 

تقدنً لعك العيد فقط لتلبية احتياجات لل طاكلة في  لا يتم
غرفة الدعيشة، كلمن يتم مشارلتو أيضا مع أقرب الناس مثل الجنًاف 
كالعائلة. عادة، سوؼ يتفوقوف على أسرتهم الحميمة أكلا، مثل كالدىم 
كأمهم لبار المن كالدنفصلنٌ عنهم بسامنا مثل ىذا الاقتباس الأسطورة 

 أعلاه.
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 باب الرابعال

 الخلاصة والاقتراحات  

 الخلاصة
 ، ىي:أشماؿ ىيفوغراـ - أ

 التوسيع -ُ
 كيجد التوسيع في الشخصية الرئيمية كالتوصيف في شخصية الأـ

 التحويل  -ِ
 كيجد التحويل في الدسيمة

 التعديل -ّ
كيجد التعديل في بًعطاء الطعاـ المعمة ك الشراب النبيذ إلى الجدة 

 كمصنً الذئب في نهاية القصة
 التعبنً -ْ

 كيجد التعبنً في الدسيمة كالتعبنً في أصل القعبة الحمراء
 تأثنً ىيفوغراـ، ىي: - ب

 )ثقافة مشترلة( عبر الثقافة -ُ
 Theؿ Little Red Riding Hoodالقيم الثقافية في أسطورة  ( أ

Brothers Grimm 
 النبيذ لتريَؽ للألم (ُ
 جواز الدرأة تةادر الدنزؿ كحدىا (ِ

 لمامل ليلاني لى كالذئبليالقيم الثقافية في أسطورة  ( ب
 المماح للزكج قبل مةادرة الدنزؿ (ُ
 تةادر الدرأة الدنزؿ كحدىا (ِ
 لعك العيد (ّ
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  الاقتراحات
 يعد أف تشرح الاستنتاجات، تريد الباحثة أف تقدـ عدد الاقتراحات التالية:

إف ىذا البحث لم يمن لاملا، لايخلو من النقصاف، لذلك ترجو الباحثة  -1
 تعلقة هاذا الدوضوع.لاستمرار الدراسات الد

ينبةي للباحثنٌ أف يفهموا النظرية عن دراستهم كيقرؤكا المتب الددعمة  -2
 لمي يحصلوا النتائج التامة في بحثهم. 
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 سيرة ذاتية
 

بزرجت ـ.  ُٖٗٗيوليو  ِٕتاريخ  اغاتافمسيماس سمينة، كلدت في 
، ثم التحقت بًلددرسة ََِٗفالدباسج سنة  ِفي الددرسة الإيتدائية أىلية 

الدتوسطة الإسلامية في معهد مقيم المنةفالدباسج كبزرجت فيو سنة 
، ثم التحقت بًلددرسة الثاسوية في معهد معهد مقيم المنةفالدباسج كبزرجت فيو َُِِ

لتحقت بًلجامعة مولانا مالك إيراىيم الإسلامية الحمومية مالاسج حى  ، ثم آَُِسنة 
. خلاؿ دراستها َُِٗيحصل على درجة البمالوريوس في قمم اللة العريية كأدهاا سنة 

في الجامعة، شارلت عديدا من الدنظمات كالأسشطة التطوعة كالدمايقات سواء ألاف في 
 الجامعة أك خارجها.  

 


