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 الاستهلال
 

ىة
 كىلىوم كينٍ لنًٍ  للًَّ ٱمًٌنى ࣲ } فىبًمىا رىتزم

بً ٱ ظى يٍ تى فىظًّا غىلً تى تعىيممۖۡ قىلم
 فى  نفىضُّوا  ٱلى  لم

ۡۖ
لًكى في ٱمًنم حىوم

 عم
هيمم كى 

فًرم ٱعىنػم تػىغم ىيمم فً  سم رًۖۡ ٱ یتعىيمم كىشىاكًرم ىمم تى فػىتػىوىكَلم عىلىى  لأم
 بُّ یيً  لَلّى ٱإًفَ  لَلّهً ٱفىإًذىا عىزىمم

ميتػىوىكًٌلً ٱ
 { تُى لم

 (ُٗٓ)آؿ عمراف: 
 

“Maka berkat rahmat Allah engkau (Muhammad) berlaku lemah lembut terhadap 

mereka. Sekiranya engkau bersikap keras dan berhati kasar, tentulah mereka akan 

menjauhkan diri dari sekitarmu. Karena itu, maafkanlah mereka dan mohonkanlah 

ampunan untuk mereka, dan bermusyawarahlah dengan mereka dalam urusan itu. 

Kemudian, apabila engkau telah membulatkan tekad, maka bertawakkallah 

kepada Allah. Sungguh, Allah mencintai orang-orang yang bertawakal”. 

(Q.S Ali 'Imran: 159) 
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 الإهداء
 

 :قلبي ك من في فكرم  من فيإلى اتصامعي أىدم ىذا البحث
 العزيزة "فطنة" كأبي المحبوب العزيز "محمد عارؼ"  أمٌي المحبوبة

 زكجي المحبوب "إيفاف فقيو"
 أخوين الصغتَين المحبوبتُ "محمد فرحاف" ك "أتزد متفقة في الدين"

 "اتقى كيلب تحزنيأختي الصغتَة "
 كتريع اتظشايخ كالأساتيذ

 كأدابهازملبئي في قسم اللغة العربية ك 
 عسى الله أف يبارؾ فيكم تريعا. آمتُ يا رب العاتظتُ

 
  



 ك 
 

 توطئة
مد له  ككفى كالصلبة كالسلبـ على النى  اتظصطفى اتض. بسم الله الرحمن الرحيم

أشهد أف لا إلو إلا الله ، كعلى الو كاصحابو اىل الوفاء كالتابعتُ كمن بهداىم اقتفى
رضيت باله  ربا كبالإسلبـ كحده لا شريك لو كأشهد أف محمدا عبده كرسولو لانبيا بعده. 

 دينا كبمحمد صل الله عليو كسلم نبيا كرسولا.
الشكل في الشعر أحبك أك لا أحبك لقد تدت كتابة ىذا البحث تحت اتظوضوع "

جل الذم قد أعطاني ". فأشكر الله عز ك ة(اتصديد يةنقدالدراسة تحليلية ) لمحمود دركيش
نعمة الصحة كالعافية كالسلبمة ككذالك نعمة اتظعرفة كالفهم حتى إنتهيت من إكماؿ ىذا 

 (S-1)للحصوؿ على درجة سرجانا  اتظطلوب شركط الإختبار النهائيكشرط من البحث  
مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية  امعةبج كلية العلوـ الإنسانيةلفي قسم اللغة العربية كأدابها 

فتقدمت الباحثة الشكر على كل من يساعد كيدعو في انتهاء ىذا . اتضكومية مالانج
 البحث منذ بداية حتى نهايتو فمنهم:

جامعة تتَ كمدير اتظاجس ،اتضاج محمد زين الدينفضيلة الكراـ الأستاذ الدكتور  .ُ
 .جمولانا مالك إبراىيم الإسلبمية اتضكومية مالان

 .عميدة كلية العلوـ الإنسانيةاتظاجستتَ ك ،فضيلة الكراـ الدكتور محمد فيصل .ِ
 .قسم اللغة العربية كأدابهاكرئيس   اتظاجستتَ ،الدكتور عبد الباسطفضيلة الكراـ  .ّ
اتظاجستتَ كمشرفي في كتابة ىذا البحث ك  ،فضيلة الكراـ محمد أنوار مسعدم .ْ

 مشرؼ شؤكف الأكادمي في الأمور الأكادمية، حفظو الله تعالى.
 .قسم اللغة العربية كأدابهاكفضيلة الأساتيذ كالأساتيذات في  .ٓ

قادرة على تقدنً مساهمة إيجابية في عالم ختَا عسى أف يكوف ىذا البحث كأ
 للآخرين. نفعكأف تكوف مفيدة كمالتعليم كالإضافة إلى ثركة اتظعرفة 

 الباحثة
 صلة الرحيم
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 ص البحثلخستم
 

. بحث جامعي، ةاتصديد يةنقدالدراسة تحليلية :  لمحمود دركيش "مزامتَ"شعر الشكل في . َِِِالرحيم، صلة. 
قسم اللغة العربية كأدابها لكلية العلوـ الإنسانية بجامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية 

 مالانج.اتضكومية 
 : محمد أنوار مسعدم، اتظاجستتَ     الدشرف

 شعر، نقد اتصديدالشكل،  :    الكلمة الأساسية
. لأكؿ مرة، َُٔٗ-َُِٗ النقد اتصديد ىو مدرسة للنقد الأدبي في الولايات اتظتحدة تطورت بتُ عاـ

. نقد اتصديد لو َُْٗسنة  ”The New Criticism“ مصطلح النقد اتصديد في كتابو  ألقى جوف جركم رنسوـ
أف تحليل الشكل ىو دراسة شكل الأدب، حيث يقدر الشاعر على طريقة لعمليتها أحد منها يعتٍ الشكل.  ُِ

إما  .ز، كتفريقها، كتسختَىا، كغتَ ذلكتؾاحو في اختيار الكلمة، كالتخيل بها من التشبيو كالاستعارة كالمجا
 الأىدؼ من ىذا البحث ىو تظعرفة. لا أحبك لمحمود دركيش الشعر أحبك أكاتظوضوع من ىذا البحث ىو 

 .في شعر "أحبك أك لا أحبك" لمحمود دركيش لذم يظهر بسبب الشكل اتظستخدـاتظعتٌ ا ك الأسلوب ؿاشكالأ
في ىذا البحث استخدمت الباحثة بمنهج الكيفي الوصفي بالتًكيز على تحليل المحتويات الذم يتضمن إجراءات 

شعر "أحبك أك لا أحبك" لمحمود ال ىي البيانات الأساسي اتظصدر استخدمت الباحثة ترع البيانات.في اتطاصة 
 استخدمت الباحثة. وضوع البحثبم كتغلبت اتظناسبةالبيانات الفرعي في ىذا البحث ىي كتب ، كمصدر دركيش

طريقة النقدية اتصديدة،  استخدمت الباحثةطريقة القراءة كالتًترة كالكتابة تصمع البيانات. ك إما لتحليل البيانات 
الشكل اتظستخدـ  في ىذا البحث يعتٍ: النتائجإما  كىو: القراءة العميقة، كالتجريبة، كاتظستقل، كاتظادية، كالشكل.

 ِ، أسلوب اتظفارقة ِ، الرمز ِ، أسلوب الإعادة ٔ، أسلوب الودمع ٔ ،أسلوب اتصناس ٓ من الأكلىفي القصيدة 
 ّ ،أسلوب اتصناس ِ من لثانيالشكل اتظستخدـ في القصيدة ا. اتظبالغة ُ، النقائض ٔ، التشبيو ُ، التجسيد

. أسلوب الإعادة ُ ك أسلوب اتصناس ُ الشكل اتظستخدـ في القصيدة الثالث من. التشبيو ِ، أسلوب الإعادة
 معتٌ اتضتَة.ك الذكريات، معتٌ اتضب في الصمت، معتٌ اتضزف، معتٌ الندـ،  من معتٌ الأكلىفي القصيدة   أما اتظعتٌ

   .قيمة النضاؿمن معتٌ كفي القصيدة الثالث  .اتصهاد، حب الوطن، معتٌ التمنياتكفي القصيدة الثاني من معتٌ 
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New criticism is a school of literary criticism in the United States that developed between 

the years 1920-1960. The term new criticism was first put forward by John Crowe Ransom in his 

book The New Criticism in 1940. New criticism has twelve ways of working, one of the 

applications is form. Form analysis is a study of the form of literary works, namely the success of 

the poet in choosing words and then expressing them in his expression. The object of this 

research is the poem Mazamir by Mahmoud Darwis. This study aims to determine the form and 

meaning contained in the poem Mazamir by Mahmoud Darwis. In this study, the researcher used 

a qualitative descriptive research method that focused on content analysis which included special 

procedures for data collection. The primary data source used by the researcher was the poem 

Mazamir by Mahmoud Darwis, while the secondary data in this study were books and journals 

that matched the research focus. The data collection methods used in this study were reading, 

translating, and taking notes. While the data analysis technique is using the new criticism method 

itself, namely: close reading, empirical, autonomy, concreteness, and form. The results of this 

study are: the forms used in the first poem are 5 anaphors, 6 episodes, 6 repetitions, 2 symbols, 2 

paradoxes, 2 personifications, 1 simile, 6 antheses, and 1 hyperbole. The forms used in the 

second poem are 2 anaphora, 3 repetitions, and 2 similes. While the form used in the third poem 

is 1 anaphora and 1 repetition.  The meanings that appear in the first poem are the meaning of 

memories, the meaning of love in silence, the meaning of sadness, the meaning of regret, and the 

meaning of confusion.  And in the second poem, the meaning of jihad, love for the homeland, the 

meaning of ideals.  And in the third poem, that is the meaning of the value of struggle. 
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_______________________________________________________________________________ 

 

New criticism merupakan aliran kritik sastra di Amerika Serikat yang berkembang antara 

tahun 1920-1960. Istilah new criticism pertama kali dikemukakan oleh John Crowe Ransom dalam 

bukunya yakni The New Criticism pada tahun 1940. New criticism memiliki dua belas cara kerja, 

salah satu penerapannyanya adalah form. Analisis form merupakan studi tentang bentuk karya 

sastra, yakni keberhasilan penyair dalam memilih kata lalu mengungkapkan dalam ekspresinya. 

Adapun objek dari penelitian ini adalah puisi Mazamir karya Mahmoud Darwis. Penelitian ini 

bertujuan untuk mengetahui form dan makna yang terkandung dalam puisi Mazamir karya 

Mahmoud Darwis. Dalam penelitian  ini, peneliti menggunakan metode penelitian deskriptif 

kualitatif yang terfokuskan pada analisis isi yang mencakup prosedur khusus untuk pengumpulan 

data. Sumber data primer yang digunakan oleh peneliti  adalah puisi Mazamir karya Mahmoud 

Darwis, sedangkan data sekunder dalam  penelitian  ini adalah buku-buku dan jurnal yang sesuai 

dengan fokus penelitian. Adapun metode pengumpulan data yang digunakan dalam penelitian ini 

adalah baca, terjemah dan catat. Sedangkan teknik analisis data yakni menggunakan metode new 

criticism sendiri yakni: close reading, empiris, otonomi, concretness, dan form. Hasil dari 

penelitian ini adalah: Bentuk (form) yang digunakan dalam puisi pertama berupa 5 anafora, 6 

episfora, 6 repitisi, 2 simbol, 2 paradoks, 2 personofikasi, 1 simile, 6 anitesis, dan 1 hiperbola. 

Adapun bentuk (form) yang digunakan dalam puisi kedua berupa 2 anafora, 3 repitisi dan 2 simile. 

Sedangkan bentuk (form) yang digunakan dalam puisi ketiga berupa 1 anafora dan 1 repitisi. 

Adapun makna yang tampak pada puisi pertama yaitu makna kenangan, makna cinta dalam diam, 

makna kesedihan, makna penyesalan, dan makna kebingungan.  Dan pada puisi kedua, makna 

jihad, cinta tanah air, makna harapan.  Dan pada puisi ketiga, itulah makna dari nilai perjuangan. 
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 الباب الأول

 الدقدمة

 خلفية البحث .أ 

الإنساف ىو تؼلوقات الاجتماعية لابد أنهم شعركا باتضب كالأذل كاتضزف 
الإنساف في انصرؼ قلوبهم كالسعادة كغتَ ذلك. ككثتَة من الطرؽ التي يستخدمها 

كعقوتعم، كاحد منها ىو الأعماؿ الأدبية. العمل الأدب ىو عمل خيالي من الشخص 
الذم يتعبر من خلبؿ الأفكار كالآراء كالتجارب باستخداـ اللغة كوسيلة رئيسية التي تعا 
كظائف كخصائص ترالية. تنقسم الأعماؿ الأدبية إلى قسمتُ: الأعماؿ اتطيالية 

اؿ غتَ اتطيالية. تشمل الأعماؿ اتطيالية النثر كاتظسرحي كالشعر. تشمل الأعماؿ كالأعم
غتَ اتطيالية اتظقالات كالستَ الذاتية كغتَ ذلك. في ىذه الدراسة، ستًكز الباحثة على 

 أحد اتظوضوعات الأعماؿ الأدبية كىو الشعر.

كثتَ من الشعر ىو العمل الأدبي تؽتع للغاية، لأف الكلمات تحتوم على ال
اتصماليات اتظكونة من عناصر اتظختلفة. ينعكس التعبتَ الداخلي الذم يسكبو الشاعر في 
أعمالو الأدبية على أنو انعكاس تظشاكل اتضياة البشرية الأساسية التي تشمل اتظوت كاتضب 
 كاتظأساة كالأمل كالقوة كالتفاني كاتعدؼ في اتضياة كأشياء أخرل في اتضياة البشرية. الشعر

، بمعتٌ "لبناء"، "لتشكيل"، poesisأك  poeimaفي الإصطلبح يأتي من الكلمة اليونانية 
في التقليد اليوناني القدنً تعتٍ الشخص الذم يخلق من  poet"لصنع"، "تطلق". أف كلمة 

يعتٍ أيضنا ب poetry  أك poemخلبؿ خيالو، إما في الشعر الإتؾليزم يسمى ب 
عمل أدبي مكتوب منذ عصر القدنً كقد كتبو البشر لأكؿ مرة "الصنع". الشعر ىو أقدـ 

(. بالإضافة إلى ذلك، يعتبر الشعر أيضا نوع من الأعماؿ الأدبية التي ََِِ: ُ)كلويا، 
 تركز بشكل كبتَ في عرضها على تراؿ اللغة ككثافة اتظعتٌ.
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. كفقنا يعرؼ كل البلبد في ىذا العالم بالشعر. في اللغة العربية، ييعرؼ بالشعر
لعلي بدرم ، أف الشعر العربي ىو ترلة مؤلفة باستخداـ الإيقاع العربي أك الوزف 

(. في الأدب العربي، الشعر ىو شكل من أشكاؿ الشعر ظهر منذ عصر ْ: ُْٖٗ)
قبل الإسلبـ كالذم تطور لاحقنا إلى شكل شعبي من الشعر للعرب. الشعر العربي تعا 

سطر. الشعر العربي تعا تسسة عناصر الرئيسي، ىم: إيقاع الذم يناسب في نهاية كل 
 اتصمل / لغة الشعر، إيقاع الشعر / الوزف، قوافي الشعر / قافية، الشعر اتظقصود، كاتطياؿ.

أف مستول الصعوبة في فهم الشعر التي تؤدم إلى النجاح فهم الشعر ىو في فهم 
 تحليل العمل الأدبي، مثل الشكل كاتظعتٌ. كثتَة من النظريات التي يمكن استخدامها في

النظريات اتظوضوعي، كاتظيميتيك، كالعملي، كالتعبرم، كغتَ ذلك. كمع ذلك، فإف النظرية 
أكثر ملبءمة اتظستخدمة لتحليل الشكل كاتظعتٌ في الشعر ىي استخداـ نظرية النقدية 

ا عمل . أما بالنسبة للمصنفات الأدبية، فيجب فهمها على أنهnew citicism اتصديدة أك
قائم بذاتو كلا يصنف بناء على نفس اتظرجع أك القسم أك اتظصطلح. النقد الأدبي ىو فرع 
من فركع الأدب الذم یلل نص العمل الأدبي. يمكن تطبيق النقد على تريع أشكاؿ 
الأعماؿ الأدبية، سواء في شكل الشعر أك النثر أك اتظسرحية. في نهج النقد الأدبي خاصة 

يد یتج إلى طريقة في دراسة الأدب من خلبؿ دراسة أكثر موضوعية مثل أف النقد اتصد
بالتحليل الأسلوبي. الغرض من دراسة النقد الأدبي ىو معرفة القواعد التي نستطيع بها أف 
تؿكم على العمل الأدبي بأنو جيد أك غتَ جيد، ككذلك معرفة الوسائل التي تدكننا من 

 (.ُّ: َُِِالأدبية )أمتُ،  التقونً ما يعرض علينا من الأثار

 النقد اتصديد ىو مدرسة للنقد الأدبي في الولايات اتظتحدة تطورت بتُ عاـ 
مصطلح  (John Crowe Ransom). لأكؿ مرة، ألقى جوف جركم رنسوـ َُٔٗ-َُِٗ

ككاف متطورا بشخصيات  َُْٗسنة ”The New Criticism“ النقد اتصديد في كتابو 
(. ك كتب كلينث ُّْ-ُّّ: ُْٖٗ)تاككا،  T.S Eliot ك I.A Richard أخرل، مثل
كتابان تحت  (Robert Penn Warren)ك ركبرت فتُ كارف  (Cleanth Brooks)برككس 
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، يهتم الأكادميوف كاتظتعلموف بذاؾ نموذج ُّٖٗسنة  Understanding Poetryاتظوضوع 
اتصديد الآخركف، ىم: نقد الأدب اىتماما كاسعا في أمريكا مدرا عقدين. ككتاب النقد 

 William K) ، ككلياـ كيسمات(R.P Blackmur)، بلبكمور (Alen Tate)ألتُ تاتي 

Wimsatt)   ،ظهرت ىذه اتظدرسة كعمل النقد الأدبي  .(َُُ-َُٗ: ُُٖٗ)أبرامس
السابق الذم يركز بشكل كبتَ على جوانب حياة اتظؤلف كعلم النفس ككذلك التاريخ 
الأدبي. يزعم قادة النقد اتصديد أف العلوـ كالتكنولوجيا تزيل قيمة الإنسانية من المجتمع 

ة الإنساف. الأدب كتجعلو من جانب كاحد. كفقا تعم، العلم ليس كافيا للتعبتَ عن حيا
كخاصة الشعر ىو نوع من اتظعرفة من خلبؿ التجربة. العمل للنقد الأدبي ىي إظهار 
كاتضفاظ على معرفة فريدة من نوعها ككاملة على النحو الذم قدمو لنا الأدب العظيم 

 (.ْٓ-ِٓ: ُٖٔٗ)فاف لوكسمبورغ كآخركف، 

كنو التعبتَ عن اتظواقف ترل نظرية النقد اتصديد أف الأدب، كخاصة في الشعر يم
(. كفي ىذا البحث، مهمة النقد ُٖ: َُِٔالإنسانية بشكل أكثر دقة )أسرنغسارل، 

الأدبي ىي لإظهار كاتضفاظ على اتظعرفة الفريدة كالكاملة كما تقدـ لنا من حيث الأدب 
العظيم. يتفق النقاد على أنو من خلبؿ تحليل تكوين كتنظيم العمل الأدبي، يمكن للمرء 
أف يظهر العمل كفقنا تظعناه اتضقيقي، أك العمل الأدبي كوحدة مكتملة، كىي ظاىرة ترالية 

مع الفهم اتظستمر لنظرية النقد اتصديد، فإنو يثتَ التصور بأنهم يعيدكف  تتًؾ كقت الإتؾاز.
(. التحليلبت التي ُٗ: َُِٔتوجيو انتباىهم إلى نص الأدبية كمزية )أسرنغسارل، 

اؿ ذات قيمة لأنها يمكن أف تشحذ فهم الناس للؤعماؿ الأدبية، خاصة في أثاركىا لا تز 
 الشعر الذم يصعب فهمو في كثتَ من الأحياف.

تػمود دركيش ىو شاعر العربي اتضديث كلو دكر مهم في بلبده فلسطتُ. كلد  
. تقدـ أعماؿ ُُْٗمارس سنة  ُّتػمود دركيش في قرية البركة شرؽ اتصلبيبي فلسطتُ 

دركيش في شكل شعر أك نثر، كيكوف تشجيعنا للشعب الفلسطيتٍ تظواجهة  تػمود
، التي كتبها تػمود دركيش عن كطنو اتضكومة الصهيونية الإسرائيلية كتػاربتها. القصائد
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ا في العالم، لذلك  كىي فلسطتُ، ككذلك موقفو من دكلة إسرائيل الصهيونية معركفة جيدن
(. أحد أعمالو ُٔ: ََِٗكأيقونة فلسطتُ )نداء، غالبنا ما ييشار إلى تػمود دركيش  

 ُِ. في ىذه المجموعة ىناؾ ُِٕٗتحت اتظوضوع "أحبك أك لا أحبك" اتظكتوبة سنة 
أنواع من الشعر: مزامتَ، كعائد إلى يافا، كأصف اتصيتار اتظتجوؿ، كتقسيم على اتظاء، 

غنيات حب إلى أفريقية، كقتلك في الوادم، كمراة الأخرل، كأغنية إلى الريح الشمالية، أ
اتظدينة المحتلة، عابر سبيل، خطوات في الليل، سرحاف يشرب القهوة في كافتتَيا )دركيش، 

(، لكن في ىذا البحث حدت الباحثة في اختيار عنواف كاحد فقط ٕٖ-ٓ: َُِّ
يكوف موضوع ىذا البحث كىو "مزامتَ". يصور دركيش في ىذا العمل حبو لوطنو كيعبر 

ره تجاه القمع الذم يعيشو الفلسطينيوف. لذلك فإف ىذا الشعر مثتَة عن كل مشاع
للبىتماـ بدراستها بمنهج نقد جديد، لأنها تحتوم على أساليب لغوية مثل التشبيهات 
كاتظبالغات كالاستعارات، كتعا خصوصية تتاسب باتضياة ككيف يشعر الفلسطينيوف حياؿ 

البحث بنظرية نقد جديد. ىذه الدراسة اضطهادىم. فلذلك استخدمت الباحثة في ىذا 
مستقلة بمعتٌ أنها لا تتطلب أدكات مثل علم الاجتماع كالفلسفة كالتاريخ كغتَ ذلك 

 لكشف اتظعتٌ اتضقيقي للشعر.

كبعد قراءة الباحثة للمراجع اتظختلفة، لم تجد الباحثة أم بحث لو علبقة مباشرة  
حثة إلى البحث يتعلق بنظرية النقدية البا ت" لمحمود دركيش. لكن كجدمزامتَبشعر "
 البحثمقالات.  ٓبحث جامعي ك   ّتذاني دراسة تتكوف من كجدت الباحثة اتصديدة. 

جيكيتا ) يشرح عن الأشكاؿ كاتظعتٌ في ديواف "كزىر اللوز أك أبعد" لمحمود دركيش الأكؿ
لتحليل الشعر يبحث عن النظرية النقدية اتصديدة الثاني البحث (. ك َُِٗفاریا دكم، 

"نسرين" ك "كلما تذكرت نسرين بكيت" كارد في تغموعة الشعرية لرياض القاضي تحت 
يبحث عن الثالث البحث ك . (ََِِفاطمة الزىراء، ) العنواف "ديواف نسريات"

ختَة الواحدة، ) الأسلوب في ثلبثة أشعار لإليا أبو ماض "ابتسم ك اتظساء ك كن تريلب"
في  وىريةتصأنواع العناصر االأكلى تشرح عن قالة العلمية اتظة ىي، كإما في اتظقال. (ََِِ
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ت، تكوف أنواع التوتر كالصور أكثر انتشارا من ىذه بيانا"، ـ النوـ لكولريدجآلا فيالندـ "
رتباؾ زف كالاتضمل ك وؼ كالقلق كالتوتر كخيبة الأتطخرل. يصف القلق من انواع الأمن الأ
"قلق  باتظوضوعالثانية قالة العلمية اتظ(. ك ۱َِِ ،إيكا أككتارامفيتا فطراياف ك ) حباطكالإ

قالة العلمية تظىذه ا فيك ".ليلية نقديةلسعودية دراسة تحديد باتصنص ا فياىلوية الشعرية 
ليات تجكإظهار ك  دبيأدب الفن الأ ذه النصوص فيتعتستثمر السرم الذاتية  تشرح عن

شكاؿ الشعرية كىندسة الأ دبينس الأتصصائص الفنية كتقنيات البناء كظركؼ اتطا
 .ديدةتصت الدركس النقدية ابيانا ؿ القراءة النقدية كالوصفية، فيديدة، من خلبتصا
، شخصية مارم أكلا تبحث عن: الثالثة قالة العلميةاتظك (. ۱َِِ سامي جردم الثبيتي)
البقاء  كؿ فيالأستول اتظ نيا، يتمثل كفاح مارم فيالركاية ذكية كشجاعة كفضولية. ثا في

ركب تعفهو ا ستول الثانيتظخاطر، أما اتظفوؼ باتػكضع  ياة دكف بصر فيتضعلى قيد ا
ديدة كالتعرؼ على بيئتها تصستول الثالث فهو تعلم بيئتها اللعثور على مكاف آمن، أما اتظ

، كعاد حياتو. يتمثل كفاح مارم تظا ديدة، فيتصا ستول الرابع ىو اىتمامها بعامل العلوـ
ت. تظهر نتائج الرخويا ة فيتَ ت كتصبح خبلبشكتظاكز كل اتج في ٔ ختَستول الأتظا في

، (إتياف)كرب ، كعمو الأ(فدانياؿ لو بلب)من كالده  تييأالدراسة الثالثة الدعم الذم 
"ىو كل  " مكافحة مارم لوريس مراىقة أعمى في ( فيمساعدة إتياف)مانيك  كسيدتي

 (.۱َِِ نتيديامونيجا ىتَ ) نتوين دكيرلأنستطيع رؤيتو"  الضوء الذم لا

انتقدت سياسة تنفيذ  اتَ كاريكات  َٓ بحث عنت الرابعة قالة العلميةاتظكإما في 
 فيا بدعوف ستة استعارات مهمة، بمتظر ا. أثاحسابا َِتمعية من لمجنشطة االقيود على الأ

تمعية لمجنشطة اتنفيذ القيود على الأتمعية كسجن، ك لمجنشطة اذلك تنفيذ القيود على الأ
تمعية كشكل من أشكاؿ اتصنشطة انواع عديدة من النماذج، كتنفيذ القيود على الألأ
كومة ىي بطل تنفيذ القيود تضاجتماعية، ك الطبقة الا وصوؼ فيتظا ۱ٗ-شع، ك كوفيدتصا

كالفكاىي تمعية كشكل من أشكاؿ الغطرسة. حيصل النقد الساخر لمجنشطة اعلى الأ
 جتماعي. لالتضامن الات كالتعليقات، تؽا يزيد من الشعور باعجابالإمن ا على الكثتَ
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 سياسات تَة لتغيتَ نو يتمتع بقوة كبلأستهانة بشكل النقد على إنستغراـ كن الايم
نشطة زلية كنقد لوسائل التواصل ااتصتماعي لفرض قيود على الأتع"الرسوـ افي  كومةتضا
 ،نوجر فيزكاردين أكدينوفيتش ك ريو ساتريا) إندكنيسيا" في ۱ٗ-كوفيدتمعية بسبب  لمجا

 تماكية تصاد الشخصيات الكوميدية ايجإ بحث عنت الآخر قالة العلميةاتظك  .(۱َِِ
كة ا مسطحة أك مستديرة أك ديناميكية، كالشخصيات الرئيسية. علبتصنيفها على أنه

 في باشرتَ اتظباشر ك التوصيف غتظالتوصيف ا، على ذلك، تشمل أنواع التوصيفات
 يا".ايجاكية كونت إيداف بقلم لودركؾ بودم ك تصا "التعرؼ على شخصيات الكوميديا

 .(2َِِ ،لولؤ إيرانوايت ك سيت حنيفة)

بناء على الدراسات السابقة، كجدت الباحثة بعض التشابو كالاختلبؼ فيها. إف 
الناحية النظرية يعتٍ باستخداـ نظرية  التشابو بتُ ىذا البحث كالدراسة السابقة ىي من

النقدية اتصديدة. إما الاختلبؼ بتُ ىذا البحث كالدراسة السابقة يعتٍ في اتظباحثة، 
" لمحمود دركيش. الأشياء اتظثتَة للبىتماـ مزامتَتستخدـ ىذه الدراسة موضوع شعر "

أسلوب حوؿ ىذا اتظوضوع الذم يجب دراستو بنهج نقد جديد ىو أنو یتوم على 
اللغوم مثل التشبيهات كاتظبالغات كالاستعارات كغتَ ذلك، كتعا خصوصية تناسب مع 
اتضياة ككيف يشعر الفلسطينيوف حياؿ قهرىا. إما اتظوضوعات في الدراسة السابقة 

 تستخدـ الديواف كالشعر الأخرل، حتى يؤدم إلى نتائج كمباحثة اتظختلفة.

في  الذم يستخدـ الأسلوب ؿاشكالأ الأىدؼ من ىذا البحث ىو تظعرفة ماكأ
 لذم يظهر بسبب الشكل اتظستخدـاتظعتٌ ا ككذالك تظعرفة " لمحمود دركيشمزامتَشعر "
 ." لمحمود دركيش مزامتَ " في شعر

 مشكلة البحث .ب 

 أما مشكلة البحث التي اختارتها الباحثة فيما تلي:

 ؟ لمحمود دركيش "مزامتَ"شعر في  الذم يستخدـ الأسلوب ؿاما أشك (ُ
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 ؟ "مزامتَ"شعر في  لذم يظهر بسبب الشكل اتظستخدـما اتظعتٌ ا (ِ
 

 فوائد البحث .ج 

 قسٌم الباحثة ىذه الفوائد إلى قسمتُ:

 الفوائد النظرية (ُ
زيادة الفوائد التي يمكن استخلبصها من نتائج ىذا البحث: من الناحية النظرية، 

للحصوؿ على مفاىيم جديدة من الفهم في نظرية الأدب العربي، أف تصبح مادة 
لإسهاـ اتظراجع في البحث الأدبي أجل توسيع البصتَة كاتظعرفة في تغاؿ الأدب، ك 

 خاصة في دراسة النقد اتصديد.
 الفوائد التطبيقية (ِ

من الناحية التطبيقية، الفوائد من ىذا البحث: معرفة اتظعلومات حوؿ المحتول 
" لمحمود دركيش، كتظزيد اتظراجع من الشكل كاتظعتٌ في شعر "أحبك أك لا أحبك

الباحثتُ الذين يرغبوف في البحث في نظرية النقدية اتصديدة أك موضوع شعر 
"أحبك أك لا أحبك" لمحمود دركيش، باتظقارنة مع الدراسات السابقة التي تناقش 
أيضا نظرية النقدية اتصديدة، كزيادة اتظعرفة حوؿ نظرية النقدية اتصديدة اتظطبقة 

 الشعر. على
 حدود البحث .د 

في ىذا البحث، حدت الباحثة علي ثلبثة أشعار : الشعر الأكؿ، 
كالشعر الثاني، كالشعر الثالث من الشعر "مزامتَ" في تغموعة الشعر أحبك أك لا 
أحبك لمحمود دركيش. اختارت الباحثة علي تلك الأشعار بسبب الأساليب 

 فيهم العجيبة. 
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 الباب الثاني
 الإطار النظري

 (Strukturalisme)تعريف البنيوية  (أ 

ظهرت البنيوية في الأكساط الأكاديمية في النصف الثاني من القرف العشرين، 
الأكاديمية فيما يتعلق كنمت لتصبح كاحدة من أكثر الأساليب شعبية في الأكساط 

الأدب ىو ىيكل مستقل  كفقا للبنشائيتُ، فإف عمل بتحليل اللغة كالثقافة كالمجتمع.
ييفهم على أنو كحدة مرتبطة ببعضها البعض. لذلك، لرؤية كفهم معتٌ العمل الأدبي، 
يجب دراستو بناءن على ىيكلو اتطاص. كليس النظر عن اتطلفية التاريخية كالأيديولوجية 

أىم شيء ىو القراءة العميقة، . القراء كحتى اتظؤلف نفسو لغرض العمل كالغرض منوك 
بناء اتظعتٌ   كمنتج لغوم. تتحدث البنيوية عن تؽارسة معتٌ ذلك القراءة الداخلية للعمل

: َُِّ)باركتَ،  خارج الفرد كنتيجة تعيكل أك نظاـ يمكن التنبؤ بو كيمكن التنبؤ بو
 .اتظعتٌ كتلقي نظرة على البنية اتظنهجية الواردة في العملتدرس البنيوية . (ُٕ-ُٔ

، البنيوية ىي طريقة للتفكتَ في العالم  Jabrohimمن جبرىم  Hawkesقاؿ ىوكس
ترتبط بإدراؾ ككصف اتعياكل. اتعيكل عبارة عن نظاـ يتكوف من عنصر، لا يمكن أف 

(، ٔٓ: ََِّ)جبرىم،  يتغتَ أم منها دكف إحداث تغيتَ في عنصر آخر. في عبد اتطتَ
 Ferdinand Deذكر اتطبراء أف نهج البنيوية كلد من كجهة نظر فرديناند دم ساسوسور 

Saussurre  كالتي نيشرت في دكرة اللغة الإتؾليزية العامة ، كالتي ذكرت أف دراسة البنيوية ،
 :كانت مرتبطة بػ

 ( دراسة اتظزمن كاتظتزامنُ)

 تظشركط( الفرؽ بتُ اللغة كالإفراج اِ)

 ( فركؽ ذات دلالة إحصائيةّ)
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 (.ّْٔ: ُْٗٗتؿوم كنموذجي )ختَ،  ( العلبقةْ)

تسيطر عليها قوانتُ معينة )القواعد ك  اتعيكل ىو نظاـ تحويل يتميز بالكل كالكل
لا  حتى أنو يثرم نفسو بسبب الطريقة التي تتم بها التحولات التكوين( كالمحافظة عليها أك
 اتعيكلية ترفض كجود الغرباء في (.ٓٓ: ََِّ)جبرىم، تتضمن عناصر خارجية 

البنيوم في مراجعة  تقييمو. كمع ذلك، من اتظستحيل على الباحثتُ الأدبيتُ تحرير عناصر
ا، تستمر نظرية البنيوية مع كل الديناميكيات كالنقاشات  العمل. من الآف فصاعدن

كاحدة تشرح شكل القصيدة اتظصاحبة تعا في التطور. من ىذه التطورات، ىناؾ نظرية 
 اتصديدة. يةكمعناىا ، كالتي بدأت في الأصل من نظرية البنيوية، كىي نظرية النقد

 تعريف النقد الجديد (ب 

النقد اتصديد ىو مدرسة للنقد الأدبي في الولايات اتظتحدة تطورت بتُ عاـ 
مصطلح  (John Crowe Ransom). لأكؿ مرة، ألقى جوف جركم رنسوـ َُٔٗ-َُِٗ

ككاف متطورا بشخصيات  َُْٗسنة  في ”The New Criticism“ نقد اتصديد في كتابو ال
(. ك كتب كلينث ُّْ-ُّّ: ُْٖٗ)تاككا،  T.S Eliot ك I.A Richard أخرل، مثل

كتابان تحت  (Robert Penn Warren)ك ركبرت فتُ كارف  (Cleanth Brooks) برككس
يهتم الأكادميوف كاتظتعلموف بذاؾ نموذج ، ُّٖٗسنة  Understanding Poetryاتظوضوع 

نقد الأدب اىتماما كاسعا في أمريكا مدرا عقدين. ككتاب النقد اتصديد الآخركف، ىم: 
 William K) ، ككلياـ كيسمات(R.P Blackmur)، بلبكمور (Alen Tate) ألتُ تاتي

Wimsatt)   ،توجو ىذه اتظدرسة إلى العمل الأدبي .  (َُُ-َُٗ: ُُٖٗ)أبرامس
ا عن تأثتَ اتظؤلف (ergosentris)نفسو  ، كتاريخ حدكثو (intentional fallacy)، بعيدن

، )ىارتوكو ، (heresy of paraphrase)كالنقاد  (affective fallacy)ككذلك من رأم القراء 
ق الذم كاف يركز (. ظهرت ىذه اتظدرسة كرد الفعل على النقد الأدبي السابْٗ: ُٖٔٗ

بشكل كبتَ على جوانب حياة اتظؤلف كعلم النفس ككذلك التاريخ الأدبي. النقد اتصديد 
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يتهم العلم كالتكنولوجيا بنزع قيمة الإنسانية من المجتمع، كفقا تعم العلم ليس كافيا للتعبتَ 
عن حياة الإنساف. الأدب كخاصة الشعر ىو نوع من اتظعرفة من خلبؿ التجربة. أف 
الوظيفة من النقد الأدبي ىي إظهار كاتضفاظ على معرفة اتظخصوص كفريدة من نوعها 

-ِٓ: ُٖٔٗككاملة على النحو الذم قدمو الأدب العظيم )فاف لوكسمبورغ كآخركف ، 
ْٓ .) 

اتظدرسة النقدية اتصديدة تؤثر في العالم الأدبي في الولايات اتظتحدة من العشرينيات 
إلى الستينيات. تفتًض ىذه اتظدرسة أف الأدب يجب التعامل مع الستً من خلبؿ 
اتعيكل، كهيكل اتظستقل يجب فهم الأعماؿ الأدبية بشكل جوىرم، ليس من اتطلفية 

اتجاه النقد اتصديد في اتعيكل المجمل، أكثر تركيزنا على  التاريخية، كليس من خلفية اتظؤلف.
 (Pike)المحتول، سواء لوجود الغموض كالسخرية، ككذلك الدراسة اتصديدة لنموذج بايك 

الذم یاكؿ تطبيق اللسانيات كالأدب في سياؽ إجراء الدراسات  (Becker)كبيكر 
نقاد اتصدد ليس متحدكف (. على الرغم من أف الّٓ: ُُٗٗالأدبية )أمتُ الدين ، 

دائمنا، كلكن أنهم يتفقوف في رؤية العمل الأدبي كوحدة العضوم اتظكتمل، ظاىرة ترالية 
التي تخلت عن حالتها الذاتية كقت اكتماؿ العمل. من خلبؿ تحليل ىيكل كتنظيم العمل 

، otT.S. Eliالأدبي يمكن إظهار جوىر العمل الفتٍ بمعناه اتضقيقي. كفقا لت.س إليوت 
 القصيدة ىي في الأساس شعر، كليست شيئنا آخر، كائن مستقل ككامل.

يعتبر النقد اتصديد أف نماذج النقد اتظختلفة اتظوجهة إلى جوانب خارج الأعماؿ 
. لا ينبغي اتطلط بتُ  الأدبية خطأ فادح. ييطلق على التوجو نية اتظؤلف تفكتَنا مضللبن

القارئ لأننا يمكن أف نقع في بنيتها النحوية معتٌ الشعر كالانطباع الذم یصل عليو 
كالدلالية. تظعرفة ىذا اتظعتٌ يجب أف نستخدـ معرفتنا باللغة كالأدب. بقدر ما يمكن 
استخداـ حياة اتظؤلف طاتظا أنها يمكن أف تشرح معتٌ الكلمات اتطاصة اتظستخدمة في 

 اللغة.عملو. بالإضافة إلى ذلك، يتم التأكيد على فهم سياؽ استخداـ 
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فوفقان تعم، فإف اتظكونات الأساسية للؤعماؿ الأدبية، سواء كانت غنائية أك 
سردية أك مسراحية، ىي الكلمات كالصور كالرموز، كليس الشخصيات أك الأفكار أك 
اتظؤامرات. تم تنظيم ىذه العناصر اللغوية حوؿ موضوع مركزم كتحتوم على توتر أك نية، 

قاء الدكافع كالقول اتظتعارضة. لا تزاؿ آراء النقاد اتصدد مفيدة كمفارقة في ىيكلو التي الت
. كمع ذلك، فإف كجهة نظرىم ىي  لأنها تزيد من فهمنا للشعر الذم يصعب فهمو أحيانان
أنهم يعطوف الشعر الأكلوية على الأنواع الأخرل من الأدب، تؽا يجعل نظريتهم الأدبية 

الكلمات اتظوجودة على الصفحة ليست فقط ىي  تعتبر غتَ مكتملة. لقد أدركوا أيضنا أف
التي تحرؾ تفستَىم كلكن أيضنا أف ميثيلهم كمفاىيمهم اتظسبقة قد لعبت دكرنا فيها )فاف 

 (.ْٓ: ُٖٔٗلوكسمبورغ كآخركف. 

 طريقة عملية النقدية الجديدة  (ج 

نقد اتصديد لو طريقة خاصة لتوظيفها، كما قاؿ بودم )رتشاكاتي، سوتيجا 
 طريقة عملية النقدية اتصديدة:(. أف ُٗ: َُِٕ، كسبراينتا

 (Close Reading)القراءة العميقة  .ُ

أم قراءة تغهرية للؤعماؿ الأدبية، كالنظر إلى الأعماؿ الأدبية بعناية كبالتفصيل، 
بحيث لا يتم فصل أم جزء من العمل الأدبي عن اتظلبحظة، لأنو مهما كاف اتصزء 

ءة العميقة، يتم التغاضي عن أجزاء صغتَة من صغتَنا، لا يمكن فصلو. دكف قرا
ا. بمجرد العثور على  الشعر، أجزاء لا يمكن فصلها عن الشعر اتظصنوع جيدن
تفاصيل من الشعر ليس تعا معتٌ أك كظيفة، فمن اتظستحيل ضماف اتصودة 

 اتصمالية تعذه الشعر.
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 (Empiris)التجريبية  .ِ

كاتظراقبة اتظباشرة للنص كليس الأشياء خارج التجريبية ىي التًكيز على التحليل 
النص. إذف في طريقة العمل النقد اتصديد نركز في التحليل النص كليس في 
النظرية. ذكر النقاد اتصدد أف النقد اتصديد ىو نظرية أدبية، كلكن نظرنا لأف النقد 

قد اتصديد لو طريقة منهجية في العمل مثل النظريات الأدبية الأخرل، فإف الن
اتصديد ييعتًؼ بو حتمنا كنظرية أدبية. في تاريخ النظرية كالنقد الأدبي، یتل النقد 

 اتصديد اتظرتبة الأكلى دائمنا في بحث الشعر.

 (Otonomi)اتظستقل  .ّ
أ( العمل الأدبي ىو شيء مستقل، لا يعتمد على عناصر أخرل، مهما في 

 الشاعر/ الكاتب نفسو.
مستقلة، لا تعتمد على دراسات أخرل مثل ب( دراسة الأدب ىي دراسة 

 التاريخ كالفلسفة كالستَة الذاتية كعلم النفس كما إلى ذلك.

اتظستقل ىو علبمة تؽيزة مطلقة في الدراسة الداخلية. في اتظستقل، الأعماؿ 
الأدبية ىي شيء قائم بذاتو، كلا يعتمد على عناصر أخرل، مثل التاريخ 

الاستقلبلية  م النفس ك كذلك الشاعر أك الكاتب.كالفلسفة كالستَ الذاتية كعل
ىي خاصية مطلقة للدراسات اتصوىرية. أف النظريات التالية من اتظمكن أف تأخذ 
في الاعتبار العناصر اتطارجية للؤعماؿ الأدبية، لا يمكن فصل أم دراسة عن 
ا القيم اتصوىرية للعمل الأدبي نفسو. تعذا السبب، لا يزاؿ النقد اتصديد حين 

 كبصحة جيدة.

 (Concreteness)اتظادية  .ْ

 عندما ييقرأ العمل الأدبي، يصبح العمل الأدبي ملموسنا أك حينا كيسمى باتظادية.
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 (Form)الشكل  .ٓ

تركز الدراسة النقدية اتصديدة على شكل الأعماؿ الأدبية، أم تؾاح الشاعر أك 
كالتشبيو، كالمحاكاة الكاتب في الإلقاء )اختيار الكلمات(، كالتخيل )الاستعارة، 

الصوتية، كغتَ ذلك(، كاتظفارقة، كغتَ ذلك. بالنسبة للنقد اتصديد، یدد شكل 
العمل الأدبي تػتول العمل الأدبي. كالنقطة من ىذه النظرية في مفهوـ الكلمة 

 ليس في حرفية الكلمة.

بعد معرفة التعريف من النقد اتصديد، ىناؾ كثتَة من أنواع الأسلوب التي 
خدـ في بحث الشعر، كستبتُ الباحثة من ىذه الأنواع الكثتَة اتظتعلقة كاتظناسبة تست

 بالتحليل في ىذا البحث:

 Aliterasiأسلوب آليتًاسي  (ُ

متعلق بمعادلة الصوت آليتًاسي ىو أسلوب لغوم في شكل تكرار 
 (. ُِْ: َُِٗ)مصطفى، 

 Asonansiأسلوب السجع  (ِ

 لنفس صوت العلة.السجع ىو أسلوب لغوم في شكل تكرار 

 Anaforaأسلوب اتصناس  (ّ

اتصناس ىو أسلوب التكرار على شكل تكرار الكلمة الأكلى في كل سطر 
 أك كل ترلة لاحقة.

 Mesodiplosisأسلوب ميسوديبلوسيس  (ْ

ميسوديبلوسيس ىو أسلوب التكرار في منتصف السطور أك عدة ترل 
 متتالية.
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 Hiperbolaأسلوب اتظبالغات  (ٓ
أسلوب لغوم یتوم على بياف مبالغ فيو، عن طريق اتظبالغات ىي 

أسلوب يستخدـ طبيعة  كىناؾ اتظعتٌ الآخر يعتٍ  اتظبالغة في شيء ما.
 (.2ٗ : 2َ۱۱، تيتاك ىار  نيعارفيا)الفعلي الواقع  فيبالغة تظا
 Personifikasiأسلوب الصفة المجسدة  (ٔ

طبيعة الإحساف  الصفة المجسدة ىي نوع من اللغة المجازية التي تستخدـ
 (.۱ْٗ :2َ۱ٔليلة، )شياء اتصامدة كالأفكار المجردة لأ

 Sinekdokeأسلوب سينكدككي  (ٕ

 pras)ىو أسلوب تصويرم يستدعي جزءنا من شيء ما للتعبتَ عن الكل 

pro toto)  كيدعو الكل إلى ذكر جزء(totum pro parte). 

 Ironiأسلوب السخرية  (ٖ

اتظعتٌ الفعلي، كالتناقضات بتُ السخرية ىي تقدنً معاني تتعارض مع 
 اتصو اتظعركض كالواقع الأساسي، كعدـ التوافق بتُ التوقعات كالواقع.

  Repetisi أسلوب الإعادة (ٗ
 (. 2َُ2نورجيانتارا، (وم على تكرار الكلمات تیعادة ىو أسلوب لإا
  Paradoks أسلوب اتظفارقة (َُ
قائق. تضت كاناالبيا تُتناقض بتظتوم على ایفارقة ىي أسلوب الذم تظا
يتعارض كل منهما  تُشيئفارقة كىي تظخر عن الأ، يوجد مفهوـ اليلتاباك 

 (.2۱۱ :2َ۱۱اف، يجر تا( تٌلو مع يكوف لايث بحخر لآمع ا
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  Antitesis النقائض (ُُ
ىو أحد من أسلوب الذم يقارف بتٍ متضادين من الكلمات  النقائض

: 2َُ۱اف، يجر تا) اليت حتتوم على اخلصائص الداللية املتناقضة
2ٔ.) 

  Simile التشبيو (ُِ
 ياجوىر  تُتلفتؼ تُقارنة شيئتظازية يستخدمها الشاعر لمجالتشبيو ىو اللغة ا

 .مابهشبو لفاظ من مثل ك كاؼ كألأبوسيلة ا
 Simbol الرمز (ُّ

شيء بغتَ ذلك شيء. اتصاؿ اتظعتٌ بغتَ اتظباشر يعد من  الرمز ىو يعتبر
العناصر اتصملية التي ينوب تػل شيء كاضح. يذكر شيء كاضح من 
. يقاؿ شيء ينوب  أدنى تراؿ الأدب بسهولة فهمو عند بعض القوـ

 .في العلوـ الأدبية الللفظ الأصلي
 مزايا وضعف في النقد الجديد ( د
 مزايا النقد اتصديد .ُ

أف النقد اتصديد لو نتيجة مرضية للغاية، كىي فحص الأعماؿ الأدبية على 
أساس بنيتها. بالإضافة إلى ذلك، أف اتظنهج اتعيكلي ىو عمل تدهيدم لكل باحث 
أدبي. لكل بحث أدبي ، يعد تحليل بنية الأعماؿ الأدبية التي يتعتُ تحقيقها من أم 

رؤية القيم الاجتماعية كالثقافية  جانب مهمة ذات أكلوية. لذلك قبل التمكن من
اتظوجودة في العمل الأدبي، يجب أكلان دراسة ىيكلو اتصوىرم الذم يبتٍ العمل الأدبي. أف 
فهم الأعماؿ الأدبية یرر الباحثتُ من الناحية اتعيكلية من تؼتلف مفاىيم الأساليب 

النفس كعلم الاجتماع كالتقنيات في الواقع بعيدة عن متناكتعم كخبراء أدبيتُ، مثل علم 
(. يمكن تعذه اتظدرسة أف يعزز ُٔ: ُُٗٗكالتاريخ كالفلسفة كغتَ ذلك )تاككا، 
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الاىتماـ بالدراسات الأدبية للؤدب نفسو، كيزيد من تقدير الأعماؿ الأدبية. لذلك، 
 أصبح النقد اتصديد مهيمنان للغاية.

يتكوف العمل الركائي من عدة عناصر تقوـ ببنائو باستخداـ اللغة كأداة لتشكيل 
قصة ذات اتظعتٌ. لا يمكن أف یدث الفهم الكامل للمعتٌ إلا بضرب العناصر بشكل 
صحيح. كينطبق الشيء نفسو على كل القصة. ىذا ىو أساس في مدرسة النقد اتصديد 

 (. َُٖ: ََِِ)برادكبو، 

النقدية اتصديدة في تحليل الأعماؿ الأدبية أكثر موضوعية. ككثتَة تعتبر اتظدرسة 
من اتظدرسة النقدية اتصديدة ىذه موجهة بشكل مباشر أك غتَ مباشر إلى البنيوية في اللغة 

. ىناؾ معنياف لعلم اللغة البنيوم هما: الدلالة كالنموذج De Saussureالتي ابتكرىا 
اتظعتٌ، كبالتالي فإف مظهر الشكل في الإشارة /  النظامي. الدلالة يعتٍ: الذم يعطي

الرمز؛ الدلالة تعتٍ ما يتم تفستَه. تتكوف إشارات اللغة من عناصر تعطي معتٌ كعناصر 
يتم تفستَىا؛ من خلبؿ اتصمع بتُ ىذين العنصرين يمكننا توحيد شيء ما حوؿ الأشياء 

لدلالة كالداؿ بمعتٌ أكسع، أم الواردة في البياف. أحيانان ما يتم استخداـ اتظصطلحتُ ا
 العلبقة بتُ الأعماؿ الفنية كالأشياء، خبراء اتصمالية.

 ضعف النقد اتصديد .ِ

 (، ىناؾ أربعة نقاط ضعف في النقد اتصديد ، كىي:ُْٖٗكفقنا لػتاككا )

النقد اتصديد على كجو اتطصوص كتحليل بنية الأعماؿ الأدبية بشكل عاـ ليست  (ُ
 تستند إلى نظرية أدبية دقيقة ككاملة، كخطر تطوير أدبي نظرية أدبية، بل أنها لا
 ضركرم للغاية نظرية.

لا يمكن دراسة الأعماؿ الأدبية بمعزؿ عن غتَىا، كلكن يجب فهمها في إطار  (ِ
 نظاـ أدبي من خلفية تاريخية.
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يزداد الشك في كجود بنية موضوعية في الأعماؿ الأدبية، يتم تسليط الضوء  (ّ
كر القارئ كمقدـ للمعتٌ في تفستَ الأعماؿ الأدبية مع كل بشكل متزايد على د

 النتائج اتظتًتبة على التحليل البنيوم.
التحليل الذم يؤكد على استقلبلية الأعماؿ الأدبية يلغي أيضنا سياقو ككظيفتو  (ْ

 بحيث يصبح العمل عاجينا كيفقد أهميتو الاجتماعية.
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 الباب الثالث
 منهج البحث

البحث ىو عملية خاصة في تحليل اتظسائل على الظواىر كأخذ النتيجة منها، إما 
منهج البحث ىو طريقة علمية للحصوؿ على البيانات بالأىداؼ كالإفادة المحددة 

(، فلذلك اختيار الطريقة بناءن على ملبءمة اتظوضوع في بحثو. ِ: َُِّ)سوغيونوا، 
يقة التي يختارىا الباحثة باعتبار الشكل كالمحتويات كالطبيعة منهج البحث الأدبي ىو الطر 

الأدب كموضوع البحث. في اتظنهج ىناؾ الطريقة كالأساليب من البحث، لذلك أف 
منهج البحث الأدبي یتول على كجهة النظر العلمية كطريقة تحليل البيانات اتظستخدمة. 

-ٖ: َُُِية جيدة )إندرسوارا، اتظنهج البحث اتظناسبة، ستطبق أساليب كطريقة بحث
 أما منهج البحث التي استخدامها الباحثة في ىذا البحث ىي: (.ٗ

 نوع البحث .ٔ
 Descriptive)في ىذا البحث استخدمت الباحثة بمنهج الكيفي الوصفي 

Qualitative)  في بالتًكيز على تحليل المحتويات الذم يتضمن إجراءات اتطاصة
ترع البيانات. يهدؼ إلى تقدنً معرفة اتصديدة ك معرفة اتظتعلقة بالدراسة التي 
يبحث عنها الباحثة، لأف اتظعلومات التي حصلت عليها في شكل الأعماؿ 

(. في ىذا البحث، تستخدـ ْٓ: ََُِالأدبية لا علبقة تعا بالأرقاـ. )بونغتُ، 
مع عدة اتظراجع بشكل  (Library Research)الباحثة الدراسة التحليلية اتظكتبية 

نصوص أك مصادر اتصديدة الأخرل باقراءة كالتحليل كاتظراجعة الأدبيات أك اتظواد 
الواردة في البحث كاتظعلقة بنظرية النقد اتصديد ك شعر "أحبك أك لا أحبك" 

 (.َِ: ََُِلمحمود دركيش )فرادكفوا، 
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 مصدر البيانات .ٕ
مهم للغاية لأف مصدر البيانات يشمل  مصدر البيانات في ىذا البحث عامل

نتائج البحث. لذلك، تؤخذ مصدر البيانات الاعتبار في طريقة ترع البيانات. 
في ترع مصادر البيانات، تقوـ الباحثة بجمع مصادر البيانات في شكل بيانات 

 الأساسي كبيانات الفرعي.
 در البيانات الأساسيمص (ُ

البيانات الأساسي ىي نوع من مصدر البيانات البحث التي توجد مباشرة 
من اتظصدر الأكؿ، كاستخدمت الباحثة البيانات الأساسي للئجابة على 

الشعر أحبك أسئلة البحث. مصدر البيانات الأساسي في ىذا البحث ىو 
ـ بواسطة دار  ُِٕٗأك لا أحبك لمحمود دركيش طبعة الأكؿ في سنة 

 في فلسطتُ.ر شالنا
 مصادر البيانات الفرعي (ِ

البيانات الفرعي ىي نوع من مصدر البيانات البحث التي توجد غتَ مباشرة 
ك تهدؼ إلى دعم البيانات الأساسي. البيانات الفرعي في ىذا البحث ىي  
كتب داعمة تعزز التأكيد بتُ موضوع البحث كالنظرية اتظستخدمة الذم 

اتظقالة من اتصامعات كدراسة سابقة، كستَة يشمل في الكتب كالمجلبت، مثل 
تػمود دركيش، كالكتب اتظتعلقة بالنظرية النقد الأدبي كالنقد اتصديد، كغتَ 

 ذلك.
 طريقة جمع البيانات .ٖ

طريقة ترع البيانات ىي عبارة عن تغموعة من الطرؽ لتوسيع حواس الإنساف 
: َُِٕث )فاركؽ، لأف اتعدؼ ىو ترع اتضقائق التجريبية اتظعلقة بمشاكل البح

(. للحصوؿ على بيانات كافية، يستخدـ ىذا البحث طريقة التوثيق. ِٓ
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. تم لمحمود دركيش "أحبك أك لا أحبك"البيانات الرئيسية ىي تغموعة شعرية 
 ترع البيانات في ىذه الدراسة على النحو التالي:

 اختً القصائد التي تستخدـ كهدؼ الرئيسي للبحث. (أ 
 لتكوف موضوع البحث.تحديد القصائد  (ب 

يتم ترع البيانات عن طريقة تقنية التوثيق يعتٍ دراسة الأدبيات. يتم تنفيذ ىذه 
الطريقة لاستكشاؼ النظريات التي تناسب بالأشياء التي تدت بهذا البحث. 
تتضمن ىذه النظريات ىي نظرية يبحث عن الشكل الشعر كمعناه. في ىذا 

يانات مع تقنيات القراءة كالتًترة كتدكين البحث نفذت الباحثة طريقة ترع الب
 اتظلبحظات مع تحليل تػتوياتها.

 طريقة تحليل البيانات  .ٗ
ىي عملية منهجية للعثور على ىيكل البيانات التي يتم طريقة تحليل البيانات 

(. في تحليل العمل الأدبي، النقد اتصديد ُّٖ: ُٔٗٗإنشائها الباحثة )مهاجر، 
 العمل، كىو:لو طريقة اتطاصة في 

 (Close Reading)القراءة العميقة  (ُ
أم قراءة تغهرية للؤعماؿ الأدبية، كالنظر إلى الأعماؿ الأدبية بعناية 
كبالتفصيل، بحيث لا يتم فصل أم جزء من العمل الأدبي عن اتظلبحظة، 

 لأنو مهما كاف اتصزء صغتَنا، لا يمكن فصلو.
 (Empiris)التجريبية  (ِ

على التحليل كاتظراقبة اتظباشرة للنص كليس الأشياء  التجريبية ىي التًكيز
خارج النص. إذف في طريقة العمل النقد اتصديد نركز في التحليل النص 

 كليس في النظرية.
 (Otonomi)اتظستقل  (ّ
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اتظستقل ىو علبمة تؽيزة مطلقة في الدراسة الداخلية. في اتظستقل، 
على عناصر أخرل، الأعماؿ الأدبية ىي شيء قائم بذاتو، كلا يعتمد 

مثل التاريخ كالفلسفة كالستَ الذاتية كعلم النفس ك كذلك الشاعر أك 
 الكاتب.

 (Concreteness)اتظادية  (ْ
عندما ييقرأ العمل الأدبي، يصبح العمل الأدبي ملموسنا أك حينا كيسمى 

 باتظادية.
 (Form)الشكل  (ٓ

تؾاح  تركز الدراسة النقدية اتصديدة على شكل الأعماؿ الأدبية، أم
الشاعر أك الكاتب في الإلقاء )اختيار الكلمات(، كالتخيل )الاستعارة ، 
كالتشبيو ، كالمحاكاة الصوتية، كغتَ ذلك(، كاتظفارقة، كغتَ ذلك. بالنسبة 
للنقد اتصديد، یدد شكل العمل الأدبي تػتول العمل الأدبي. كالنقطة 

 ة.من ىذه النظرية في مفهوـ الكلمة ليس في حرفية الكلم
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 الباب الرابع
 عرض البيانات وتحليلها ومناقشتها

لقد مر بياف الباحثة عن النظريات كاتظناىج ستستخدمها في ىذا البحث. كفي 
ىذا الباب ستبرز الباحثة بيانات ىذا البحث كعملية التحليل في ضوء اتظناقشة مع نظرية 
النقد اتصديد. أما القصائد اتظستخدمة كموضع البياف كما قد ذكر في الباب السابق ىي 

 ، برقمو الأكؿ إلى الثالث. قصائد "مزامتَ" لمحمود دركيش

بعد اتظلبحظة ك اتظناقشة العميقة، كجدت الباحثة بعض الأشكاؿ الأدبية في 
قصائد تػمود دركيش. منها ما جاء في القصيدة الأكلى، كجدت فيها تسعة نقاط 
الشكل كىي: أسلوب اتصناس، كأسلوب الودمع، كأسلوب الإعادة، كالرمز، كاتظفارقة، 

بيو، كاتظبالغة، كالنقائض. أما في القصيدة الثانية كجدت فيها ثلبثة تقاط كالتجسيد، كالتش
كىي : أسلوب اتصناس، كأسلوب الإعادة، كالتشبيو. أما في القصيدة الثالثة كجدت فيها 

 نقطتتُ كهما أسلوب اتصناس كأسلوب الإعادة.

بية في ىذا الباب تقدـ الباحثة بداية من ذكر نص القصيدة، ثم الأشكاؿ الأد
 اتظوجودة فيها، كاتظعتٌ الإترالي فيها. 

 الدستخدم في الشعر "مزامير" لمحمود درويش الأشكال . أ

كما قد سبق بيانو، أف تحليل الشكل ىو دراسة شكل الأدب، حيث يقدر 
الشاعر على تؾاحو في اختيار الكلمة، كالتخيل بها من التشبيو كالاستعارة كالمجاز، 

ذلك. الأشكاؿ ىي تغمل القصيدة، حيث ينبت منها كتفريقها، كتسختَىا، كغتَ 
 تراليات الشاعر كشعره حتى ظهرت اتصماليات شعور القراء كأثرت احساسهم.
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 القصيدة الأكلى  (ُ

كما قد شبق ذكره، أف في القصيدة الأكلى كجدت فيها تسعة أشكاؿ أدبية، 
 كىي :

  Anafora أسلوب اتصناس (ُ

دت استخدامو بكثتَ في اتصناس نوع من أنواع الأسلوب الذم ع
يختلف ىذا اتصناس بما كرد في تعريف اتصناس في  القصائد العربية اتظعاصرة.

علوـ التًاث. أما اتصناس فس علوـ التًاث ىو لفظاف مذكوراف بصوت كاحد 
 كاتظعنياف اتظختلفاف

يعتبر أسلوب اتصناس في ىذا اتظبحث عن نوع من التكرار في مستول 
اتظوجودة في كل سطر أـ اتصملة. تعد اتطمسة من الكلمات الكلمة الأكلى 

التي تستخدـ أسلوب اتصناس، كىي كلمة أحبك، كأريدؾ، كحاكلت، كإف، 
 كأغنيك. كتفصيلها فيما يلي :

 "أحبك" (أ 

 تكرر ىذه الكلمة بدايتي العبارات. كىي :

 أُحبُّكِ، أو لا أُحبُّك

 (ٗ:  ُِٕٗ)دركيش، . أذهبُ ، أترك خلفي عناوين قابلة للضياعْ 

 كفي:

 أحبّك، أو لا أحبُّك

)دركيش،  .يهربُ مني حبيبي ، و أشعر أنك لا شيء أو كل شيء
ُِٕٗ  :َُ) 
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ذكر ىذه الكلمة "أحبك" من أسلوب اتصناس بسسب اتباعها بجملة 
"أحبك كلا أحبك". كتلك اتصملة ستعد من بياف أسلوب الإعادة الذم 

 سيأتي بيانو.

 "أريدؾ" (ب 

 الكلمة في كثتَ من بداية العبارات، كىي : تكرر ىذه

 أريدكِ ، أو لا أريدكِ 

 إن خرير الجداول محترقٌ بدمي ، ذات يوم أراك،

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  و أذهب

 كفي:

 ..أُريدك حين أقول أنا لا أرُيدك

)دركيش،  و جهي تساقط ، نهرٌ بعيدٌ يذوبُ جسمي و في السوق
ُِٕٗ  :َُ) 

 كفي:

 أرُيدكأريدك حين أقول 

 يا امرأة وضعت ساحل البحر الأبيض الدتوسط في

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  حضنها.

 كفي:

 أُريدك ، أو لا أرُيدك

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  . إنّ خرير الجداول
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ذكر ىذه الكلمة "أريدؾ" من أسلوب اتصناس بسسب اتباعها بجملة 
ستعد  "أريدؾ كلا أريدؾ" ك"أريدؾ حتُ أقوؿ لا أريدؾ". كتلك اتصملة

 من بياف أسلوب الإعادة الذم سيأتي بيانو.
 "حاكلت" (ج 

 تكرر ىذه الكلمة في كثتَ من بداية العبارات، كىي :

 ُِٕٗ)دركيش،  و حاولت أن أستعيد صداقة أشياء غابت، نجحت
 :َُ) 

 كفي:

 و حاولت أن أتباهى بعينين تتسعان لكل خريف،

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  نجحت

 كفي:

 اسما يلائم زيتونةً و حاولت أن أرسم 

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  .حول خاصرةٍ، فتناسَلَ كوكبْ 

ذكر ىذه الكلمة "أحبك" من أسلوب اتصناس بسسب اتباعها بجمل 
متنوعة في أماكن تؼتلفة. ستقدـ الباحثة في ىذه الإعادة تغاىدة الشاعر 

 كتػاكلتها في مواجهة اتضياة.

 "إفٌ" (د 

 العبارات، كىي :تكرر ىذه الكلمة في كثتَ من بداية 

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  إنّ خرير الجداول.
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 كفي:

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  إن حفيف الصنوبر.

 كفي:

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش، . إنّ هديرالبحار

ذكر ىذه الكلمة "أحبك" من أسلوب اتصناس بسسب اتباعها بجمل 
 متنوعة. على أف يبرز الشاعر توكيد أحوالو بذكر أشياء متنوعة.

 "أغنيك" (ق 
 تكرر ىذه الكلمة في بدايتي العبارة، كىي :

 أغنّيك، أو لا أغنيّك
 أسكت، أصرخُ . لا موعد للصراخ و لا موعد

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  للسكوت.
 كفي:

 أغنّيك،أو لا أغنّيك
:  ُِٕٗ)دركيش،  أنت الغناء الوحيد، و أنت تغنّيني لو سكتّ.

ُِ) 
بسسب اتباعها بجملة ذكر ىذه الكلمة "أغنيك" من أسلوب اتصناس 

"أحغنيك كلا أغنيك". كتلك اتصملة ستعد من بياف أسلوب الإعادة 
 الذم سيأتي بيانو.

 Episforaأسلوب الودمع  (ِ

التكرار ىو أكثر أسلوب استخداما في القصائد العربية اتظعاصرة. اللغة 
العربية مشهور بتكرار الكلمة سواء أكاف تلفظها أـ كتابتها. ككما قد عرؼ 
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فيما سبق أف تكرار بداية الكلمة يسمى بأسلوب اتصناس. كتكرار بداية 
الكلمة شيء غتَ لازـ أك جديد في اللغة العربية. أما العربية تشتهر بتكرار 

 النهاية. تكرار نهاية الكلمة تسمى بأسلوب الودمع.

يعتبر أسلوب الودمع عن تكرار الكلمات في مستول الكلمات النهائية 
ـ اتصملة. تعد الستة من الكلمات التي تستخدـ أسلوب في كل سطر أ

اتصناس، كىي كلمة لا أحبك، كلا أريدؾ، كلا أغنيك كتؾحت، كاتصنود، 
 كالوحيد. كتفصيلها فيما يلي :

 "لا أحبك" (أ 
 تكرر ىذه الكلمة نهايتي العبارات. كىي :

 أُحبُّكِ، أو لا أُحبُّك

 (ٗ:  ُِٕٗدركيش، ) . أذهبُ ، أترك خلفي عناوين قابلة للضياعْ 

 كفي:

 أحبّك، أو لا أحبُّك

)دركيش،  .يهربُ مني حبيبي ، و أشعر أنك لا شيء أو كل شيء
ُِٕٗ  :َُ) 

ذكر ىذه الكلمة "لا أحبك" من أسلوب اتصناس بسسب اتباعها بجملة 
"أريدؾ كلا أريدؾ" ك"أريدؾ حتُ أقوؿ لا أريدؾ". كتلك اتصملة ستعد 

 الذم سيأتي بيانو.من بياف أسلوب الإعادة 

 " لاأريدؾ" (ب 
 تكرر ىذه الكلمة في كثتَ من نهاية العبارات، كىي :
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 أريدكِ ، أو لا أريدكِ 

 إن خرير الجداول محترقٌ بدمي ، ذات يوم أراك،

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  و أذهب

 كفي:

 ..أُريدك حين أقول أنا لا أرُيدك

)دركيش،  و جهي تساقط ، نهرٌ بعيدٌ يذوبُ جسمي و في السوق
ُِٕٗ  :َُ) 

 كفي:

 أريدك حين أقول أرُيدك

 يا امرأة وضعت ساحل البحر الأبيض الدتوسط في

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  حضنها.

 كفي:

 أُريدك ، أو لا أرُيدك

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  . إنّ خرير الجداول

ذكر ىذه الكلمة "لا أريدؾ" من أسلوب اتصناس بسسب اتباعها بجملة 
ؾ". كتلك اتصملة ستعد من بياف أسلوب الإعادة الذم "أريدؾ كلا أريد

 سيأتي بيانو.
 "تؾحت" (ج 

 تكرر ىذه الكلمة في كثتَ من نهاية العبارات، كىي :
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 ُِٕٗ)دركيش،  و حاولت أن أستعيد صداقة أشياء غابت، نجحت
 :َُ) 

 كفي:

 و حاولت أن أتباهى بعينين تتسعان لكل خريف،

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  نجحت

 كفي:

 حاولت أن أرسم اسما يلائم زيتونةً و 

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  .حول خاصرةٍ، فتناسَلَ كوكبْ 

ذكر ىذه الكلمة "أتؾحت" من أسلوب اتصناس. ىذه الكلمة ىي 
جواب الشرط من كلمة "حاكلت". فإذا ذكر "حاكلت" ذكر بعدىا 

 "تؾحت". 
 "لا أغنيك" (د 

 تكرر ىذه الكلمة في نهايتي العبارة، كىي :
 أغنّيك، أو لا أغنيّك

 أسكت، أصرخُ . لا موعد للصراخ و لا موعد
 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  للسكوت.

 كفي:
 أغنّيك،أو لا أغنّيك

:  ُِٕٗ)دركيش،  أنت الغناء الوحيد، و أنت تغنّيني لو سكتّ.
ُُ) 
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ذكر ىذه الكلمة "أغنيك" من أسلوب اتصناس بسسب اتباعها بجملة 
تصملة ستعد من بياف أسلوب الإعادة الذم "أغنيك كلا أغنيك". كتلك ا

 سيأتي بيانو.

 "اتصنود" (ق 
 تكرر ىذه الكلمة في كثتَ من نهاية العبارات، كىي :

 حين ينزل
 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  عن راحتّّ الجنودْ 

 كفي:
 .سأكتبُ شيئاً 

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  و حين سينزل عن قدميّ الجنود
 كفي:

 ..سأمشي قليلاً 
 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  ناظريّ الجنودو حين سيسقط عن 

ذكر ىذه الكلمة "أتصنود" من أسلوب اتصناس بسسب ذكرىا الكثتَ في 
نهاية الكلمة.اتصنود ىو صورة من صور فكر الشاعر. ذكر بأف ىذا 

 الرجل داكرت صورتها في ذىن الشاعر.
 "الوحيد" (ك 

 تكرر ىذه الكلمة في نهايتي العبارة، كىي :
 موعد للصراخ و لا موعدأسكت، أصرخُ . لا 

 للسكوت. و أنت الصراخ الوحيدُ و أنتِ السكوت
 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  الوحيدّ 

 كفي:
 أغنّيك،أو لا أغنّيك
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 أنت الغناء الوحيد، و أنت تغنّيني لو سكتّ. و أنت
 (ُِ:  ُِٕٗ)دركيش،  السكوت الوحيد

 ذكر ىذه الكلمة "الوحيد" من أسلوب اتصناس بسسب اتباعها بجملة
"أنت السكوت الوحيد". كتلك اتصملة ستعد من بياف أسلوب الإعادة 

  الذم سيأتي بيانو.

 Repetisiأسلوب الإعادة  (ّ

التكرار في اللغة العربية لم يقتصر في مستول الكلمة فحسب. في 
القصائد العربية اتظعاصرة يعد تكرار اتصملة أك شبو اتصملة من أنواع الأساليب 

الإعادة ىو أسلوب من أساليب الشكل الشعرم العربي الأدبية. أسلوب 
 اتظعاصر.

يعتبر أسلوب الإعادة عن إعادة العبارة اتظتساكية في اتصملة. تعد العشرة 
من العبارات اتظتكررة في ىذه القصيدة، كىي "أحبك كلا أحبك"، ك "أريدؾ 
كلا أريدؾ"، ك"أغنيك كلا أغنيك"، ك"أنت السكوت الوحيد"، ك "قابلة 

 لضياع"، ك"ذات يوـ أراؾ". كتفصيلها فيما يلي :ل

 "أحبك كلا أحبك" (أ 
 تكرر ىذه العبارة مرتتُ. كهما :

 أُحبُّكِ، أو لا أُحبُّك

 (ٗ:  ُِٕٗ)دركيش،  . أذهبُ ، أترك خلفي عناوين قابلة للضياعْ 

 كفي:

 أحبّك، أو لا أحبُّك
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)دركيش،  .يهربُ مني حبيبي ، و أشعر أنك لا شيء أو كل شيء
ُِٕٗ  :َُ) 

إعادة ترلة "أحبك كلا أحبك" بياف متناقض بأف اتضب جاء عقب غتَ 
اتضب. أراد بو الشاعر أنو یب امرة كلا یبها في نفس الوقت. إذف 

 جعل بها النقائض التي سيمر بيانو.

 "أريدؾ كلاأريدؾ" (ب 
 تكرر ىذه العبارة في كثتَ من البيت، كىي :

 أريدكِ ، أو لا أريدكِ 

 داول محترقٌ بدمي ، ذات يوم أراك،إن خرير الج

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  و أذهب

 كفي:

 ..أُريدك حين أقول أنا لا أرُيدك

)دركيش،  و جهي تساقط ، نهرٌ بعيدٌ يذوبُ جسمي و في السوق
ُِٕٗ  :َُ) 

 كفي:

 أريدك حين أقول أرُيدك

 يا امرأة وضعت ساحل البحر الأبيض الدتوسط في

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  حضنها.

 كفي:
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 أُريدك ، أو لا أرُيدك

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  . إنّ خرير الجداول

إعادة ترلة "أريدؾ كلا أريدؾ" بياف متناقض بأف الإرادة بها جاء عقب 
غتَ الإرادة. أراد بو الشاعر أنو يريد اتظراد كلا يريدىا في نفس الوقت. 

 .إذف جعل بها النقائض التي سيمر بيانو

 أغنيك""أغنيك كلا  (ج 
 تكرر ىذه العبارة مرتتُ، كهما :

 أغنّيك، أو لا أغنيّك
 أسكت، أصرخُ . لا موعد للصراخ و لا موعد

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  للسكوت.
 كفي:

 أغنّيك،أو لا أغنّيك
:  ُِٕٗ)دركيش،  أنت الغناء الوحيد، و أنت تغنّيني لو سكتّ.

ُِ) 

الشاعر يريد أف ينشد إعادة ترلة "أغنيك كلا أغنيك" بياف متناقض بأف 
الغناء كلا يريدىا في نفس الوقت. إذف جعل بها النقائض التي سيمر 

 بيانو.

 "كذات يوـ أراؾ" (د 

 تكرر ىذه العبارة مرتتُ في القصيدة، كهما :

 إن خرير الجداول محترقٌ بدمي ، ذات يوم أراك،

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  و أذهب
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 كفي:

 وريش البلابل محترقٌ في دمي

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  أراك، و أذهب ذات يوم

"ذات يوـ أراؾ"  من ترلة دلت على ظرؼ الزماف. ذكر ىذه اتصملة 
 تعيينا لوقت الشاعر للذىاب إلى ىدفو، كىو الكفاح لفلسطتُ.

 "الوحيد" (ق 
 تكرر ىذه العبارة مرتتُ، كهما :

 أسكت، أصرخُ . لا موعد للصراخ و لا موعد
 و أنتِ السكوتللسكوت. و أنت الصراخ الوحيدُ 

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  الوحيدّ 
 كفي:

 أغنّيك،أو لا أغنّيك
 أنت الغناء الوحيد، و أنت تغنّيني لو سكتّ. و أنت

 (ُِ:  ُِٕٗ)دركيش،  السكوت الوحيد

إعادة ترلة "أنت السكوت الوحيد" بياف متناقض بأف اتظرأة ىي سبب 
صوتو. إذف لسكوت كسكينة الشاعر، كفي نفس الوقت سبب لإظهار 

 جعل بها النقائض التي سيمر بيانو.

 "قابلة للضياع" (ك 
 تكرر هذه العبارة مرتين في القصيدة، وهما :

 (ٗ:  ُِٕٗ)دركيش،  . أذهبُ ، أترك خلفي عناوين قابلة للضياعْ 
 كفي:

 .و أشعر أنك لا شيء أو كل شيء
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 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  و أنك قابلة للضياع

الشاعر بيانها مرتتُ. ىذه اتصملة إشارة على  قابلة للضياع ىي ترلة أعاد
 أمنية الشاعر التي بينها امكانية للزكاؿ. مثل امرأة أرادىا الشاعر.

 Simbolالرمز  (ْ

يعرؼ الأدب العربي كالأدب عاما بتعبتَ شيء بغتَ ذلك شيء. اتصاؿ 
اتظعتٌ بغتَ اتظباشر يعد من العناصر اتصملية التي ينوب تػل شيء كاضح. 
 . يذكر شيء كاضح من أدنى تراؿ الأدب بسهولة فهمو عند بعض القوـ

 يقاؿ شيء ينوب الللفظ الأصلي في العلوـ الأدبية برمز. 

اتظقارنة الذم یتوم على حكاية شيء بشيء آخر. ىناؾ يعتبر أسلوب 
أذىبي ، أترؾ  عبارتاف تستخدما الرموز أـ الكائنات أـ اتضيونات، كهما : "

كفوؽ سطوح الزكابع كلُّ كلبـ تريل". كبياف خلفي عناكين قابلة للضياعٍ" ك"
 رمزه فيما يلي : 

 أذىبي ، أترؾ خلفي عناكين قابلة للضياعٍ  (أ 
 و لا أُحبُّكأُحبُّكِ، أ

 . أذهبُ ، أترك خلفي عناوين قابلة للضياعْ 
)دركيش،  .و أنتظر العائدين ، و هم يعرفون مواعيد موتي و يأتون

ُِٕٗ  :ٗ) 

"أذىبي ، أترؾ خلفي عناكين قابلة للضياعٍ" استخدـ  في عبارة 
الشاعر لفظ "عناكين" كرمز يعبر عن امرأتو كذكرياتها. كقد كضح بياف 
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ىذا التأكيل بوجود عبارة "أنك قابلة للضياعط في بيت الشاعر عن 
 آخر. 

دؿ تؼتار عمر أف لفظ عنواف عبارة عما ييستدؿٌ بو على غتَه
ُ .

فأشار ىذه الكلمة ما أراده الشاعر فيما بعده. كالعلبقة بينهما أف 
العنواف ىو أثر اراه العيوف، فامرأة عند الشاعر أثرت حياتو، كنظرت فيو 

 فاستخدـ لفظ "عناكين" بدلا ؿ"أنت".عيوف قلبو، 

 كفوؽ سطوح الزكابع كلُّ كلبـ تريل (ب 
 كأنكِ لم تولدي بعد. لم نفترق بعد. لم تصرعيني

 وفوق سطوح الزوابع كلُّ كلام جميل ، 
 (ٗ:  ُِٕٗ)دركيش،  و كلُّ لقاء وداع

استخدـ الشاعر فوؽ سطوح الزكابع كلُّ كلبـ تريل"" في عبارة 
يعبر عن النهاية. لأف السطح ىو آخر طبقة  لفظ "سطوح"  كرمز

للشيء، فاستخدمو الشاعر ىذا اللفظ تصويرا عن نهاية شيء. ثم أتى 
بعده كلمة "الزكابع" كىو ترع من كلمة "زكبعة" الذم معناىا ريح تثتَ 

 . ِالغبار كتديره في الأرض ثم ترفعو إلى السَماء

كجهو في لقاء  عد الشاعر كلمة زكبعة تصوير عن الإعصار الذم
إف اللقاء عند دركيش شيء صعبن لأف كجود ما بعده لا آخر إلا  امرأتو.

الفراؽ. كقد كضحو الشاعر ىذا البيت فيما بعده من كلبـ "كل لقاء 
 كداع"

 Paradoksأسلوب اتظفارقة  (ٓ
                                                           

 .ُٔٔٓ(، ََِٖ)عالم الكتب،،  معجم اللغة العربية اتظعاصرةعمر، أتزد تؼتار،  ُ
 .ُٕٗتؼتار،  ِ
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ذكر كلمتتُ متضادين في الكلمة لإيجاد اتظعتٌ الأكسع ىو من أسلوب 
. مثل ذكر كلم ة "الظلم" عند كلمة "الضوء"، كذكر كلمة "الليل" الأدب اليوـ

يفارؽ"، معناه -عند كلمة "الشمس". يقاؿ "اتظفارقة" مشتق من كلمة "فارؽ
انفصل عنو كتركو. الانفصاؿ بتُ كلمتتُ انفصالا بعيدا بينهما ىو من علبمة 

 أسلوب اتظفارقة.

، العبارةيعتبر أسلوب اتظفارقة عن كجود اتظخاصمة أك اتظتضادة في 
فكانت لم يقبلها الذىن أنها من اتظعقوؿ. كقد كجدت الباحثة أسلوبي اتظفارقة 

 في القصيدة. ك تفصيلها فيما يلي :

 أيريدؾ حتُ أقوؿ أنا لا أيريدؾ (أ 
 أريدك حين أقول أرُيدك

 يا امرأة وضعت ساحل البحر الأبيض الدتوسط في
 حضنها.. و بساتين آسيا على كتفيها .. و كلّ 

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  .سل في قلبهاالسلا

ظهرت اتظفارقة في ىذا البيت بسبب كجود تفاصيل متباينة في 
الكلبـ. قاؿ الشاعر في بداية البيت أنو يقصد امرأة، كلكن تلك الإرادة 
تظهر عندما قاؿ أنو لم يقصد بها. اتظفارقة بتُ قطعتتُ ىي بوجود "لا" 

بل برزت في ىذا الكلبـ حالة في القطعة الثانية. كليس كذلك فحسب. 
 كاحدة، بل تضمنا فيها شيئتُ متضادين من الإرادة كاظهار الكلبـ.

 لقاء كداع ك كلُّ  (ب 
 كأنكِ لم تولدي بعد. لم نفترق بعد. لم تصرعيني
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 وفوق سطوح الزوابع كلُّ كلام جميل ، 
 و كلُّ لقاء وداع

)دركيش،  . و ما بيننا غيُر هذا اللقاء، و ما بيننا غير هذا الوداع
ُِٕٗ  :ٗ) 

لقاء ىو متضاد كلمة كداع. فاتصمع بينهما في اتضالة الواحد تدؿ 
يلقي" معناه  -على استخداـ أسلوب اتظفارقة. اللقاء من كلمة "لقي

. أما الوداع عند تؼتار عمر فتبادؿ الأشخاص عبارات ّصادفو كرآه
ككداع معناهما . لقاء ْالسَلبـ في طريق الافتًاؽ إلى كقت قد يكوف طوم

 متضاداف، فجمعهما دليل اتظفارقة.

 Personifikasiالتجسيد  (ٔ

عتُ الله تريع تؼلوقاتو بتقديرىم. مثل السمك في البحر، لا يمكنها الطور 
إلى اتعواء، كالأسد لا يمكنها أكل النبتات كغتَىا. أما الإنساف لديهم 

الإنساف، فقط في  الكفاءة لتغيتَ تقدير اتضيونات كالنبتات حتى تحمل صفات
حد الكلمة كاللغة. الإنساف لو امكانيات تصعل صفات بشرية إلى اتضيونات 

 في صنع الكلمة كالأدب. كمن ىذه الامكانية بوجود أسلوب التجسيد.

يعتبر أسلوب التجسيد عن تعليق أتشاء الكائنات غتَ حية إلى الأفعاؿ 
لإنساف. كقد كجدت الإنسانية، حيث يشبو الكائنات كأنها شيء حي مثل ا
 الباحثة أسلوبي التجسيد في القصيدة. كبيانهما فيما يلي :

 نهره بعيده يذكبي جسمي (أ 

                                                           
 .ََِّتؼتار،  ّ
 .ُِْٗتؼتار،  ْ
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 ..أُريدك حين أقول أنا لا أرُيدك
 و جهي تساقط ، نهرٌ بعيدٌ يذوبُ جسمي و في السوق

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  باعوا دمي كالحساء الدعلَّب

قاؿ تؼتار عمر أف نهر ليس شيء حي، إنما ىو من الكائنات. 
النهر تغرنل مائيٌ يصبُّ في البحر أك البحتَة أك غتَهما، مياىو عذبة 

يذكب" بمعتٌ الإفساد. فالإفساد فعل من أفعاؿ -. أما فعل "ذابٓغزيرة
بشرية، لأنهم يقدركف على الإىلبؾ. فإلصاؽ كلمة "نهر" بفعل "يذكب" 

 شيء تؼالف للعادة، كىذا يسبب التجسيد.

  تعبر الريحتحت نافذتي (ب 
 تداخل جلدي بحنجرتي ، تحت نافذتي تعبر الريح
 لابسة حَرَسا . و الظلامُ بلا موعد. حين ينزل

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  عن راحتّّ الجنودْ 

نافذة ىي شيبَاؾ في حائط أك سقف ينفيذ منو الضٌوءي كاتعواءي إلى 
اتضيريةٌ. أما الريح ىواءه متحرٌؾً "ىبَت أرياحي ٔاتضجرة كغتَىا

. أما "عبر ٕ
، كىو من أفعاؿ ٖيعبر" فمعناه قطعو كجازىه من جانبو إلى آخىر –

بشرية. الإلصاؽ بينهما تؼالف للعادة، لأف الريح ليس بشرا، لا يمكن 
 للريح أف يعبر. 

 Simileالتشبيو  (ٕ
                                                           

 .ِِِٗتؼتار،  ٓ
 .ِِْٗتؼتار،  ٔ
 .ٕٓٗ تؼتار، ٕ
 .ُْْٗتؼتار،  ٖ
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للمخلوقات بعض صفات مشتًكة بعضهم البعض. مثل الشجاعة، من 
ليس تعم اتطوؼ. كذلك الأسد لديهم بعض الإنساف شجاعوف الذم 

الشجاعة. إذف يمكن للئنساف ذكر رجل بأسد من حيث شجاعتو. ىذا 
 الذكر يسمى بالتشبيو.

يعتبر التشبيو عن اتظوازنة بتُ شيئتُ شبو أحدهما الآخر كفيهما التعلق 
يسمى بوجو الشبو. كجدت الباحثة مثاؿ كاحد تعذا الشكل في القصيدة، 

 ا دمي كاتضساء اتظلعب".كىو عبارة "باعو 

 و جهي تساقط ، نهرٌ بعيدٌ يذوبُ جسمي و في السوق

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  باعوا دمي كالحساء الدعلَّب

تشبو الدـ باتضساء لأنهما من شيء مائع. يباع الدـ رمزا بأف قيمة نفس 
الشاعر تدفع بقيمة قليلة كرخيصة. أف الشاعر يشعر بأنو يشبو باتضساء 

 حيث رخيصو كتعميمو حوؿ الإنساف. اتظلعب من

 Antitesisالنقائض  (ٖ

اتصمع بتُ كلمة ايجابية ككلمة سلبية يورث الشمولة تظعتٌ كاحد. مثل  
كلمة "في البرد كاتضر أحبك" تدؿ على معتٌ شمولة اتضب في أم حالة. ككذلك 
في ىذه القصيدة. ىذه القصيدة مليئة باتصمع بتُ متضادين حيث يقاؿ بكلمة 

 ايجابية ككلمة سلبية )باستخداـ "لا"(. 

اتصمع بتُ عبارتتُ متضادتتُ تصعل معنا كاحدا يعتبر النقائض عن 
استغراقا بينهما. قد كضحت النقائض في ىذه القصيدة أكثر أسلوب استخداما. 

 فيها سبعة ألفاظ تعد من النقائض، كىي :
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 أيحبُّكً، أك لا أيحبُّك (أ 

 أُحبُّكِ، أو لا أُحبُّك

 . أذهبُ ، أترك خلفي عناوين قابلة للضياعْ 
)دركيش،  .، و هم يعرفون مواعيد موتي و يأتونو أنتظر العائدين 

ُِٕٗ  :ٗ) 

ذكر كلمة "أحبك" مرتتُ في ىذه اتصملة، كالثاني سبقو "لا" دليل على 
كجود النقائض. لأف "لا" تنفي معتٌ "أحبك". فاجتمع ما بتُ الكلمة 
الإيجابية كالكلمة السلبية. فاستخداـ "أك" دليل اختيار مابينهما، ترع 

 اتظتضادين من علبمة النقائض.اتظختارين 

 أريدؾً ، أك لا أريدؾً  (ب 
 أريدكِ ، أو لا أريدكِ 

 إن خرير الجداول محترقٌ بدمي ، ذات يوم أراك،
 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  و أذهب

ذكر كلمة "أريدؾ" مرتتُ في ىذه اتصملة، كالثاني سبقو "لا" دليل على 
ما بتُ الكلمة كجود النقائض. لأف "لا" تنفي معتٌ "أريدؾ". فاجتمع 

الإيجابية كالكلمة السلبية. فاستخداـ "أك" دليل اختيار مابينهما، ترع 
 اتظختارين اتظتضادين من علبمة النقائض.

 أغنٌيك، أك لا أغنٌيك (ج 
 أغنّيك، أو لا أغنيّك

 أسكت، أصرخُ . لا موعد للصراخ و لا موعد
 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  للسكوت.
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اتصملة، كالثاني سبقو "لا" دليل على  ذكر كلمة "أغنيك" مرتتُ في ىذه
كجود النقائض. لأف "لا" تنفي معتٌ "أغنيك". فاجتمع ما بتُ الكلمة 
الإيجابية كالكلمة السلبية. فاستخداـ "أك" دليل اختيار مابينهما، ترع 

 اتظختارين اتظتضادين من علبمة النقائض.

 ك أنت الصراخ الوحيدي ك أنتً السكوت الوحيدٌ  (د 
 و لا أغنيّكأغنّيك، أ

 أسكت، أصرخُ . لا موعد للصراخ و لا موعد
 للسكوت. و أنت الصراخ الوحيدُ و أنتِ السكوت

 (ُِ:  ُِٕٗ)دركيش،  الوحيدّ 

؛ نتيجة عاطفة، كاتطوؼ أك الفرح أك اليأس . ٗالصراخ ىو صوت عاؿو
كفي ىذا المجاؿ عاطفة مقصودة ىي اتضب. أما السكوت فانقطاع من 

 اتصمع بتُ اتظتضادين من علبمة النقائض.الكلبـ. كىذا 

 ك ما بيننا غتَي ىذا اللقاء، ك ما بيننا غتَ ىذا الوداع (ق 
 وفوق سطوح الزوابع كلُّ كلام جميل ، 

 و كلُّ لقاء وداع
)دركيش،  . و ما بيننا غيُر هذا اللقاء، و ما بيننا غير هذا الوداع

ُِٕٗ  :ٗ) 

عند تؼتار عمر فتبادؿ الأشخاص . أما الوداع َُصادفو كرآهاللقاء معناه 
كىذا . ُُعبارات السَلبـ في طريق الافتًاؽ إلى كقت قد يكوف طوم

 اتصمع بتُ اتظتضادين من علبمة النقائض.
                                                           

 .ُّّٗتؼتار،  ٗ
 .ََِّتؼتار،  َُ
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 ك أشعر أنك لا شيء أك كل شيء (ك 
 أحبّك، أو لا أحبُّك

 .يهربُ مني حبيبي ، و أشعر أنك لا شيء أو كل شيء
 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  و أنك قابلة للضياع

ذكر كلمة "شيء" مرتتُ في ىذه اتصملة، كالثاني سبقو "لا" دليل على 
كجود النقائض. لأف "لا" تنفي معتٌ "أحبك". فاجتمع ما بتُ الكلمة 
الإيجابية كالكلمة السلبية. فاستخداـ "أك" دليل اختيار مابينهما، ترع 

 اتظختارين اتظتضادين من علبمة النقائض.

 Hiperbolaاتظبالغة  (ٗ

التعبتَ عن شيء في الأدب أحيانا تػتاج إلى التجاكز من اتضد، حيث 
يشعر القراء بشيء ضحم ككبتَ كتؽتاز حتى يتعجب بصناعة الأديب. يشتهر 

 ىذه اتظصطلح في الأدب بأسلوب اتظبالغة.

تعتبر اتظبالغة أسلوبا مفرطا في العدد أك اتضجم أك الطبيعة حيث خرجت 
تصويرا تضالة معينة. كجدت الباحثة مثاؿ كاحد  اللغة من استخدامها اليومي

 لتعبتَ اتظبالغة في ىذه القصيدة، كىي تركز في بيت :

 يا امرأة وضعت ساحل البحر الأبيض الدتوسط في
 حضنها.. و بساتين آسيا على كتفيها .. و كلّ 

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  .السلاسل في قلبها

                                                                                                                                                               
 .ُِْٗتؼتار،  ُُ
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الأمر العجيب. إذف كيف إذا ذكر اتظرأة التي تحمل على أشياء ثقيلة من 
تعلق "اتظرأة" بأشياء مثل البحر كالبساتتُ. أف ىذا التصوير شيء غتَ لازـ كجاكز 

 اتظعقوؿ. ىدفو تصوير قوية اتظرأة التي أحبها دركيش.

 القصيدة الثانية (ِ

في القصيدة الثانية كجدت الباحثة ثلبثة نقاط الأشكاؿ الأدبية. كىي : أسلوب 
 لإعادة، كالتشبيو. فبيانو التفصيلي فيما يلي : اتصناس، كأسلوب ا

  Anaforaأسلوب اتصناس .ُ

اتصناس كما قد سبق ذكره، تكرار ذكر الكلمة الإبدائية لكل قصائد. 
 فيها كلمتتُ تكررا في القصيدة، هما:

 "لكي" (أ 

 تكرر ىذه الكلمة في كثتَ من بدايات العبارة، كىي :

 أهو الخنجر.. أم الأكذوبة ؟

 (ُْ:  ُِٕٗ)دركيش،  أن لي سقفا مفقوداً لكي أذكر 

 كفي:

 .ينبغي أن أجلس في العراء

 (ُْ:  ُِٕٗ)دركيش،  و لكيلا أنسى نسيم بلادي النقي

 كفي:

 ينبغي أن أتنفس السل
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 و لكي أذكر الغزال السابح في البياض

 (ُْ:  ُِٕٗ)دركيش،  .ينبغي أن أكون معتقلاً بالذكريات

 كفي:

 عاليةو لكيلا أنسى أن جبالي 

 (ُْ:  ُِٕٗ)دركيش،  .ينبغي أن أسرّح العاصفة من جبيني

 كفي:

 و لكي أحافظ على ملكية سمائي البعيدة

 (ُْ:  ُِٕٗ)دركيش،  يجب ألاّ أملك حتى جلدي

ذكر كلمة "لكي" كجواب لكلمة "ينبغي" اتظتكرر أيضا. ينبغي يذكر 
الشاعر.  تػاكلة الشاعر لإيجاد شيء منشود. ك"لكي" تكوف علة لمحاكلة

برز من ذلك اتصواب سؤاؿ "تظاذا لا بد لي أف أفعل كذا؟". لكي تكوف 
 أيضا مشجع الشاعر لإجراء الأعماؿ اتظنشودة.

 "ينبغي" (ب 

 تكرر ىذه الكلمة في كثتَ من بدايات العبارة، كىي :

 .ينبغي أن أجلس في العراء

 (ُْ:  ُِٕٗ)دركيش،  و لكيلا أنسى نسيم بلادي النقي

 كفي:

 أن أتنفس السلينبغي 
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 و لكي أذكر الغزال السابح في البياض

 (ُْ:  ُِٕٗ)دركيش،  .ينبغي أن أكون معتقلاً بالذكريات

 كفي:

 و لكيلا أنسى أن جبالي عالية

 (ُْ:  ُِٕٗ)دركيش،  .ينبغي أن أسرّح العاصفة من جبيني

ذكر كلمة "ينبغي" كشرط تصواب "لكي" اتظتكرر أيضا. "ينبغي" يذكر 
الشاعر لإيجاد شيء منشود. ك"لكي" تكوف علة لمحاكلة الشاعر. تػاكلة 

برز من ذلك اتصواب سؤاؿ "تظاذا لا بد لي أف أفعل كذا؟". لكي تكوف 
أيضا مشجع الشاعر لإجراء الأعماؿ اتظنشودة. أما "ينبغي" فهي حل 

 لو.

 Repetisiأسلوب الإعادة  .ِ

اتصملة.  أما في  الإعادة كما قد سبق بيانو أنها تكرار في مستول 
 القصسدة الثانية توجد  أربعة نقاط لأسلوب الإعادة، كىي :

 "ليس ىذا ىو السؤاؿ" (أ 

 تكرر ىذه العبارة مرتتُ في القصيدة، كهما : 

 أُحارب.. أو لا أُحارب ؟

 ليس هذا هو السؤال

 (ُّ:  ُِٕٗ)دركيش،  الدهمّ أن تكون حنجرتي قوية

 كفي:
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 ..أعمل .. أو لا أعمل؟

 هذا هو السؤالليس 

  الدهمّ أن أرتاح ثمانية أيام في الأسبوع

 (ُّ:  ُِٕٗ)دركيش،  حسب توقيت فلسطين

أراد الشاعر توضيح شيء، كىو شيء اىتمامو غتَ مهم. الأسئلة عن 
شكل الكفاح كالمحاربة عنده ليس مهما. إف اتظهم عند الشاعر ىو 

لتحدث كلها الكفاح، بأم شيء كاف. اتضرب كالتصويت كاتظظاىرة كا
 مهمة

 "أريد أف أرسم شكلك" (ب 

 تكرر ىذه العبارة في كثتَ من بيوت القصيدة، كىي :

 !و جهاز الإرسال؟
 (ُٓ:  ُِٕٗ)دركيش،  .أريد أن أرسم شكلك

 كفي:
 أيهّا الدبعثر في الدلفات و الدفاجآت

 (ُٓ:  ُِٕٗ)دركيش،  أريد أن أرسم شكلك
 كفي:

 أجنحة العصافير أيهّا الدتطاير على شظايا القذائف و
 أريد أن أرسم شكلك

 (ُٓ:  ُِٕٗ)دركيش،  .فتخطف السماءُ يدي
 كفي:

 أريد أن أرسم شكلك
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 (ُٓ:  ُِٕٗ)دركيش،  أيهّا المحاضر بين الريح و الخنجر
 كفي:

 أريد أن أرسم شكلك

 (ُٓ:  ُِٕٗ)دركيش،  كي أجد شكلي فيك

للوطن. الوطن عند ىذه اتصملة تدؿ على إرادة الشاعر لإظهار كتصوير 
دركيش أشياء كثتَة. بياف الشاعر عن الوطن مثل جهاز الإرساؿ، ىو 

 القوية الإتصالية اتظوحدة تصعل الوطن اتظستقل. كغتَ ذلك.

 "أيها الوطن اتظتكرر" (ج 

 تكرر ىذه العبارة في كثتَ من بيوت القصيدة، كىي :

 أيهّا الوطن الدتكرر في الدذابح و الأغاني
 من مطار إلى مطارلداذا أهرّبك 

 (ُْ:  ُِٕٗ)دركيش،  ..كالأفيون
 كفي:

 و يا أيهّا الوطن الدتكرر في الأغاني و الدذابح

 (ُٓ:  ُِٕٗ)دركيش،  كيف تتحول إلى حلم و تسرق الدهشة

 كفي:

 أيهّا الوطن الدتكرر في الدذابح و الأغاني
 دُلّني على مصدر الدوت

 (ُٔ: ُِٕٗ)دركيش،  !أهو الخنجر.. أم الأكذوبة ؟
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الوطن اتظتكرر في اتظذابح كالأغاني، أراد بها دركيش على أف الوطن عنده 
مليئ بذبح الأركاح من ضحايا اتضرب، كالأغاني اتظستمع فحسب. ذكر 

 ىذه اتصملة متكررة بسبب جلب الشاعر عن ىذه القضية اتظهمة.

 Simileالتشبيو  .ّ

شيئتُ شبو أحدهما الآخر اتظوازنة بتُ كما قد سبق بيانو أف التشبيو ىو 
. اتظثاؿ عن التشبيو توجد في ىذه القصيدة كفيهما التعلق يسمى بوجو الشبو

 مرتتُ، كهما في :

 أجد نفسي يابساً 

 (ُّ:  ُِٕٗ)دركيش،  كالشجر الطالع من الكتب

شبو دركيش نفسو بالشجر في حاؿ يبسو، حيث يصف الشجر باتصف. 
جذعو صيلب كلو ساؽ كقمَة قاؿ تؼتار عمر أنو نباته يقوـ على 

 . الصلب متعلق بشدة بصفة اتصف.ُِمتميٌزة

 ثم كجد التشبيو في بيت :

 لداذا أهرّبك من مطار إلى مطار

 (ُْ:  ُِٕٗ)دركيش،  ..كالأفيون

الأفيوف جنس من اتطشخاش اتظمنوع، منع تزاه في كل أتؿاء العالم، كقاـ 
موظفو اتظطار بتفتيش كل ما تزلو راكب الطائرة من الأشياء اتظمنوعة، 
كأيضا أفيوف. شبو دركيش امرأتو الأفيوف لأنو مستور عند ناشريها في 

                                                           
 .ُُٔٔتؼتار،  ُِ
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 الدخوؿ إلى اتظطار، حتى ذكره ب"التهريب". التهريب عند تؼتار عمر
 ُّىو أدخلها من بلدو إلى آخر خيفية

 القصيدة الثالثة (ّ

أما في القصيدة الثالثة كجدت فيها نقطتتُ كهما أسلوب اتصناس كأسلوب 
 الإعادة. :

  Anaforaأسلوب اتصناس .ُ

كجد أسلوب اتصناس في ىذه القصيدة مرة، كىو في كلمة "كنت". 
 العبارة، كىي :تكرر ىذه الكلمة في كثتَ من بدايات ذكرىا كما يلي، 

 يومَ كانتْ كلماتي
 .. تربةً 

 (ُٕ:  ُِٕٗ)دركيش،  كنت صديقاً للسنابلْ 
 كفي:

 يوم كانت كلماتي
 ..غضباً 

 (ُٕ:  ُِٕٗ)دركيش،  كنت صديقاً للسلاسل
 كفي:

 يوم كانت كلماتي
 ..حجراً 

 (ُٕ:  ُِٕٗ)دركيش،  . كنت صديقاً للجداول
 كفي:

                                                           
 .َِّْتؼتار،  ُّ
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 يومَ كانت كلماتي
 .. ثورةً 

 (ُٕ:  ُِٕٗ)دركيش،  صديقاً للزلازلكنت 
 كفي:

 يوم كانت كلماتي
 .. حنظلاً 

 كنتُ صديق الدتفائل
 حين صارت كلماتي

  ..عسلاً 
 غطّى الذباب

 (ُٖ:  ُِٕٗ)دركيش،  شفتَّّ !..

ذكر ىذه الكلمة "كنت" من أسلوب اتصناس بسسب تكرارىا في 
عن نفسو. بيوت. أما سبب تكرارىا ىو جلب الشاعر عن حالتو. بياف 

 يعبر للقراء أنو كذا ككذا.

  Repetisi أسلوب الإعادة .ِ

كما قد ذكر أف أسلوب الإعادة ىو تكرار اللفظ في مستول اتصملة. في 
ىذه القصيدة كجد ىذا الأسلوب مرة كاحدة، كىو "يوـ كانت كلماتي" 

 تكرر ىذه العبارة في كثتَ من بيوت القصيدة، كىي :

 يومَ كانتْ كلماتي
 .. تربةً 

 (ُٕ:  ُِٕٗ)دركيش،  كنت صديقاً للسنابلْ 
 كفي:
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 يوم كانت كلماتي
 ..غضباً 

 (ُٕ:  ُِٕٗ)دركيش،  كنت صديقاً للسلاسل
 كفي:

 يوم كانت كلماتي
 ..حجراً 

 (ُٕ:  ُِٕٗ)دركيش،  . كنت صديقاً للجداول
 كفي:

 يومَ كانت كلماتي
 .. ثورةً 

 (ُٕ:  ُِٕٗ)دركيش،  كنت صديقاً للزلازل
 كفي:

 كانت كلماتي  يوم
 .. حنظلاً 

 كنتُ صديق الدتفائل
  حين صارت كلماتي

 ..عسلاً 
 غطّى الذباب

 (ُٖ:  ُِٕٗ)دركيش،  شفتَّّ !..

ذكر ىذه اتصملة متكررة، لأف الشاعر يريد أف يصور قوة صوتو كقدرتو 
للكفاح عن فلسطتُ من بتُ سبيل التحدث كاتظناظرات بتُ رؤاساء 

"كليس السؤاؿ مهما". لأف الشكل عن كفاح العالم. كىذا توكيد لفظ 
 فلسطتُ كثتَ متنوع.
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 الدستخدم في الشعر "مزامير" لمحمود درويش نىاالدع . ب

من شيء ضركرم معرفة اتظعتٌ للقصيدة. حثت ىذه اتظعرفة إلى التعمق التحليل 
البيانات. التفصيلي للقصيدة. إذف معرفة اتظعتٌ للشعر تؤثر عملية اتظناقشة كالتحليل عن 

 أما اتظعتٌ الإترالي تعذه القصيدة عند الباحثة ىو :

 القصيدة الأكلى  (ُ
 نسياف ذكريات 

ىذه القصيدة التي كتبها دركيش ىي تعبتَ عن عدـ قدرتو على 
التعبتَ عن مشاعره تجاه اتظرأة. يفتتح دركيش قصيدتو بصيغة ألغاز، 

 ترلة كاحدة. كيشعر القارئ باتضتَة بسبب كجود ترلتتُ متناقضتتُ في
ليس القارئ فقط، ىذا اتظقطع ىو أيضنا مشكلة يعاني منها دركيش. كاف 

 .مرتبكنا بشأف مشاعره، بتُ اتضب أـ لا

 أحبك أو لا أحبك
 أذهب، أترك خلفي عناوين قابلة للضياع.

)دركيش،  و أنتظر العائدين؛ وهم يعرفون مواعيد موتي ويأتون.
ُِٕٗ  :ٗ) 

يقرر دركيش أف يفكر في ىذه اتظرأة على أنها في اتظقطع السابق، 
ماضيو، شيء يجب عليو التخلي عنو ليختفي من حياتو. اعتبرىا دربا 
يجب نسيانو. لقد اعتبر أف اللحظة التي كانت موجودة في ذلك الوقت 
ىو كفاتو. يأمل دركيش أف يغادره قريبنا أكلئك الذين يتعاطفوف معو، 

 .دركيش أف يستمتع بحزنو كحدهكالذين يفهموف مشاعره. أراد 
 مقدار اتضب 

 أنت التّ لا أحبك حين أحبك، أسوار بابل
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:  ُِٕٗ)دركيش،  ضيقٌة في النهار، وعيناك واسعتان، ووجهك منتشر في الشعاع.
ٗ) 

فيما سبق ذكر أف اتضب يجعل دركيش أعمى كيزاؿ عقلو. 
اتضب الذم حسب قولو، كانت عيوف تػبوبتو أكسع من الأسوار البابلية. 

لديو ىو أتذن كنز، حتى أكثر من قيمة عجائب الدنيا. يعكس دركيش 
 .أيضنا استياء اتضب لعظمة مستول السوار البابلي

 أمنيات دركيش 

 (ٗ:  ُِٕٗ)دركيش،  كأنك لم تولدي بعد. لم نفترق بعد. لم تصرعيني

ثم أعرب دركيش عن رغبتو. أكلان، لأنو لا يمكنو اتضب إلا في 
ا. لأف كلادتو ىي مصدر آلاـ اتضب التي صمت، تدتٌ  لو لم تولد اتظرأة أبدن

ا. لأف  عصفت بو طواؿ ىذا الوقت. ثانينا، أتدتٌ ألا يفتًؽ ىو كاتظرأة أبدن
ا مع بعضهم البعض. تتوؽ  الفراؽ يمرضو. ثالثنا، أتدتٌ ألا يتشاجركا أبدن

 .دركيش إلى جو مسالم مع النساء
 ألم الفراؽ 

  ع كل كلام جميل، وكل لقاء وداع.وفوق سطوح الزواب
 (ٗ:  ُِٕٗ)دركيش،  وما بيننا غير هذا اللقاء، وما بيننا غير هذا الوداع.

في اتظقطع السابق يعبٌر دركيش عن مرارة الفراؽ. يشبو الوداع 
بتحية حلوة في نهاية كل كارثة. كأنو جرح ملفوؼ بجماؿ. بالنسبة 

فصم عن الكفاءة. كل من يلتقي الدركيش، الاجتماع كالفراؽ حزمة لا تن
سيشارؾ بالتأكيد. دركيش يرل أف اللقاء كالفراؽ ىو اتظسافة التي تفصلو 

 .عن اتظرأة
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ثم عبر دركيش عن مشاعره مرة أخرل. شعر بالفراغ بعد رحيل 
عشيقو. في الوقت نفسو، يرل دركيش أنو أمر مفيد للغاية، كلكنو أيضنا 

قد تختفي فقط، لذا فإف الاحتفاظ بها لا معتٌ لو. كل ىذا لأف اتظرأة 
 .كالإفراج عنها كفقنا لدركيش سيكوف لو نفس النتيجة

 حب في الصمت 

 وحاولتُ أن أستعيد صداقة أشياء غابت ـ نجحت
  نجحت ـ وحاولت أن أتباهى بعينين تتسعان لكل خريف ــ

 وحاولتُ أن أرسم اسما يالائم زيتونة
 (َُ:  ُِٕٗ )دركيش، حول خاصرة ـ فتناسل كوكب.

في الوقت نفسو، يشعر دركيش بأنو يريد اتظرأة، لكنو في الوقت 
نفسو يقوؿ إف دركيش لا يريدىا. كاف دمو يغلي یرؽ اتظصتَ الذم 
يعيشو. لأنو في اليوـ الذم كجد حبيبتو، ركض لأنو لم يكن قادرنا على 

 .التعبتَ عن مشاعره
على فقداف  بدأ دركيش في التصالح مع الوضع. حاكؿ التعود

شيء كاف یبو. في مثل ىذا الربيع الركمانسي، یاكؿ دركيش أف يفتح 
عينيو كيتعلم أشياء كثتَة، لا أف ينغلق على نفسو من العالم اتطارجي.  

 .كما حاكؿ التعامل مع حزنو بنحت اسم حبيبتو حولو
 كذب دركيش لشعوره 

 أُريدك، حين أقول لا أُريدك_
 الأبيض الدتوسط في حضنهاياامرأة وضعت ساحل البحر 

 (َُ:  ُِٕٗ)دركيش،  وبساتين  آسيا على كتفيها ... وكل السلاسل في قلبها.
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في اتظقطع السابق يكذب دركيش على مشاعره. شعر باتطجل. 
شعر ككأف الأمواج تضربو لتتحطم إلى أشلبء. قاؿ دركيش إنو سئم من 

 .ؽ مثل اللعباللعب بو، بالقياس أف دمو تم تحريكو كبيعو في السو 
ثم كذب دركيش على نفسو مرة أخرل. شعر أنو لا يستحق أف 
يكوف بجانب امرأة عظيمة كقوية. يوضح ىذا دركيش بأشياء كبتَة أنو 
قادر على تحمل أعبائو، مثل البحر الأبيض اتظتوسط، كاتضدائق، كسلسلة 

 .قصص اتضب الكاملة في قلبو
 القلب المحتًؽ 

 ي ــ وريش البلابل محترق في دم

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  ذات يوم أراك، و أذهب.

ثم كرر دركيش نقيضو مرة أخرل. لم يعد قلبو یتمل الألم. كل ما 
أراده ىو تدمتَ ىذا اتضب. العالم كلو يعتقد أنو سيحتًؽ بنار حبو. على 

 .الرغم من أنو ما زاؿ لا يجرؤ على إظهار نفسو
 الغناء السكوت 

 أغنيك، أو لا أغنيك_
 . أصرخ. أسكت

 لا موعد للصراخ ولا موعد للسكوت. 
 (ُُ: ُِٕٗ)دركيش،  وأنت الصراخ الوحيد و أنت السكوت الوحيد.

في اتظقطع السابق، يفتحو دركيش بنقيض آخر، ألا كىو رغبتو 
في الغناء كالصمت. كاف مرتبكنا لإيجاد الرد الصحيح عندما ظهر. ىل 

لدركيش، ىي السبب في القياـ سيكوف صامتنا أـ يغتٍ بسعادة. بالنسبة 
 .بأشياء كثتَة. يصلح حجة الصمت كالغناء
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 أمل جديد 
 .سأكتبُ شيئاً 

 و حين سينزل عن قدميّ الجنود
 ..سأمشي قليلاً 

 (ُُ:  ُِٕٗ)دركيش،  و حين سيسقط عن ناظريّ الجنود

يشعر دركيش ككأنو یتضر كیرج من كجود حبيبتو. ظلبـ 
دائما يظهر فجأة. كاف يلهث مثل جندم دركيش لا ياتي ابدا باذف 

، فلن يكوف لديو كقت للركض  كصل لتوه. حتى لو تعرض لو ىجوـ
بسرعة. كاف يستطيع اتظشي ببطء فقط. لم يدرؾ دركيش من يكوف إلا 

 بعد أف ذىب اتعجوـ
 صعوبة الغناء أماـ اتضبيبة 

 أغنّيك،أو لا أغنّيك
 و أنتأنت الغناء الوحيد، و أنت تغنّيني لو سكتّ. 

 (ُِ:  ُِٕٗ)دركيش،  السكوت الوحيد
كيختتم دركيش قصيدتو بالقوؿ إنو لم يعد قادرنا كلا قادرنا على 
الغناء. بالنسبة لدركيش، حبيبو ىو كل شيء، فهو أغنية كصمت 
لدركيش. لكن السبب الوحيد الذم يجعل دركيش یتفظ بنفسو ىو 

ى دركيش. بالنسبة الاعتًاؼ بأف حبيبو أكثر ملبءمة كسبب للتكتم عل
 لدركيش، الصمت ىو كسيلة حب أيضنا.

 القصيدة الثانية (ِ

إذا ناقش دركيش الشعور اتظتناقض تظشاعره في القصيدة الأكلى، ففي ىذه 
القصيدة الثانية يناقش دركيش العلبقة بينو كبتُ فلسطتُ. يشعر دركيش أنو فعل 
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ل لفلسطتُ بعد الكثتَ من أجل فلسطتُ، حتى يجف، لم يعد يعرؼ ماذا يفع
 .الآف

 أشكاؿ اتظقاكمة 
 أُحارب.. أو لا أُحارب ؟

 ليس هذا هو السؤال
 الدهمّ أن تكون حنجرتي قوية

 ..أعمل .. أو لا أعمل؟
 ليس هذا هو السؤال

 الدهمّ أن أرتاح ثمانية أيام في الأسبوع

 (ُّ:  ُِٕٗ)دركيش،  حسب توقيت فلسطين

أجل فلسطتُ، بينما  يأمل دريوش أف یافظ على صوتو قويان من
يأمل أف تبقى حنجرتو ثابتة. بالنسبة لدركيش، كاف التمكن من البقاء 

ا. يوضح ىذا  ٖعلى قيد اتضياة تظدة  سنوات في فلسطتُ كفاحنا جيدن
 مدل صعوبة القتاؿ في فلسطتُ

 فلسطتُ عند دركيش 
 أيهّا الوطن الدتكرر في الدذابح و الأغاني

 ارلداذا أهرّبك من مطار إلى مط

 (ُْ:  ُِٕٗ)دركيش،  ..كالأفيون

يصف دركيش فلسطتُ بأنها أرض تحيط بها الأغاني 
كالتضحيات. اتظوت كفلسطتُ، بحسب دركيش، كحدة لا تنفصم. كما 
كصف دركيش فلسطتُ بأنها منتج لم يعتًؼ بو العالم من قبل، كتعتبر 
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لم يجرؤ فلسطتُ مثل اتظخدرات التي يتم تهريبها من اتظطار إلى اتظطار. 
 .أحد على أخذىا علبنية

 ُأمل دركيش لفلسطت 
 أيهّا الدتطاير على شظايا القذائف و أجنحة العصافير

 أريد أن أرسم شكلك
 .فتخطف السماءُ يدي
 أريد أن أرسم شكلك

 أيهّا المحاضر بين الريح و الخنجر
 أريد أن أرسم شكلك

 (ُٓ:  ُِٕٗ)دركيش،  كي أجد شكلي فيك

آمالو لفلسطتُ. يأمل دركيش أف تصبح ثم أعطى دركيش 
فلسطتُ ذات يوـ البلد الذم یلم بو اتظقاتلوف. بالنسبة لدركيش، اختفى 
اسم دركيش من جسده منذ فتًة طويلة، ككاف دركيش بالنسبة لو تغرد 

 .اسم مستعار

 القصيدة الثالثة (ّ
 ُرفع الصوت على فلسطت 

 يومَ كانتْ كلماتي
 .. تربةً 

 للسنابلْ كنت صديقاً 
 يوم كانت كلماتي

 (ُٕ:  ُِٕٗ)دركيش،  ..غضباً 
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في القصيدة الثالثة، يتساءؿ دركيش عن قوة كلماتو في ذلك 
. يأمل أف تكوف كلماتو قيمة كبتَة للقضية الفلسطينية. يأمل في  اليوـ
  الاستمتاع بقصائده في تريع الظركؼ. عزاء للمقاتلتُ الفلسطينيتُ.
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 امسالباب الخ
 الخاتمة

 الخلاصة . أ
في ىذا  كصلت الباحثة في اتظبحث الأختَ من كتابة ىذا البحث اتصامعي. 

شعر "اتظزامتَ" يعتٍ عن النتائج البحث اتظنظومة في  اتظبحث، أف تلخص الباحثة
 ، منها:تحليل الشكل كاتظعتٌ بطريقة النقدية اتصديدةال
أف في القصيدة الأكلى  .اتظستخدـ في الشعر "مزامتَ" لمحمود دركيش الأشكاؿ (ُ

لوب أسك ، Anafora سلوب اتصناسأ كجدت فيها تسعة أشكاؿ أدبية، كىي :
لوب أسك ، Simbolرمز الك ، Repetisiلوب الإعادة سكأ، Episforaالودمع 
نقائض الك ، Simileتشبيو الك ، Personifikasiتجسيد الك ، Paradoksاتظفارقة 

Antitesis ، بالغة اتظكHiperbolaالقصيدة الثانية كجدت الباحثة ثلبثة في . و
 ، كأسلوب الإعادةAnafora نقاط الأشكاؿ الأدبية. كىي : أسلوب اتصناس

Repetisiكالتشبيو ، Simile.  في القصيدة الثالثة كجدت فيها نقطتتُ كهما ك
 .Repetisi ، كأسلوب الإعادةAnafora أسلوب اتصناس

اتظعتٌ  في القصيدة  .لمحمود دركيشنى اتظستخدـ في الشعر "مزامتَ" ااتظع (ِ
الذكريات، معتٌ اتضب في الصمت، معتٌ اتضزف، معتٌ الندـ،  من معتٌ الأكلى

اتصهاد، حب الوطن، معتٌ كفي القصيدة الثاني من معتٌ  معتٌ اتضتَة.ك 
 .قيمة النضاؿ. كفي القصيدة الثالث من معتٌ التمنيات
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 الاقتراحات . ب
"مزامتَ" :  شعر الشكل في البحث تحت اتظوضوع " بعد اتظناقشة الباحثة تعذا

، أف ا البحثمن خلبؿ كتابة ىذ تًجو الباحثة". فةاتصديد يةنقدالدراسة تحليلية 
 ككذالك اتظقبلتُ للباحثتُ القادـ ك للباحث قادرة على تقدنً مساهمة إيجابية تكوف

 للآخرين. ةنفععالم التعليم كالإضافة إلى ثركة اتظعرفة كأف تكوف مفيدة كم
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 سيرة ذاتية

من مواليد  الباحثة ىي. البحث اسم كاتب ىذ يى صلة الرحيم
أطفاؿ.  ْالأكبر من بتُ  ينة، كىطسيد محمد عارؼ كسيدة ف

. يمكن ُٗٗٗيونيو  ِٖ سومنب في التاريخ في الباحثة تكلد
البريد الإلكتًكني على  عبر باحثةالاتصاؿ بال

shilasayyida17@gmail.com تبدأ ََِٔ. في عاـ 
-ََِٓ) اتظدرسة الإبتدائية اتضكومية بتائل بارت الأكؿالتعليم الرتشي في  الباحثة
، ك مدرسة الثانوية (َُِْ-َُُِ)تحفيظ الأمتُ برندكاف مدرسة اتظتوسطة ك  ،(َُُِ

 ت، كاصلبعد الانتهاء من التعليم الثانوم (.َُِٕ-َُِْتحفيظ الأمتُ برندكاف )
، كلية العلوـ الإنسانية في جامعة مولانا (S1)اتا اللغة العربية كآدابها في ستً  قسم الباحثة

(. مع اتظثابرة َِِِ-َُِٖمالك إبراىيم الإسلبمية اتضكومية مالانج ابتداءن من )
 لباحثة، أكمل ا(S1) كلة كالدعاء لإكماؿ تعليم ستًاتا، كالمحاة التعلمكالدافع العالي تظواصل

الشكل  لبحث، بعنواف ا َِِِبنجاح البرنامج الدراسي الذم كاف مشاركنا فيو في عاـ 
، ا البحث، من خلبؿ كتابة ىذ. نأملةالجديد يةنقدالدراسة تحليلية "مزامير" شعر في 

أف تكوف قادرة على تقدنً مساهمة إيجابية في عالم التعليم كالإضافة إلى ثركة اتظعرفة كأف 
 للآخرين. ةنفعتكوف مفيدة كم
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