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 اقترب من الله، يقترب منك كل شيء جميل
“ Mendekatlah pada Allah, maka segala sesuatu yang mendekat padamu akan 

indah ” 

(Ust. Halimi Zuhdy)  
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أىديت ىذا البحث الجامعي بامتناف لكلب الوالدين يدعماف كيصلياف لر طوؿ الوقت، 
 ، ثم عائلة الكبتَة.كسهيلة الدرحوـ أبي منار ك أمي

 

 ي خطواتكم كيحمي لبكمبارؾ الله لكم عسى الله أف يرحمكم كيرض
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 ةتوطئ

الواقعية الدفرطة  الحمد الله قد بست ىذا البحث الجامعي برت العنواف : "
(Hyperreality) ك تأثتَ قوة الرأسمالية (Capitalism) ا لسانشة في ركاية " فتاة من عالدتُ " لدني

". لكن الباحثة قد اعتًؼ أف ىناؾ كثتَ من  (Jean Baudrillard)بدنظور جاف بودريلبرد 
 النقائص كالأخطأ رغم أنو قد بذؿ جهدىا لإكمالو. 

تقصد كتابة ىذا البحث لاستسفاء شركط الاختبار النهائي كالحصوؿ على درجة 
الإنسانية بجامعة مولانا مالك إبراىيم قسم اللغة العربية كأدبها لكاية العلوـ   (S-1)سرجانا

الإسلبمية الحكومية بدالانج. فالباحثة تتقدـ كلمة الشكر لكل شخص يعطي دعمة ك 
 مساعدة للباحثة في إعداد ىذا البحث الجامعي خصوصا إلذ : 

رئيس جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية الحكومية الدكتور زين الدين الأستاذ . ٔ
 مالانج 

، عميد كلية العلوـ الإنسانية جامعة مولانا مالك إبراىيم الدكتور محمد فيصل. ٕ
 الإسلبمية الحكومية مالانج

رئيس قسم اللغة العربية كأدبها  كلية العلوـ الإنسانية جامعة  ،. الدكتور عبد الباسطٖ 
 مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية الحكومية مالانج

الدشرؼ على كتابة ىذا البحث الجامعي، جزاكم الله تَ محمد أنوار مسعدم، الداجست. ٗ 
 ختَ جزاء

الذين قدموا التدريس أثناء تعليمهم في قسم اللغة العربية كأدبها جميع المحاضرين في . ٘
 .جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية الحكومية مالانج
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لدعم الكامل من كسهيلة اللذاف قدما اأمي  ك منار أبي الدرحوـ ،المحبوب كالدم. ٙ
من النجاة  الباحثةالناحية الدادية كالصلبة كالتحفيز كالحب كالدودة. حتى يتمكن 

 .البحثكالانتهاء من ىذه 

ا . ٚ شقيقيّ ، سامركتوؿ فؤاد كعائلتو ، كرفاعي رضواف كعائلتو ، الذين كانوا دائمن
ا داعمتُ كلزفّزين كمستثمرين كمستمعتُ جيدين طواؿ حياتي ، آمل أف يح صلوا دائمن

 على السعادة كالوئاـ في الحياة.

سيدة حفصة، القائمتُ في معهد دار النوف كجميع  كأمنا أبينا الدكتور حليمي زىدم. ٛ
. شكرنا جزيلبن على كل الإرشاد كالتوجيو أثناء الدراسة في معهد اتذاذ كالأستاالأست

 دار النوف.

 تلبميذ معهد دار النوف المحبوبةجميع الأصدقاء في قسم اللغة العربية كأدبها . ٜ

 

رجو الباحثة أف تكافئهم الله سبحانو كتعلى بوفرة في الدنيا كفي الأخرة. تأمل ت
 أيضا أف تكوف نتائج ىذه الدراسة مفيدة للبخرين. ةالباحث

 

 الباحثة 

 

 عرفية العالية 

 ٖٗٙٓٓٔٛٔرقم القيد : 
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 مستخلص البحث

في   (Capitalism) ك تأثتَ قوة الرأسمالية (Hyperreality)فرطة الواقعية الد"  ٕٕٕٓ. عرفية، العالية
".  (Jean Baudrillard)ركاية " فتاة من عالدتُ " لدنيا لسانشة بدنظور جاف بودريلبرد 

البحث العلمي، قسم اللغة العربية كأدبها ، كلية العلوـ الإنسانية،جامعة مولانا مالك 
 .محمد أنوار مسعدم، الداجستتَ: الدشرؼ ج.إبراىيم الإسلبمية الحكومية بدالان

 ما بعد الحداثة  النظرية، جاف بودريلبرد، قوة الرأسمالية، الواقعية الدفرطة الكلمات الدفتاحية : 
ركاية خيالية بركي قصة فتاة اسمها أمل تعيش في عالدتُ إلذ جانب الدشاكل ىي  " فتاة من عالدتُ "

ىي إشارة إلذ كجود الكثتَ من الواقع الاصطناعي أك الخيالر الذم  "الواقعية الدفرطة" .التي تعيشها
الرأسمالية ىي نظاـ ديناميكي يحصل دائمنا من الناحية الفنية  يبدك أكثر كاقعية من الواقع الفعلي.

 لدعرفة البحث اهدؼ ىذي على زيادة في الأرباح من خلبؿ الإصلبح الدستمر كوسيلة للئنتاج.
بنمنظور جاف  " لدنيا لسانشةفتاة من عالدتُ" في ركاية تأثتَ قوة الرأسمالية فرطة كأشكاؿ الواقعية الد

 يفي ىذا البحث ى بيانات الأساسيالبحث ىو بحث نوعي كصفي. مصدر الىذا . نوع دبودريلبر 
ك المجلبت الدتعلقة بدوضوع  كتبأما مصدر الثناكم ىو ال ،لسانشة" لدنيا فتاة من عالدتُركاية "

تتمثل تقنية التحقق من صحة  جمع البيانات.في طريقة القراءة كالكتابة  ةالباحث تاستخدمالبحث. 
البيانات الدستخدمة في التحقق من جميع البيانات التي تم جمعها بواسطة عملية التثليث للتأكد من 

يل التى تتكوف من في استخداـ تقل ةستخدـ الباحثتاما لتحليل البيانات أف البيانات مناسبة. 
ك تأثتَ  الواقعية الدفرطةؿ اشكأ وى البحث انتائج ىذ ك أما. البيانات كعرضها ثم استخلبص النتائج

فتاة من الدوجود في ركاية " الواقعية الدفرطةؿ اشكأ ،لسانشةلدنيا  فتاة من عالدتُفي ركاية  قوة الرأسمالية
( القلبدة  ٖكاضح على أمل، ( حلم ٕالذلوسة كالأكىاـ،  ،أمل( ٔ، أم لدنيا لسانشة " عالدتُ

تتواصل مع كالديها الدتوفتُ،  (غيبوبة)أمل ( ٘( الانتقاؿ الدكاني عبر الشلبلات، ٗ كمصدر للقوة،
مؤثرة للغاية في  تأثتَ قوة الرأسمالية . إف( التلبعب شلل غيثٚ( العالد موازية )لشلكة ألبينو(، ٙ

في ىذه الركاية بدا  تأثتَ قوة الرأسمالية التأثتَات منأنواع من  ٗلأف ىناؾ الواقعية الدفرطةإنشاء عالد 
( عقيدة الدعرفة، ٖ، العنف الجماعي / الفردم مع القوة( ٕ، قوة لرموعة معينة أقول( ٔفي ذلك: 

  نمط حياة المجتمع في الركاية.( ٗ
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"Fataatun Min 'Alamain" is a fictional novel that tells the story of a girl named 

Amal who lives in two realms, and the problems she experiences. "Hyperreality" 

is an indication where there is a lot of artificial or imaginary reality that seems to 

be more real than the actual reality. Capitalism is a dynamic system that 

technically always gets a profit boost by continuous reform as a means of 

production. This study aims to determine the forms of hyperreality and the 

influence of the power of capitalism in the novel "Fataatun min Alamain" by 

Donia Makkhanshe based on the perspective of Jean Baudrillard. This type of 

research is descriptive qualitative research. The primary data source in this 

research is the novel Fataatun min Alamain by Donia Makkhanshe, while the 

secondary data sources are books and articles that are in accordance with the 

research. Techniques Data collection is done by reading and note-taking 

techniques. The data validation technique used is to check all the data that has 

been collected by the triangulation process to ensure the data is appropriate. The 

data analysis technique used is data reduction, data presentation, and then drawing 

conclusions. The findings in this study are the form of hyperreality and the 

influence of the power of capitalism in the novel Fataatun min Alamain by Donia 

Makkhanshe. The form of hyperreality found in the novel "Fataatun min 

Alamain" by Donia Makkhanshe, namely 1) Hallucinations and Delusions of 

Charity, 2) Lucid Dreams in Charity, 3) Necklaces as a source of strength, 4) 

Spatial Transition through waterfalls, 5 ) Amal (Coma) communicates with her 

parents who have died, 6) Parallel world (Albino Kingdom), 7) Manipulation of 

Ghaith's Paralysis. The power of capitalism is very influential on the creation of a 

hyperreality world because there are 4 types of impacts from the power of 

capitalism in this novel including: 1) stronger group power, 2) stronger 

group/individual violence, 3) knowledge doctrine, 4) life patterns Society in the 

novel. 
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“Fataatun Min „Alamain” adalah novel fiksi yang menceritakan kisah seorang 

gadis bernama Amal yang hidup di dua alam, beserta permasalahan-permasalahan 

yang dialaminya. "Hiperrealitas" merupakan sebuah indikasi dimana terdapat 

banyak realitas buatan atau imajiner yang seolah-olah terlihat lebih nyata 

dibanding realitas yang sebenarnya. Kapitalisme merupakan sebuah sistem 

dinamis yang secara teknis selalu mendapat dorongan keuntungan dengan 

perombakan secara terus menerus sebagai sarana produksi. Penelitian ini 

bertujuan untuk mengetahui bentuk-bentuk Hiperrealitas dan Pengaruh Kuasa 

Kapitalisme dalam novel “Fataatun min Alamain” karya Donia Makkhanshe 

berdasarkan perspektif Jean Baudrillard. Jenis penelitian ini adalah penelitian 

deskriptif kualitatif. Sumber data primer dalam penelitian ini adalah novel 

Fataatun min Alamain karya Donia Makkhanshe, sedangkan sumber data 

sekunder berupa buku-buku dan artikel yang sesuai dengan penelitian. Teknik 

Pengumpulan data dilakukan dengan teknik baca dan catat. Teknik validasi data 

yang digunakan adalah memeriksa semua data yang telah dikumpulkan dengan 

proses triangulasi untuk memastikan data sesuai. Adapun teknik analisis data yang 

digunakan adalah dengan menggunakan reduksi data, penyajian data, lalu 

penarikan kesimpulan. Hasil temuan dalam penelitian ini adalah bentuk 

Hiperrealitas dan pengaruh kuasa kapitalisme dalam novel Fataatun min Alamain 

karya Donia Makkhanshe. Bentuk Hiperrealitas yang ditemukan di dalam 

ditemukan dalam novel “Fataatun min Alamain” karya Donia Makkhanshe, yaitu 

berupa 1) Halusinasi dan Delusi Amal, 2) Lucid Dream pada Amal, 3) Kalung 

sebagai sumber kekuatan, 4) Transisi Spasial melalui air terjun, 5) Amal (Koma) 

berkomunikasi dengan kedua Orang tuanya yang telah meninggal, 6) Dunia 

parallel (Kerajaan Albino), 7) Manipulasi Kelumpuhan Ghaith. Kuasa kapitalisme 

sangat berpengaruh terhadap terciptanya dunia hiperrealitas karena Terdapat 4 

jenis dampak dari kuasa kapitalisme di dalam novel ini diantaranya: 1) Kekuasaan 
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kelompok tertentu yang lebih kuat, 2) Kekerasan kelompok/individu yang lebih 

kuat, 3) Doktrinasi Pengetahuan, 4) Pola Kehidupan Masyarakat dalam novel. 
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الفصل الأول

 مقدمة

 بحث خلفية ال . أ
تؤدم إلذ نتائج معينة.  ك تدريجية تتغتَالظواىر التي  عنالعولدة ىي عملية 

العولدة موضوعنا مهمنا لأنها مرتبطة بتطور العالد اليوـ ، أم موقف الحداثة  كيكوف
من التكنولوجيا كالدعلومات  كيبدأالذم يشتَ إلذ التطور الدستمر في جميع ألضاء العالد 

ديناميكينا ، كيكوف كالسياسة.  ةكالاجتماعي يةكالاقتصادكالاتصالات كالثقافة 
)ىتَماكانتو كأنغرياني ، طوؿ الزماف المجتمع الحديث على التكنولوجيا ،  سيعتمل
 .(ٙ، ص  ٕٕٓٓ

ا حتى يكوف الناس لا يهتًب عن التقدـ التكنولوجي ك في عصر الرقمنة  تزداد
على الدعلومات من أجزاء لستلفة  الحصوؿ المجتمع ،. لأنو مع التكنولوجيااستعمالو

كمثل المجتمع الإندكنيسي يدكن متابعة تطور الدعلومات  .من العالد بسهولة كسرعة
ىذا الأمر يظهر التطور السريع في التكنولوجيا ، الذم يحدث في  العربية السعودية

كمثل ،  لكن كل حاؿ بالتأكيد جوانب إيجابية كسلبية لكل كاحد. كالدعلومات
ىذا الأمر اعتمادنا ، السريع التكنولوجيا الدعلومات لابدّ آثاره الإيجابية كالسلبية التقدـ



ٕ 
 

 
 

)كحيودم يستطيع أـ لا يقوموف بتصفية الدعلومات الواردة  على الدستخدـ
 (.٘ٔ، ص  ٕٗٔٓكسكمسارم ، 
الذم الإعلبنات كالأخبار ،  تعرؼ في قوةتكنولوجيا الدعلومات القوة  كيكوف

يها بسهولة عبر الإنتًنت على الذواتف المحمولة كأجهزة الكمبيوتر يدكن الوصوؿ إل
الإعلبنات التي تظهر بذذب انتباه الجمهور من . لأجل يؤثر المجتمع حتى التلفزيوف،

خلبؿ صور العالد الافتًاضي لاستخداـ، متابعة، حتى شراء الدنتج الذم يتم الإعلبف 
على تقدير عاـ من خلبؿ اتباع  حتى يفي المجتم بأسلوب حياتهم للحصوؿ. عنو

أسلوب الحياة بسبب الابذاىات التالية يؤدم إلذ  الابذاىات التي تتطور في المجتمع.
،  ٕٗٔٓ)كحيودم كسكمسارم ، النزعة الاستهلبكية دكف إدراؾ ثقافة الرأسمالية 

 (.ٚٔص 
 ثقافة استهلبكية بردث غالبنا (Hyperreality) شكلت ظاىرة الواقعية الدفرطة

ك الظاىرة التي ترتبط ارتباطنا كثيقنا بالحياة كىي ظاىرة مستخدمي ادفع ،  حوؿ بيئتنا
 بردث ظاىرة الشراء الآف ادفع لاحقنا، لأسلوب الحياة  (Paylater)لاحقا 

(Paylater)  غالبا ما يحدث في الددف الكبرل مثل مالانج ،التي يقُاؿ مدينة تعليمية
الشباب في مالانج لا يستطيع الذركب  في جاكة الشرقية.لأنها أحد الدراكز التعليمية 

من أسلوب الحياة التي تظهر عن البيئة الاجتماعية كتأثتَ الوسائط الرقمية التي 
 الواقعية الدفرطة. (Hyperreality) الواقعية الدفرطةفهي  لذلك ، يستخدمونها

(Hyperreality)  للمشتًين بنظاـ ادفع لاحقا(Paylater) حياة للشباب في  كأسلوب
مالانج يظهر من العقل الباطن لأفراد الذين يسعوف كراء إمكانية إخراج الواقع 

ا ، (Hyperreality) الواقعية الدفرطة. جديدة من الواقع يجعل الناس لا يرضوف أبدن
يستخداـ نظاـ الدفع لاحقا بأجر بتُ . لذلك تظهر صورة التي توجيهها كتشكيلها

نج بسبب الطلب على أسلوب حياة الأناقة من خلبؿ الشباب في مدينة مالا
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استخداـ علبمات بذارية جيدة كمكلفة لدعم الدظهر لتبدك جذابة على التواصل 
الأنشطة الاستهلبكية لد تعد لعنصر ما تعتمد على الوظيفة بل ركز ، الاجتماعي

ىو مالانج  في شبابال التي صوّرتالواقع  كيكوفعلى العلبمات كالرموز منتج. 
التي تصور صورة حقيقية كمصطنعة كجيدة ، (Hyperreality)شكل الواقعية الدفرطة 

 (.ٙص  ٕٕٔٓ)ايزاتي كجميلة لكن لا تتوافق مع الواقع 
التالية بالنظاـ الرأسمالر من خلبؿ  (Hyperreality) ظاىرة الواقعية الدفرطة

مليئة بالمحاكاة لصالح  الإعلبنات التي تستفيد من الحالة الإنسانية المحاصرة في حياة
الطعاـ في الإعلبنات  “ بعنواف "دقائق حرفة  -٘الدنتجتُ. كما في قناة يوتيوب 

. في مليوف مشاىد ٗ.ٜالتي تشاىد حيلة إعلبنية "  ٕ٘|| ضد الطعاـ الحقيقي 
الفيديو يشرح كيفية تفكيك الحيل الإعلبنية على العديد من الدنتجات ، بحيث 

انتباه الدستهلكتُ لاستهلبؾ الدنتج ، لكن في الواقع أف الدنتج يجذب ظهور الإعلبف 
تُستخدـ الحيل . الأصلي مع الدنتج الدعركض في الإعلبف ليس كما ىو معلن عنو

الدخفية في الإعلبنات لتقدنً عمليات لزاكاة بحيث لا يستطيع البشر التمييز بتُ 
كما يفكر بودريلبرد ، أف . ياؿالحقيقة كالباطل ، كالحقيقة كالتخمتُ ، كالحقيقة كالخ
كسائل الإعلبـ . (Hyperreality) الناس قد سقطوا في عالد المحاكاة ك الواقعية الدفرطة

، ص  ٕٕٓٓ)ىاريونو ،   (simulacra) سيمولاكر لذا دكر كبتَ في خلق عالد
ٔٔٗ.) 

أكثر للبىتماـ ىي الظاىرة عشاؽ  (Hyperreality) ظاىرة الواقعية الدفرطة
أك  (K-Pop) الاغاني الشعبيو الكوريوالألقاب ،  (K-Popers) ب الكورمالبو 

الددرجات الشعبية الكورية للموسيقى الكورية الجنوبية الحديثة التي انتشرت في أجزاء 
دائما على اتصاؿ مع فرؽ  (K-Pop) الاغاني الشعبيو الكوريو ،لستلفة من العالد

 Bangtan)بانقتاف سونيونداف أك BTSكفرؽ البنات.  فرؽ الصبيباسم  الايدكؿ



ٗ 
 

 
 

Seonyondan)   آر إـ / كيم نالروف يعتٍأعضاء  ٚالتي تتكوف من(RM/Kim 

Namjoon) ُكيم سيوكجت ،(Kim Seokjin)  متُ يولصي / شوقا ،(Min 

Yoongi/Suga) جونغ ىوسوؾ / جايهوب ،(Jung  Hoseok/J-Hope) ُبارؾ جيمت ،
(Park Jimin) كيم تايهيونج / ؼ ،(Kim Taehyung/V)جيوف جونغكوؾ ،(Jeon 

Jungkook)   من ككالة صغتَة ليصبحوا أحد الفرؽ  ٖٕٔٓظهركا لأكؿ مرة في عاـ
، ص  ٜٕٔٓ)فوترم ،  الدوسيقية الكورية الجنوبية التي كصلت إلذ قمة المجد الدكلر

ٖٗ).  
لأف ىي ظاىرة مثتَة للبىتماـ  (K-Pop)الاغاني الشعبيو الكوريو الظاىرة في 

غالبنا ما يبالغوف في تقدير الإعجاب  (K-Pop)الاغاني الشعبيو الكوريو معجبي 
،  ٕٕٔٓ. في عاـ (K-Pop)الاغاني الشعبيو الكوريو كثقافة  (Idol) بالأيدكؿ

التي أحدثت  BTS (BTS Meal)قائمة كجبات  (McDonald's) أصدرت ماكدكنالدز
قد  BTS (BTS Meal)ف قائمة كجبات ، أضجة في جميع ألضاء العالد حتى إندكنيسيا

في اليوـ الأكؿ من إطلبؽ  (BTS)معجبتُ لقب   (Army)الجيشمُعْتدنل عَليو 
ىذه الظاىرة تشكل بوضوح الواقعية . (McDonald's) أحدث قائمة من ماكدكنالدز

أف يأكل أحدث قائمة من  يريد  (Army)الجيشلأف ، (Hyperreality)الدفرطة 
كاف العديد من ظواىر . BTSبسبب تأثتَ معبوده أم  (McDonald's) ماكدكنالدز

تشبو الأكىاـ  (K-Pop)في الاغاني الشعبيو الكوريو (Hyperreality) الواقعية الدفرطة
كيكونوف على استعداد لفعل أم  همكزكج(Idol) لأف الدعجبتُ غالبنا ما يركف آيدكؿ

الدمتعة أك الحفلبت  من خلبؿ حضور التجمعات (Idol) شيء لدقابلة الآيدكؿ
 كل شخص لا يستطيعمن الظواىر الدفسرة،  الدوسيقية التي تكلف الكثتَ من الداؿ. 

 التمييز بتُ الواقع كالخياؿ.
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إلذ ـ  ٜٓٚٔفي ثقافي مشهور  ىو (Jean Baudrillard) جاف بودريلبرد
ف ، أثرت العديد من أفكاره على الدراسات الاجتماعية كالثقافية في القر ـ  ٜٓٛٔ

،  (simulacra) سيمولاكراكمثل الحادم كالعشرين ، بدفاىيمو النظرية الدختلفة  
يعُرؼ ، كالإشارة ، كالرمز ، كالافتًاضية ، كغتَىا. (Hyperreality) الواقعية الدفرطة

بودريلبرد بأنو مفكر فريد ك نقاش.  كمفكرم الحداثة ، يضع بودريلبرد اىتمامنا  
 (.ٔٚٔ، ص ٕٗٔٓ)لوبيس، لمجتمع الدعاصر كبتَنا لدشكلة الثقافة في ا
" ىي إشارة إلذ أف ىناؾ العديد من الحقائق (Hyperreality) "الواقعية الدفرطة

الدصطنعة أك الخيالية التي تبدك أكثر كاقعية من الواقع الفعلي. في عالد بودريلبر ، 
حص عندما تآكل الخط الفاصل بتُ الحقيقي ك الدصطنع أك التخيلي ، لد يعد ف

فلذالك، الواقعية ىو أكثر كاقعية من الواقع لأنو أصبح كجودنا . الواقع لتبرير نفسو
ىو حقيقة مصطنعة (Hyperreality) الواقعية الدفرطة(. عالد ٜٓص  ٕٚٔٓ)ىدايت 

أك سطحية، إنشاؤىا من خلبؿ مساعدة تكنولوجيا المحاكاة كىندسة التصوير. في 
حدثت تغتَ في صورة الأفراد ، (Hyperreality)ك الواقعية الدفرطة عصر المحاكاة 

( ٔ(: )ٜٛٔ، ص  ٕٚٔٓ)تزيد ،  كالمجتمع ، الدسلسل يوصف على النحو التالر
( تغطي الصور الاختفاء ٖ( صورة مشوىة للواقع. )ٕالصورة كأساس للواقع ؛ )

 ( تولد الصور الانفصاؿ عن أم كاقع.ٗالأساسي للواقع ؛ )
مصطلح التحديث كأشياء ( ٕٓٓٓ)  (Scoot Lash)يشرح سكوت لاش

عملية التحوؿ على تأثتَ تُفهم الحداثة  لأفالتحوؿ بتُ الحرية الثقافية كالاجتماعية ، 
بتطور العلم في العصر الحديث ، يعتقد الدفكركف أف في نهاية القرف التاسع عشر. 

و العلم )النظرية( الذم يوجد ىو مفهوـ موضوعي عالدي للشيء الذم يبحثوف عن
)لوبيس، بحرية القيمة كحرية الاىتماـ بحد ذاتو، أف العلم ىو من أجل العلم نفسو 

 (.ٚ، ص ٕٗٔٓ
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تشكل بدايات التًاث الركائي في الأدب العربي الحديث جزءنا من عملية 
أكسع للئحياء كالاستيعاب الثقافي الدعركفة باللغة العربية باسم النهضة. تضمنت ىذه 

ا لقوتتُ منفصلتتُ. الأكؿ ىو إعادة اكتشاؼ كنوز التًاث العملية اندماجنا مبدعن 
". كالآخر ىو ترجمة (Neo Klasik) الأدبي العربي كظهور حركة "كلبسيكية جديدة

تكييفها كتقليدىا ، كالظهور النهائي لتقليد  أعماؿ الركاية الأكركبية إلذ العربية،
 (.ٓٛٔ، ص  ٖٜٜٔ)بدكم ،  الركاية العربية الحديثة أصلي من

يسعى الركاية للحفاظ على عناصر الجدة كالاختلبؼ في الدعتٌ  منذ ظهورىا،
الركاية بأنها نوع من الكتابة التي يعرّؼ  (M.J. Abrams)ج أبرامز . ـ.التي برتويها

شاعر، ركائي، فناف، كناقد فلسطيتٍ . جبرا إبراىيم جبرا ، تعتبر امتدادنا للخياؿ النثرية
يشتَ ، في العصر القادمة. لركاية خارج سياؽ العالد العربييحاكؿ تتبع أصل مصطلح ا

جبرا أف لزور الركاية بدأ في التحوؿ الذم من أثار حياة الناس في البداية كالصراعات 
ا مثل الجانب الإنساني الداخلي. خلبؿ مناقشة من حولذم ، إلذ ىويات أكثر تعقيدن

ركاية العربية ىو الأدب العربي. الركايات العربية ، جادؿ النقاد بأف أصل تقليد ال
لكن الركائي العربي عبد الرحمن منيف لا يجادؿ في ىذا الرأم  كبحسبو  فإف الركايات 
العربية ليس لذا أم تراث ، لذلك يجب على الركائيتُ العرب الدعاصرين أف يجدكا 

سيظهر النقص . تعبتَىم الخاص دكف مساعدة أحد ، رغم أنو لا يدكن إنكار كجوده
 .(ٚ-ٔ، ص  ٕٕٔٓ)ألتُ ، 

الغرض الدستخدـ في ىذه الدراسة البحثية ىي ركاية بعنواف " فتاة من عالدتُ 
" لدنيا لسانشة ، ىي كاتبة جديدة جزائرم. " فتاة من عالدتُ " ىو أكؿ عمل لدنيا 
لسانشة. " فتاة من عالدتُ " ركاية لسيلة بركي قصة فتاة تعيش في عالدتُ، أمل فتاة 

لت كالدتها بعد كلادتها، كبعد سنوات قليلة كالدىا الحبيب يلبحق كالدتها يتيمة بز
كترؾ أمل كشأنها. بعد رحيل كالديها ، قررت أمل العيش مع خادمتها كغادرت 
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منزؿ كالديها. طواؿ حياتها ، كانت أمل دائمنا تعاني من ىلوسات أثرت على حياتها 
، قررت أمل لعودة إلذ منزؿ كالديها. عامنا  ٛٔكالبيئة المحيطة بها. بعد أف بلغت 

اعتقدت أمل أنها كانت تهلوس دائمنا برؤية رجل كبتَ ، حتى حلمت ذات يوـ 
ا آخر كالتقت بعهد ، التي 

ن
كرأت عقد كالدتها مفتوحنا كمشرقنا كبدا ككأنها دخلت عالد

 شرحت بعد ذلك ما حدث بالفعل لأمل.
ك  (Hyperreality)الدفرطة  الدتعلق بدراسة الواقعية لدعم أصالة البحث

دراسات  ثة، كجد الباح(Simulakrum)ك سيمولاكركـ  (simulacra) سيمولاكرا
سابقة ناقشت نفس الدوضوع مثل النظرية الدستخدمة. كذلك لتوضيح الفركؽ 
كالتشابهات في الدراسات التي درسها باحثوف سابقوف كذلك لتجنب تكرار نفس 

 كالتي سيتم كصفها، كما يلي: ةها الباحثجريتالدراسات البحثية التي س
أصبحت نظرية ما بعد الحداثة من منظور جاف بودريارد مرجعنا في دراسات 

في موقف ستيفن كينج ،  (Hyperreality)الواقعية الدفرطة لستلفة ، بدا في ذلك 
كمرض إنفلونزا لزاكاة كلزاكاة في الركايات بحيث تظهر  Project Blueكأصبح 
) ركزم ،  superfluمن خلبؿ الدنطقة الحرة كمنطقة آمنة من الدفرطةالواقعية 
(. الواقعية الدفرطة كتمثيل للعرب في أكاذيب كامتَكف الحقيقية كأثرىا على ٕٕٔٓ

لأعضاء لرموعة الواقعية الدفرطة(. شهدت ٕٕٔٓرأم الجمهور )رباني ، 
في عصر جائحة  "Sailor Moon"إلذ الرسوـ الدتحركة  "Cosmoonlight"الكوسبلبم 
COVID-19  مرحلة لزاكاة أك لزاكاة أك حتى كاقعية فائقة في الأحداث الثقافية

 (.ٕٕٔٓ، إلويزااليابانية من خلبؿ كسائل التواصل الاجتماعي التي استخدموىا )
كارثة الضباب كأثر ثقافي لأصحاب الدشاريع الزراعية مع كجود عالد جديد 

ن بلد الدخاف" ىي إعادة إنتاج لقيمة علبمة بست في القصة القصتَة "جاء يانغ م
لزاكاتها كما لو كاف ىناؾ سيناريو إفقار تم إنشاؤه بواسطة العولدة من خلبؿ انتشار 
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(. التلبعب ٕٕٔٓالإعلبـ لاستغلبؿ الإمكانات لصالح صناعة ناجحة )كاىيوني ، 
القصتَة باللبفتات بواسطة ثلبث شخصيات عملوا كمسافرين في قصة محمد قاسم 

"Bertengkar Whispering"  من خلبؿ تنفيذ دكافع من خلبؿ إجراءات لتسهيل
(. ٕٕٓٓ، هِِة الوصوؿ إلذ رؤساء القرل بحيث يدكن استقبالذم بشكل جيد )

الجمع بتُ نوعتُ من الدوضوعات التي تصف أنماط الحياة كتفستَات ركائح العطور 
لو إمكانات كبتَة للتأثتَ  L'Homme Ideal: إعلبف فيديو Perfume Guerlainفي 

(. الصور كالإشارات ٕٕٔٓ،  لذودا كىنتلي)الواقعية الدفرطةعلى المجتمع في برقيق 
 Pamali: The White Ladyالتي يتم تنفيذىا بشكل مستمر بذعل لاعبي لعبة 

، حيث يبدك أف الواقع الواقعية الدفرطة(. مثل الشعور ككأنك تدخل عالد ٕٛٔٓ)
 (.ٕٕٔٓ،  سيتياكاتي الخداخلبف )كالواقع يت

( من ٕٔٔٓ) In Timeفي فيلم  قوة الرأسمالية ك الواقعية الدفرطةتنعكس 
خلبؿ كجود الخلود أك الشباب أك الرفاىية أك الاستهلبؾ الدفرط في المجتمع 

بشكل كبتَ على تكوين الواقعية  قوة الرأسماليةالبرجوازم في نيو غرينتش. تؤثر 
لمجتمع الاستهلبؾ لزاصرة في ثقب أسود من  قوة الرأسماليةلالدفرطة ، لأف ا

(. ٕٛٔٓ، سراجحالاحتياجات ، سواء في شكل قيم استخداـ أك قيم رمزية )
ثلبث ثقافات استهلبكية كشابات في لرموعة قصص قصتَة بذرؤ يومنا ما بقلم سيتا  

حالة  آلية لزاكاة حتى ظهور PUBG GIM(. يشكل تشغيل ٕٕٔٓكارينا )إنتاف ، 
"ضبابية الواقع الأصلي" بحيث يكوف لذا آثار على سلوؾ تعلم الواقعية الدفرطة

لشا يؤدم إلذ إنشاء ىوية  PUBG GIMالطالب بالإضافة إلذ استنساخ العلبمات في 
زائفة "افتًاضية" ، تسبب أزمة ىوية ، حيث تكوف الذوية الحقيقية لررد قصة 

مزيفة ككلها لررد إشارات مرتبطة  ركمانسية ماضية ، كلا توجد سول ىويات
 (.ٕٕٔٓ،  راجاجوكجوؾ  ك سوفياتوبعلبمات أخرل )
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كبناءن على الدراسات السابقة أعلبه ، كجدت الباحثة عدة أكجو تشابو 
. يكمن التشابو في تشابو النظرية ةقوـ بها الباحثتكاختلبؼ تتعلق بالدراسة التي س

عد الحداثة لدنظور جاف بودريلبرد. ، كىي نظرية ما ب ثةستخدمها الباحتالتي 
بالإضافة إلذ ذلك ، فإف ىذا البحث ىو نفسو البحث السابق الذم يركز على 

، كلكنو لا يزاؿ مستمرنا مع نظريات أخرل الواقعية الدفرطةتركيز نظرم كاحد ، كىو 
؛  ٕٕٔٓ؛ إلويزا ،  ٕٕٔٓ؛ رباني ،  ٕٕٔٓمثل المحاكاة كالمحاكاة )ركزم ، 

؛ سيتياكاتي كآخركف ،  ٕٕٔٓ، لذودا كىنتلي؛  ٕٕٓٓ؛ هِة ،  ٕٕٔٓكحيوني ، 
(. ٕٕٔٓ؛ راجاغوؾ كسوفيانتو ،  ٕٕٔٓ؛ إنتاف ،  ٕٛٔٓ؛ سراجيو ،  ٕٕٔٓ

ستخدـ تالباحثة ، حيث  ايكمن الاختلبؼ في موضوع البحث الذم تستخدمه
 ." فتاة من عالدتُ " لدنيا لسانشةركاية  ةالباحث

الواقعية بإجراء بحث حوؿ دراسة  ةتم الباحثته، ة الخلفيبناءن على ىذه 
" فتاة من عالدتُ " لدنيا في ركاية  تأثتَ قوة الرأسمالية ك (Hyperreality)الدفرطة 
انطلبقا على أسئلة  .(Jean Baudrillard) بناءن على منظور جاف بودريلبردلسانشة 
 راسة ىو كما يلي:في ىذه الد ة، إذف الأىداؼ الذم حققو الباحثالسبقةالبحث 

في ركاية " فتاة من عالدتُ "  (Hyperreality)كصف أشكاؿ الواقعية الدفرطة ( ٔ)
حتى تشكل عالد  تأثتَ قوة الرأسمالية كصف شكل التأثتَ من( ٕ. )لدنيا لسانشة

 في ركاية " فتاة من عالدتُ " لدنيا لسانشة. (Hyperreality)الواقعية الدفرطة 
 أسئلة البحث . ب

البحث بناء على سؤالتُ  ةركيز الباحثتعلى الخلفية البحث السبقة ،  اعتمادا
 ، هِا كما يلي: 

فتاة من عالدتُ" لدنيا  في ركاية " (Hyperreality). كيف أشكاؿ الواقعية الدفرطة ٔ
 ؟(Jean Baudrillard)لسانشة بدنظور جاف بودريلبرد 
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لد الواقعية الدفرطة يشكّل عا  (Capitalism) قوة الرأسمالية. كيف تأثتَ ٕ
(Hyperreality) " فتاة من عالدتُ" لدنيا لسانشة بدنظور جاف بودريلبرد  في ركاية

(Jean Baudrillard)؟ 

 فوائد البحث . ج
، من الدؤمل أف يقدـ ىذا البحث فوائد السابقةبناءن على أىداؼ البحث 

 :، كما يلينظرية كعملية

 . الفوائد النظريةٔ

من الدتوقع أف يكوف ىذا البحث دعمنا للدراسات الأدبية من الناحية النظرية ، 
ع أف يؤدم توقّ ىذا البحث م كالتالية. (Hyperreality)الواقعية الدفرطة الدتعلقة بنظرية 

 اللغة العربية كآدابها.في إلذ زيادة الدعرفة 

 . الفوائد العمليةٕ

ا كمرجع متوقّع من الناحية العملية ، أف يكوف ىذا البحث للباحثتُ الآخرين  مفيدن
ىذا البحث قادرنا على تقدنً مساهِة  ك الذين يرغبوف في البحث عن كائنات لشاثلة.

حقيقية في البحث في الأعماؿ الأدبية العربية ، كخاصة الركايات ، كمن ثم يدكن 
كالتحكم في ظاىرة  (Hyperreality)للقراء اكتساب معرفة أعمق حوؿ الواقعية الدفرطة 

 التي بردث غالبنا دكف أف يدركوىا. (Hyperreality)لدفرطة الواقعية ا
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الباب الثاني

 الإطار النظري

 (Structuralism) البنيوية .أ 
، بنية الكلمات من البنية اللبتينية التي تعتٍ الشكل. من حيث  كما لغويان
الدصطلحات، فإف البنيوية ىي مفهوـ حوؿ العناصر في شكل الذيكل نفسو ، 

 عنصر كآخر ، الأطراؼ التي لديها لرموع العناصر. العلبقة بتُ كالعلبقة بتُ
العناصر في البنيوية ليست دائمنا إيجابية مثل الانسجاـ، لكنها سلبية أيضنا مثل 
الصراع كالتناقض. كما صريحةَ، البنيوية بشكل كاضح اىتمامنا كبتَنا لعناصر الأعماؿ 

 (.ٛٛ، ص  ٜٕٓٓالأدبية )نيوماف ، 
نيوية في علم اللغة خطوة إلذ الأماـ في توجيو النظرية. فرديناند دم تطبيق الب

يعرض مفهوـ الاختلبفات  كأحد ركاد البنيوية (Ferdinand de Saussure)سوسور 
: أ( بتُ الددلوؿ كالداؿ ، ب( ثم الإفراج الدشركط )اللغة الواضحة على النحو التالر

متبادؿ( ، ج( بتُ التزامن )برليل الأعماؿ الفردية( كاللغة )اللغة الدتفق عليها بشكل 
،  ٜٕٓٓ)نيوماف ،  )برليل الأعماؿ كالتطورات التاريخية(غتَ متزامن  الدعاصرة( ك

 (.ٗٛص 
في علم الأدب ، تعتبر البنيوية تطورنا لقيم الشكلية ، لأف معظم قيم الشكلية 

وجودة في الشكلية يتم بسريرىا من قبل البنيويتُ ، بحيث يتم تصحيح أكجو القصور الد
، لكن في ذلك الوقت لد تكن  ٖٜٗٔتلقائينا في البنيوية. تم إدخاؿ البنيوية في عاـ 

البنيوية طريقة كلا نظرية لأف البنيوية كانت لا تزاؿ تنُظر إليها على أنها نظاـ بطريقة 
لتصبح نظرية البنيوية ، يجب منظمة للغرض الدطلوب من خلبؿ العلبقات الدتبادلة. 
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 ف بسر بعدة مراحل بدا في ذلك نموذج التفكتَ ، كطريقة ، ثم تتطور إلذ نظرية لزسّنةأ
 (.ٜٛ، ص  ٜٕٓٓ)نيوماف ، 

تصنف البنيوية على أنها كجهة نظر معرفية التي لديها نظاـ من إجراءات 
تعتبر قِمَّة التًابط. تعتبر البنيوية قد نشأت من ظهور الاستياء كانتقاد الشكليات. 

من   لأجساـلأف البنيوية تعتبر أكثر اىتماما با ،ة أقل قيمة لطبيعة البشريةالبنيوي
البنيوية تسمى معاداة الإنسانية )نيوماف ، فلذلك  ،الدوضوع حتى إلذ درجة إزالتو

 (.ٕٜ، ص  ٜٕٓٓ
 (Poststructuralism)ما بعد البنيوية  .ب 

مل مفهوـ النقد يعتٍ نظرية متابعة البنيوية التي بر اصطلبحا ما بعد البنيوية
كالاستيعاب. بستص ما بعد البنيوية جوانب لستلفة من علم اللغة البنيوم بجعل ما بعد 
ا بحيث تعتبر قادرة على بذاكز البنيوية. يدكن القوؿ أف ما بعد البنيوية  البنيوية نقدن
ترفض الأفكار الدختلفة حوؿ الذياكل الدماثلة التي تكمن كراء الدعتٌ من خلبؿ أزكاج 

جميل. مثل البنيوية ،  -سيء ، قبيح  -نائية ثابتة مثل الأبيض كالأسود ، حسن ث
تتمتع ما بعد البنيوية أيضنا بصورة معادية للئنسانية بسبب جهودىا للتخلص من 

،  ٕٓٓٓالذات الإنسانية العقلبنية كالدوثوقة كبداية لظهور معتٌ مستقر )باركر ، 
 (.ٕٓص 

يوية إلذ ظهور "ما بعد البنيوية". يعتقد ، أدت البنٜٓٙٔفي نهاية عاـ 
الخبراء أف التطورات اللبحقة لا تزاؿ مرتبطة بالدرحلة السابقة ، لذلك يجادؿ بعض 
الخبراء بأف ما بعد البنيوية ليست سول لزاكلة أكثر اكتمالان من آثار البنيوية. لكن 

تقليل الادعاءات ىذا الرأم يعتبر غتَ مرض ، لأنو ثبت أف ما بعد البنيوية براكؿ 
العلمية للبنيوية. إذا بذرأت البنيوية على الذيمنة على عالد العلبمات الدصطنعة ، فإف 
ما بعد البنيوية ىو عكس ذلك بسامنا كبرافظ على رفضها لأخذ ىذه الادعاءات 
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على لزمل الجد. كمع ذلك ، فإف نقد ما بعد البنيوية للبنيوية ىو نقد ذاتي: أنصار 
 ٕ٘ٓٓيويتُ ىم بنيويوف يركف فجأة الخطأ في طرقهم )سلدف كآخركف ، ما بعد البن

 (.ٗٗٔ، ص 
، أثرت البنيوية على الفكر الاجتماعي الفرنسي كأساس ٜٓٙٔمنذ عاـ 

في عصر ما بعد البنيوية كانت متناسبة لولادة ما بعد البنيوية كما بعد الحداثة. 
ة في النص ، بينما تؤكد ما بعد . تؤكد البنيوية أف ىناؾ حقيقعكسيان مع البنيوية

البنيوية على تفاعل القراء كالنصوص كاستمرارية ، بدعتٌ أف القراءة تصبح فعلبن نشطنا 
 (. ٛٔ، ص  ٕٕٓٓكإستهلبؾ منتج )أنشورم ، 

،  اذا كاف سوسور حدد عدة طرؽ جذرية للتفكتَ حوؿ اللغة كالإشارات
كاف بفحص تأثتَ أك تأثتَ التطرؼ قاـ مفكرك ما بعد البنيوية مثل دريدا كفوكو كلا 

على العالد. يفحص دريدا الدوقف الفلسفي من الكتابة كيصدر بيانو الشهتَ "لا 
يوجد شيء خارج النص" ؛ يفحص فوكو تاريخ الجنوف كالسجن كالجنس ، ليبتُ 
العلبقة بتُ السلطة كالدعرفة. كأعاد لاكاف قراءة سيغموند فركيد )مؤسس التحليل 

كالتنظتَ حوؿ "مرحلة الدرآة" كأهِية الرموز. يعتبر ىؤلاء الدفكركف "بعد النفسي( ، 
 (.٘ٔ، ص  ٕٓٓٓالبنيويتُ" )لتُ ، 

اكتشف الفكر ما بعد البنيوم طبيعة الدعتٌ غتَ الدستقرة بطبيعتها. أدرؾ 
سوسور أف الداؿ كالددلوؿ كانا نظامتُ منفصلتُ ، لكنو لد ير مدل عدـ استقرار 

ندما توحدت الأنظمة. بعد أف أسس اللغة كنظاـ كامل مستقل كحدات الدعتٌ ع
عن الواقع الدادم ، يحاكؿ سوسور الحفاظ على ترابط الإشارة ، على الرغم من أف 
تقسيم الإشارة إلذ جزأين يهدد بالتًاجع عنها. يقدر علماء ما بعد البنيويتُ بطرؽ 

 (.ٗٗٔ، ص  ٕ٘ٓٓلستلفة نصفي العلبمة )سلدف كآخركف ، 
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البنا ما يتخذ الفكر ما بعد البنيوم شكل نقد التجريبية )كل الدعرفة غ
الدستمدة من التجربة الإنسانية(. إنهم يركف الدوضوع على أنو مصدر كل الدعرفة: 
يتلقى العقل البشرم الانطباعات التي يتم ترشيحها كتنظيمها في معرفة العالد ، كالتي 

" كائن" يلتقط "الدوضوعيبدك شفافنا. "يتم التعبتَ عنها في كسيط اللغة الذم 
كيضعها في كلمات. يجركف كيكتبوف أبحاثهم ضمن الحدكد الدفاىيمية لخطابات 
علمية معينة ، كالتي تقع تاريخينا فيما يتعلق بدجتمعهم كثقافتهم )سلدف كآخركف ، 

 (.ٗٗٔ، ص  ٕ٘ٓٓ
 (Modernism)الحداثة  .ج 

مصطلح "حديث" من الدصطلح ، يأتي ( Berry Smart)كفقنا لبتَم سمارت 
" الذم يُستخدـ منذ القرف الخامس عشر ، كيعرؼ سكوت Modernusاللبتيتٍ "

مصطلح التحديث على أنو عملية فصل بتُ الثقافة كالسلطة  (Scott Lash)لاش 
استخداـ مصطلح  (Ross Pool)الاجتماعية. على عكس لاش ، اختار ركس بوؿ 

الذم ظهر في القرف السابع عشر بهدؼ التمييز بتُ الحداثة لمجتمع أكركبا الغربية 
لرتمعات ما قبل الحداثة كالمجتمعات التقليدية التي تطورت في كقت سابق. يعرّؼ 
فاتيمو الحداثة في الواقع على أنها حقبة تصبح فيها القيم الحديثة أساسنا كمرجعية 

قلبنية كالعلمانية للقيم الأخرل. تشمل الأشياء التي بردث غالبنا في الحداثة الع
 (.ٚ، ص  ٕٗٔٓكالإيداف بزيادة القيم الجديدة )لوبيس ، 

 Ricardo) ، لاحظ الكاتب الدكسيكي ريكاردك كونتًيراس ٛٛٛٔفي عاـ 

Contreras)   ظهور مصطلح الحداثة في التاريخ الثقافي للمجتمع الغربي. يعرّؼ
اية لد تكن الحداثة حقبة كونتًيراس مصطلح الحداثة في الحداثة الإسبانية. في البد

تاريخية جديدة أرادت كسر حقيقة التاريخ السابق. من كجهة نظر تاريخية ، كانت 
الحداثة موجودة منذ عصر النهضة في القرف السادس عشر الديلبدم حتى عصر 
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عشر الديلبدم ، كفي تاريخ تطورىا ، مرت الحداثة التنوير في نهاية القرف الثامن 
الدرحلة الأكلذ ، يشعر الأشخاص الجدد حياؿ الحياة الحديثة ، بثلبث مراحل. في 

التي تتميز بالإيداف بالعقل ، كاتساع الذىن في التعامل مع الحياة الواقعية ، كفقداف 
التدين من جانب الحياة ، كظهور العصياف الإبداعي في عالد الفن. في الدرحلة الثانية 

تلفة ، ضعف الركابط الاجتماعية ، ، التي اتسمت بظهور صراعات كاختلبفات لس
لشا تسبب في مشاكل لستلفة لد تكن متوقعة من قبل. تتميز مرحلة النشاط  بتكوين 
ثقافة جديدة أك كاقع حديث بشكل جماعي ، لشا يتسبب في فوضى لا تؤدم إلذ 

 (.ٕٓ، ص  ٕٕٔٓحياة أفضل )ىدايت ، 
تعتٍ العصر الجديد ، التي  عصرييأتي مصطلح الحديث من الكلمة اللبتينية 

كقد تطور مصطلح الحديث إلذ مصطلح مشتق يشتَ إلذ الفتًة التاريخية بعد العصور 
الوسطى مثل الحداثة كالتحديث كالحداثة. في تطبيقو ، غالبنا ما تتداخل 
الدصطلحات الحديثة كمشتقاتها كتبسط الدصطلحات. يعُرَّؼ مصطلح الحداثة على 

الثقافية للمجتمع الحديث كالتي تنطوم على تغيتَ النموذج أنها الحالة الاجتماعية ك 
من الشكل القدنً إلذ الشكل الجديد. كفي الوقت نفسو ، فإف التحديث ىو كجهة 
نظر للحياة يعتقد أنها تواجو كاقع الحاضر. يعُتقد أف الحداثة ىي اعتقاد يديل إلذ 

التي تعتبر مناىضة للواقعية كضع قيم جديدة فوؽ القيم التقليدية في العالد الواقعي ك 
 (.ٖٕ، ص  ٕٕٔٓ)ىدايت ، 

 (Postmodernism)ما بعد الحداثة  .د 
كاف مصطلح "ما بعد الحداثة" موضوع كثتَ من الجدؿ ، لا سيما في 
الثمانينيات كالتسعينيات. يرل العلماء ىذا فقط على أنو استمرار كتطور للؤفكار 

ـ الدصطلحات الثلبثة ، "ما بعد الحداثة" الحداثية. غالبنا ما تُستخدـ مشكلة استخدا
ك "ما بعد الحداثة" ك "ما بعد الحداثة" بالتبادؿ: كوسيلة لتنظيم فتًة تطور ما بعد 
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الحرب في لرتمعات الإعلبـ الدتقدمة كالاقتصادات الرأسمالية. بالنسبة للكثتَين ، فإف 
داثة" أفضل حل ىو استخداـ مصطلحات "ما بعد الحداثة" أك "ما بعد الح

للتطورات العامة في أكاخر القرف العشرين ، كاستخداـ مصطلح "ما بعد الحداثة" 
على الرغم من أف ىذا يبدك أيضنا أنو يشتَ إلذ بسييز  -للتطورات الثقافية كالفنية 

 (.ٜٚٔص  ٕ٘ٓٓمفرط في التبسيط بتُ الاقتصاد كالثقافة )سيلدف كآخركف 
بعد الحداثة بدصطلحات لستلفة ( ما ٜٜٛٔيعرّؼ اففغنيسي ك جارات )

مثل "نتيجة الحداثة" ، "نتيجة الحداثة" ، "تطور الحداثة". تؤكد ما بعد الحداثة على 
مع إحدل خصائص ما بعد  يناسبدكر الثقافة بدلان من دكر الاقتصاد ، كىذا 

الحداثة ، كىي "الانعطاؼ الثقافي" ، لشا يعتٍ أف دكر الثقافة أكثر سيطرة في ما بعد 
ا في الإدراؾ الحديث مع دفاعتُ غالبنا  الحداثة بحيث تتولذ الدكر للبقتصاد قوم جدن

 (.ٔٔ، ص  ٕٗٔٓما يكوناف متعارضتُ ، كهِا الاشتًاكية كالرأسمالية ) لوبيس ، 
تساءؿ الكثتَكف عن الفرؽ بتُ الحديث كما بعد الحداثة ، يجيب العلماء 

ا ، حتى أنو مليء بالاختلبفات  على ىذا السؤاؿ بشرح لو لراؿ كاسع جدن
كالتناقضات. ىناؾ البعض لشن يستخدموف مصطلح ما بعد الحداثة كنقلة نوعية في 
العصر الحديث ، كلكن ىناؾ أيضنا من يقوؿ إف ما بعد الحداثة ما ىو إلا تطور 
للعصر الحديث. بصرؼ النظر عن ىذه الاختلبفات ، يعتًؼ معظم العلماء 

أنو في عصر ما بعد الحداثة ، ىناؾ بروؿ نموذجي في عالد  الاجتماعيتُ كالثقافيتُ
 (.ٔٔ، ص  ٕٗٔٓالعلم كالثقافة لضو القرف الحادم كالعشرين ) لوبيس ، 

الفرؽ بتُ الحديث كما بعد الحداثة من لستلف الأشياء. من الواضح أف 
الاختلبؼ بتُ ظركؼ المجتمع الحديث كظركؼ المجتمع ما بعد الحداثي كاضح ، 

ؼ المجتمع الحديث أكثر تركيزنا على الأدكار الإنتاجية كالإنتاجية ، على عكس كظرك 
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،  ٕٗٔٓظركؼ لرتمع ما بعد الحداثة التي تركز أكثر على الاستهلبؾ ) لوبيس ، 
 (.ٔٔص 

 (Jean Baudrillard)جان بودريلارد  .ه 
. نشأ كترعرع ٜٕٜٔبسوز )يوليو(  ٕٚكلد بودريلبرد في مدينة ريدس في 

بدأ تدريس علم الاجتماع في التعليم الثانوم ،  ٜٙ٘ٔة الدعتادة. في عاـ بالطريق
 Leكىو العاـ الذم دافع فيو عن أطركحتو حوؿ  ٜٙٙٔكالذم استمر حتى عاـ 

Systeme des objets (Systems if Objects)  في جامعة باريسX-Nanterre يعُرؼ .
ق بالفرنسية ، كخاصة مقالاتو العمل الدبكر لبودريلبرد بشكل خاص في العالد الناط

مع نشر أطركحتو ، بدأت كتاباتو  ٜٛٙٔكتعليقاتو الأدبية. كمع ذلك ، بعد عاـ 
في الاعتًاؼ بها من قبل الأكاديديتُ في العالد الناطق باللغة الإلصليزية الذين تابعوا 

، بدأ بودريلبرد التدريس في الخارج في  ٜ٘ٚٔتطور النظرية الفرنسية. في عاـ 
 (.٘، ص  ٕٓٓٓامعة كاليفورنيا )ريتشارد ج ، ج

بصفتو فيلسوفنا فرنسينا كمنظرنا اجتماعينا ثقافينا مشهورنا في السبعينيات إلذ 
الثمانينيات ، أثرت العديد من أفكار جاف بودريلبر على الدراسات الاجتماعية 

ا في ذلك المحاكاة كالثقافية في القرف الحادم كالعشرين ، بدفاىيمو النظرية الدختلفة ، بد
، اللبفتة ، الشفرة ، الافتًاضية.، ك اخرين. يعُرؼ بودريلبرد بأنو الواقعية الدفرطة ، 

مفكر فريد كمثتَ للجدؿ. كمفكر ما بعد حداثي ، يولر بودريلبرد اىتمامنا كبتَنا 
 (.ٔٚٔ، ص  ٕٗٔٓللقضايا الثقافية في المجتمع الدعاصر ) لوبيس ، 

ا من أشهر الكتاب في ما بعد الحداثة ، جاف بودريلبرد ليس ف قط كاحدن
كلكنو أيضنا جسد ما بعد الحداثة نفسها. إنو كاتب كمتحدث نصوصو عبارة عن 
عركض بذتذب عددنا كبتَنا من القراء أك الجماىتَ. في الوقت نفسو ، فإف عملو مثتَ 

على  للجدؿ إلذ حد كبتَ ، حيث اجتذب الكثتَ من النقد اللبذع. لقد اتُهم ،
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سبيل الدثاؿ ، بأنو إرىابي حاسم ، كعدمي )شخص ليس لديو إيداف على الإطلبؽ 
، أك لا يقدر شيئنا( ، كناقد أفكاره ضحلة كغتَ دقيقة. كمع ذلك ، حتى مع كل 
ىذه التعليقات القاسية ، لديو أيضنا انتقادات كاسعة النطاؽ ، حيث يتم إنتاج 

ستخداـ نظرياتو حتى يومنا ىذا. طواؿ العديد من الكتب كالدقالات عنو أك با
التسعينيات ، ترُجمت العديد من أعماؿ بودريلبر الدبكرة ، كجميعها كُتبت في الأصل 
باللغة الفرنسية ، كأتيحت للعالد باللغة الإلصليزية. على ىذا النحو ، لدينا الآف 

ك إلذ كصوؿ سهل تقريبنا إلذ جميع كتب بودريلبرد الأكثر أهِية ، كقد أدل ذل
إعادة تقييم بعض الشيء لقيمتو كمفكر ككاتب أكثر "جدية" )ريتشارد ج ، 

 (.ٕ، ص  ٕٓٓٓ
شكك عمل بودريلبر الدبكر في مبادئ الداركسية كالبنيوية. بعد أف ناقش 
ىيمنة الاستهلبؾ في المجتمع الرأسمالر الحديث على الإنتاج كالددلوؿ على الدلحوظ ، 

نقد التكنولوجيا في عصر إعادة إنتاج كسائل الإعلبـ ،  يوجو بودريلبرد انتباىو إلذ
كرفض جميع النماذج التي بسيز بتُ السطح كالعمق أك الدرئي ك الحقيقي )سيلدف 

 (.ٕٕٓص  ٕ٘ٓٓكآخركف 
 (Simulacra)سيمولاكرا  .و 

ىو "صورة مادية" ، كغالبنا ما  (simulacra) إف فهم مصطلح سيمولاكرا
لتمثيل الآلذة أك الأشخاص أك الأشياء  (simulacra) يستخدـ مصطلح سيمولاكرا

الأخرل التي لذا شكل معتُ بدكف مضموف ، فقط كوصف لشيء أقل كاقعية. 
يعرّؼ قاموس أككسفورد الإلصليزم المحاكاة على أنها فعل تقليد بقصد الخداع )لوبيس 

 (.ٓٛٔ، ص  ٕٗٔٓ، 
ة التي لذا علبقة بالتزكير ( المحاكأيصوغ بودريلبرد المحاكاة إلذ ثلبثة أجزاء: )

( المحاكاة التي تتعلق ٕالذم كاف مؤثرنا في العصر الكلبسيكي كعصر النهضة ، )
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( المحاكاة التي تتعلق بالرموز التي نواجهها غالبنا في الحياة ٖبإنتاج العصر الصناعي ، )
يل اليومية. اليوـ ، دخل عصر الشفرة إلذ الشبكة الاجتماعية في لرملها ، على سب

الدثاؿ ، انهيار شيء معاكس بحيث يصبح كل شيء غتَ مؤكد مثل "الجميل" ك 
"السيئ" ، في عالد "الصواب" ك "الخطأ" السياسة على مستول الكائن ، حيث 

 (.ٛٚٔ، ص ٕٗٔٓيدكن تبادؿ كل شيء في سن الإلصاب )لوبيس ، 
يالية يدكن للواقع أف يتجاكز الخياؿ: إنو أضمن علبمة على الاحتمالات الخ

إنو ليس سول ذريعة  -الدتزايدة باستمرار. لكن الواقع لا يدكن أف يتجاكز النموذج 
لذا. التخيل ىو ذريعة الواقع ، في عالد يسيطر عليو مبدأ الواقع. اليوـ ، أصبحت 
الحقيقة ىي حجة النموذج ، في عالد تقوده مبادئ المحاكاة. كمن الدفارقات ، أف 

كلكنها مدينة فاضلة لد تعد في عالد  -وتوبيا حقيقية الحقيقة ىي التي أصبحت ي
الاحتماؿ ، كالتي لا يدكن أف لضلم بها إلا عندما يحلم الدرء بأشياء مفقودة )بودريلبرد 

 (.ٔٛ، ص  ٜٜ٘ٔ، 
يدكن للخياؿ العلمي في العصر السيبراني كالواقعي الفائق أف يستهلك نفسو 

اريخي" ، يدكنو فقط لزاكلة إعادة البناء في فقط ، في الصحوة الاصطناعية للعالد "الت
الدختبر ، كصولان إلذ أصغر التفاصيل ، حدكد العالد السابق ، الأحداث ، 
الأشخاص ، أيديولوجيات الداضي ، خالية من الدعتٌ. ، من العملية الأصلية ، 

بواسطة   (simulacra) لكنها مهلوسة بالحقيقة بأثر رجعي. ىكذا في سيمولاكرا
ب ؾ. ديك ، حرب التقسيم. صورة ثلبثية الأبعاد عملبقة في ثلبثة أبعاد ، فيلي

حيث لن يكوف الخياؿ مرة أخرل مرآة معلقة بالدستقبل ، كلكن إعادة ىلوسة 
 (.ٕٛ، ص  ٜٜ٘ٔميؤكس منها للماضي )بودريلبرد ، 

 (Simulation) محاكة .ز 
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د أننا نعيش المحاكاة ىي إغفاؿ بتُ الحقيقي كالدزيف ، كما ذكر بودريلبر 
حالينا في عصر يسميو "المحاكاة". يقدـ بودريلبر عدة أمثلة لتسهيل عملية فهم 

( أقيمت مباراة ٔ(: )ٔٛٔ، ص  ٕٗٔٓالمحاكاة ، بدا في ذلك ما يلي )لوبيس ، 
ليلبن دكف جمهور  ٜٚٛٔكأس أكركبا لكرة القدـ بتُ رياؿ مدريد كنابولر في عاـ 

ريد في الدباراة السابقة رغم أف الدلبيتُ شاىدكاىا لتجنب السادية. مشجعو رياؿ مد
من خلبؿ البث التلفزيوني ، لذا كانت الدباراة التي شاىدكىا على التلفاز شكلبن من 

( ديزني لاند لأنو في ديزني لاند يوجد فن اصطناعي ، كالشكل ٕأشكاؿ المحاكاة ، )
 الاصطناعي يشبو شيء حقيقي.

ستَ بنيامتُ كالتً ، يدكن إعادة إنتاج عمل فتٍ من الدثاؿ أعلبه ، كفقنا لتف
بشكل أساسي بدعم من التكنولوجيا. من خلبؿ تقنيات الإنتاج الدتطورة ، لا يدكن 
إعادة إنتاج الواقع فحسب ، بل يدكن أيضنا "لزاكاتو" إلذ حد الكماؿ. بالإضافة 

اكاة" بشكل إلذ "الواقع" ، يدكن أيضنا لزاكاة "الخياؿ" بحيث تصبح تقنية "المح
 (.ٕٛ، ص  ٜٜٜٔمتزايد ىي التقنية الرئيسية )بيليانج ، 

يستخدـ بودريلبرد مصطلح "المحاكاة" لوصف علبقات الإنتاج كالتواصل 
كالاستهلبؾ في المجتمع الغربي الاستهلبكي الرأسمالر الدفرطة من حيث الإنتاج 

ء كلزلبت السوبر كالتواصل كالاستهلبؾ من خلبؿ كسائل الإعلبـ كالإعلبف كالأزيا
ماركت كالسياحة كما إلذ ذلك. . يصف مصطلح "المحاكاة" كفقنا لبودريلبرد أيضنا 
بذربة "الفضاء" كالتجربة الكلية للحياة في عالد "المحاكاة" للرأسمالية الغربية الحديثة. 
بحيث لا يدكن فصل المحاكاة عن آخر التطورات في المجتمع الرأسمالر الغربي أك ما 

،  بودريلبردغالبنا باسم المجتمع ما بعد الصناعي أك المجتمع الاستهلبكي. كفقنا ل يعرؼ
يعد المجتمع الاستهلبكي أكثر ملبءمة لخطاب فوكو عن "السلطة" ، الذم يرل أف 
القوة لا تسقط من الدركز إلذ الأسفل ، بل من لرموعات ثقافية اجتماعية كاقتصادية 
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نظر بودريلبرد أيضنا من نفس الدنظور ، كفقنا لو ، إلذ إلذ كتلة أكبر كأكثر تنوعنا. ي
أف المجتمع الرأسمالر الغربي في فتًة "نهاية اجتماعية" لد تعد طبقة اجتماعية لأنو 

 (.ٖٛ، ص  ٖٜٛٔحسب رأيو لا يوجد سول الجماىتَ )بيليانج ، 
لد تعد المحاكاة كشكل من أشكاؿ إنتاج "الدظاىر" في المجتمع الاستهلبكي ، 
كفقنا لبودريلبرد ، مرتبطة بدضاعفة لزتول الدكرر ، بل بالخلق من خلبؿ نماذج لشيء 
حقيقي أك كاقعي. إف الدرجع لعملية الضرب ليس فقط حقيقة كلكن أيضنا شيء غتَ 
كاقعي في شكل خياؿ. ثم يدكن لزاكاة الخياؿ كما لو كاف حقيقينا ، بحيث لد يعد 

 (.٘ٛ، ص  ٖٜٛٔيانج ، ىناؾ فرؽ بتُ الواقع كالخياؿ )بيل
 (Hyperreality)الواقعية الدفرطة  .ح 

"الواقعية الدفرطة" ىي إشارة إلذ أف ىناؾ العديد من الحقائق الدصطنعة أك 
الخيالية التي تبدك أكثر كاقعية من الواقع الفعلي. في عالد بودريلبر ، عندما تآكل 

تم فحص الواقع لتبرير الخط الفاصل بتُ الحقيقي كالدصطنع أك التخيلي ، لد يعد ي
نفسو. لذا فإف ىذا الواقع ىو أكثر كاقعية من الواقع لأنو أصبح كجودنا )ىدايت ، 

 (.ٜٓ، ص  ٕٕٔٓ
ىي تأثتَ الظركؼ كالدساحات النابذة عن الواقعية الدفرطة كفقنا لبودريلبرد ، 

يار العمليات الحالية. بسيزت بداية ظهور الواقعية الدفرطة باختفاء الددلوؿ كانه
الأيديولوجيا كانقراض الواقع لأنو اختطفو الانتحاؿ في عالد الحنتُ كعالد الخياؿ. عالد 

ىو عالد يرتبط ارتباطنا كثيقنا بعملية تبادؿ الكائنات المحاكية ، في عالد الواقعية الدفرطة 
كتُ كموضوعات من خلبؿ بذارب مكانية  ، يتم قيادة الدستهلالواقعية الدفرطة 

اقعية" ، بذارب مكانية توجد فيها "مظاىر" متناكبة امزجوا معنا كادلروا بتُ "فائقة الو 
 (.ٛٛ، ص  ٖٜٛٔالواقع كالخياؿ كالذلوسة كالحنتُ )بيليانج ، 
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، بدأ مارشاؿ ماكلوىاف لأكؿ مرة مناقشة حوؿ مفهوـ بودريلبرد قبل 
 The Gutenbergفي الثقافة الغربية من خلبؿ كتابتُ لو بعنواف الواقعية الدفرطة 

Galaxy: The Making of Typographic Man (1962) and Understanding Media: 

The Extensions of Man (ٜٔٙٗ كفقنا لداكلوىاف ، فإف تطوير تكنولوجيا .)
الاتصالات يسمح للبشر بالعيش في "قرية عالدية" حيث يدكن نشر كل شيء في 

صوؿ إلذ الدعلومات عبر الذواتف المحمولة بعُد ضيق من الدكاف كالزماف مثل سهولة الو 
ىو متفائل بأنو يعتبر ىذه الظاىرة انتصارا  McLuhanكالتلفزيوف كالإنتًنت ، لذا فإف 

للئنساف الحديث للسيطرة على العالد كالدكاف كالزماف. كراء تفكتَه الدتفائل ، نسي 
بودريلبرد دت فكرة ماكلوىاف العواقب الدهمة لتطور تكنولوجيا الدعلومات. كىكذا كل

 (.ٖٜ، ص  ٕٕٔٓ، ىدايت ) McLuhanلتطوير أفكار 
من خلبؿ فهم يديل إلذ أف يكوف قدريان كعدمينا ، يطور بودريلبرد فكرة 
ماكلوىاف عن قرية عالدية في أحدث تطور للعالد الغربي يسمى القرية الواقعية. بالنسبة 

فقط إطالة أعصاب الإنساف ، بل ، لا يدكن لتطوير العلم كالتكنولوجيا  بودريلبردل
يدكنو أيضنا توليد الواقع ، كخلق حقائق جديدة بالصور الاصطناعية ، كاستحضار 

 (.ٜ٘، ص  ٕٕٔٓالتخيلبت كالأكىاـ كالذلوسة إلذ كاقع )ىدايت ، 
في كتابو الواقعية الدفرطة أيضنا  Umberto Uco، ناقش  McLuhanإلذ جانب 

. كفقنا لإيكو ، فإف استنساخ ٖٜٚٔ" في عاـ Travels in Hyperrealityالدعنوف "
أيقونات الواقع يعتمد على الحنتُ إلذ الداضي ، نتيجة فقداف الواقع. في غضوف 
ذلك ، أكد بودريلبرد أف أيقونات الواقع ىي حنتُ إلذ الداضي كخياؿ علمي. كمع 

أف بودريلبرد ك  Eco، قرر كل من الواقعية الدفرطة ذلك ، في عملية إعادة إنتاج عالد 
ليس فقط "حقيقة ضائعة" ، كلكن أيضنا العالد الواقعية الدفرطة إعادة إنتاج عالد 

 (.ٜٔ، ص  ٖٜٛٔالدرئي مثل الخياؿ كالأحلبـ كالذلوسة )بيليانج ، 
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يدكن رؤية مثاؿ حقيقي لواقع مصطنع يتجاكز الواقع الفعلي من ظاىرة 
مصنوعة بجماؿ ككماؿ للجسم تتجاكز  في باربي. باربي ىي دميةالواقعية الدفرطة 

صورة البشر بشكل عاـ ككذلك في تصوير الحياة. حتى باربي تعتبر شخصية إنسانية 
مثالية. ظاىرة باربي بصفتها كصفنا لطبيعة ثقافة ما بعد الحداثة كما كشف عنها 
بودريلبرد ، كعرض لواقع مصطنع يتجاكز الواقع الواقعي كمتفشي في كل شيء 

 (.ٜٔ، ص  ٕٕٔٓ )ىدايت ،
في عصر المحاكاة كالواقعية الدفرطة ، ىناؾ افتتاف بصورة الأفراد كالمجتمع ، يتم 

( الصورة  ٔ: )(ٜٛٔ، ص  ٕٚٔٓزيد ، ت)شرح الدسلسل على النحو التالر 
( تغطي الصور الاختفاء الأساسي ٖ( صورة مشوىة للواقع. )ٕكأساس للواقع؛ )

 عن أم كاقع. ( تولد الصور الانفصاؿٗللواقع ؛ )
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 الباب الثالث

 منهج البحث

في إجراء البحث. الدنهج ىو  ةالباحث اتارىبزمنهج البحث ىو خطوة أك مسار  
الأساس الدنطقي لاختيار كتنفيذ خطوة منظمة كمدركسة بعمق ، كالتي تستخدـ لتحقيق 

تشمل ما  أجزاء ٘البحث من منهج (. تتكوف ٛ، ص  ٕٔٔٓ)إندراسوارا ، الذدؼ 
 يلي:

 نوع البحث .أ 

البحث النوعي الوصفي ، يعتبر ىذا النوع  ةستخدـ الباحثتفي ىذا البحث 
من البحث أكثر ملبءمة لأنو يقدـ بيانات لغوية مباشرة مع الكلمات كالجمل 

( أف ٕٗٓٓ) Brymanمفصولة حسب الفئة للوصوؿ إلذ الاستنتاجات. يوضح 
ظواىر ذات الخلفية الطبيعية كيتًكز على البحث النوعي ىو نشاط بحثي يتفهم ال

البيانات الوصفية بعقلية ظاىرية متعددة الدنظور لإنتاج منظور شامل بدنظور مناسب 
 (.ٖٔ، ص  ٕٔٔٓللسياؽ )محمد ، 

بشكل عاـ ، البحث الوصفي ىو بحث لا يتطلب صياغة فرضية. البحث 
  (Arikunto)كونتوالوصفي ىو بحث استكشافي يديل إلذ كصف ظاىرة. كفقنا لأري

( ، تعتبر عملية التصوير في البحث النوعي الوصفي أقل علمية لأنها تصفها ٕٕٓٓ)
فقط ، كلكن في الواقع يدكن لذذا البحث أف ينتج تنبؤات لتشكيل الأفكار )إسماكاتي 

 (.ٜٓ، ص  ٕٕٔٓ، 
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 دار البيانات مص  .ب 
خدامها ككائنات في إلذ مصادر البيانات لاست ةتاج الباحثبرالدرحلة التالية ، 

الحصوؿ على البيانات. تتكوف مصادر البيانات في ىذه الدراسة من مصدرين ، كما 
 ىو موضح أدناه:

 الدصدر الأساسي -1
الدصدر الرئيسي الذم أصبح موضوع البحث. الدصدر الأساسي في ىذا 
البحث ىو ركاية " فتاة من عالدتُ " لدنيا لسانشة التي نشرتها دار خياؿ 

، كىذه الركاية بها عنصر الواقعية الدفرطة  ٕٕٔٓلتارجامة عاـ لنشر كا
(Hyperreality)  بحيث يتم استخدامها كمصدر أساسي للبيانات التي سيتم

 مناقشتها في الدزيد. العمق في الدراسة.
 الدصدر الثانوم -2

يتم الحصوؿ على الدصادر الداعمة من الكتب كالمجلبت ذات الصلة 
اؿ البيانات الأكلية. تم أخذ البيانات الثانوية في بدناقشة البحث لاستكم

ىذه الدراسة من الكتب التي تناقش الأدب كما بعد الحداثة ك الواقعية 
بدا في ذلك دليل القراء للنظرية الأدبية الدعاصرة من (Hyperreality)الدفرطة 

 Peter)كبيتً كيدكسوف  (Raman Selden)تأليف راماف سيلدف 

Widdowson) ًبرككر كبيت (Peter Brooker)   كنشره بتَسوف لولصماف
(Pearson Longman)  النقد الأدبي مقدمة للنظرية كالتطبيق ٕ٘ٓٓفي .

 Pearson Educationنشره  (Charles E.Bressler)بقلم تشارلز إم بريسلتَ 
. تم نشر الأدب العربي الحديث لد.ـ. بدكم تم نشر كتاب ٕٔٔٓفي عاـ 

. تم نشر ٜٜٜٔفي عاـ  LKisراؼ أمتَ بيليانغ من قبل كاقع الثقافة لياس
POSTMODERNISM النظرية كالطريقة بقلم أخيار يوسف لوبيس :
. تم نشر منهجية ٕٗٔٓفي عاـ  ((Rajawali Pressبواسطة راجاكالر بتَس 
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. ٕٔٔٓفي عاـ  CAPSالبحث الأدبي بقلم سوكردم إندراسوارا بواسطة 
أعلبه ، د تأتي البيانات الثانوية من ىذا  بالإضافة إلذ الكتب سبق ذكره

  البحث أيضنا من المجلبت كالأطركحات السابقة كالكتب الأخرل.
 طريقة جمع البيانات .ج 

في ىذه الدرحلة يتم استخدامو للحصوؿ على معلومات لدراستها من خلبؿ 
 جمع البيانات على شكل "أقواؿ" ك "أفعاؿ" كالباقي في شكل بيانات إضافية ، كيتم

)توفيق ،  ةذلك باستخداـ تقنيات معينة كفقنا للؤىداؼ الدراد برقيقها من قبل الباحث
 (. حيث تتم تقنية الجمع على النحو التالر:ٛٛ، ص  ٕٛٔٓ

 تقنية القراءة -1
ستسهل القراءة أنشطة جمع البيانات الدستخدمة للحصوؿ على رسائل أك 

 ة:فهم حوؿ لزور موضوع البحث من خلبؿ الخطوات التالي
 قراءة متعمقة لركاية " فتاة من عالدتُ " لدنيا لسانشة ( أ

 إعادة قراءة الركاية للمرحلة التالية من التعزيز ، ألا كىي التًجمة ( ب
 تقنية الدلبحظة -2

سجل أك اكتب البيانات النابذة عن مرحلة التًجمة. يتم تنفيذ تقنية تدكين 
 الدلبحظات ىذه على النحو التالر:

 لتي بست ترجمتهااكتب نتائج التًجمة ا ( أ
 حدد البيانات الأساسية التي سيتم استخدامها من نتائج التًجمة ( ب
تأثتَ  ك (Hyperreality)لاحظ البيانات الأساسية الدتعلقة بالواقعية الدفرطة  ( ج

 " فتاة من عالدتُ " لدنيا لسانشة في ركاية  قوة الرأسمالية
 طريقة التحقيق البيانات . د

سة باختبار صدقها كموثوقيتها. في البحث اختبار صدؽ البيانات في الدرا
النوعي ، يدكن القوؿ بأف البيانات صحيحة إذا لد يكن ىناؾ فرؽ بتُ النتائج 
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الددركسة كالأحداث الفعلية في الكائن قيد الدراسة. إف حقيقة كاقع البيانات في 
نظرنا البحث النوعي تعددية ، اعتمادنا على نموذج كل فرد بعمليتو كخلفيتو الخاصة. 

 ٚدراسات تستخدـ نفس الشيء كخلفيات لستلفة ، فسوؼ تنتج  ٚلوجود 
(. تتم عملية التحقق من ٜٜٔ، ص  ٕٕٓٓدراسات صالحة أيضنا )ىرداني ، 
 صحة البيانات على النحو التالر:

اقرأ ركاية " فتاة من عالدتُ " لدنيا لسانشة كترجمتها بشكل متكرر للحصوؿ  -1
 .على بيانات دقيقة كموثوقة

 برقق من جميع البيانات التي تم جمعها لتجنب نتائج البحث غتَ الدقيقة. -2
 قم بإجراء عملية تثليث )لرمعة( لضماف تناسق البيانات كعدـ تعارضها. -3

 
 طريقة تحليل البيانات . ه

لزاكلة لتحليل تركيز الدشكلة إلذ أجزاء بحيث تصبح الدشكلة التي تم برليلها 
بيانات ىو عملية منهجية لذيكلة البيانات من الدواد نتيجة كاضحة كمرئية. برليل ال

التي تم الحصوؿ عليها ثم برليلها مع شرح مفصل حتى تتمكن من توفتَ معلومات 
(. برليل البيانات الدستخدمة في ىذه ٜٗ، ص  ٕٛٔٓصحيحة للقارئ )توفيق ، 
 من خلبؿ عدة (Miles & Huberman) مايلز كىوبرماف الدراسة باستخداـ نموذج

مراحل من التحليل ، كىي تقليل البيانات كعرض البيانات كاستخلبص النتائج. 
 سيتم شرح ىذه الدراحل الأربع على النحو التالر:

 تقليل البيانات -1
عملية برليل البيانات من خلبؿ التصنيف ، كالتخلص من ما ىو غتَ 

لك مهم ، كتنظيم البيانات بطريقة للعثور على التًكيز الرئيسي للبحث كذ
، ص  ٕٕٓٓلتسهيل استخلبص النتائج كالتحقق من البيانات )ىرداني ، 

 (. تتم عملية فرز البيانات ىذه بالخطوات التالية:ٗٙٔ
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بتلخيص جميع  ةقوـ الباحثتبعد الانتهاء من مرحلة جمع البيانات  ( أ
 البيانات

بدنظور  (Hyperreality)تصنيف البيانات الدتعلقة بنظرية الواقعية الدفرطة  ( ب
 اف بودريلبردج

 قوة الرأسماليةفرز البيانات الدتعلقة ب ( ج
تفصيل بيانات الأحداث كالمحادثات في ركاية " فتاة من عالدتُ " لدنيا  ( د

 .تأثتَ قوة الرأسمالية ك (Hyperreality)لسانشة بالواقعية الدفرطة 
 عرض البيانات -2

ا تتم عملية تقدنً ىذه البيانات من خلبؿ جمع البيانات التي تم فرزى
  في الدرحلة السابقة عن طريق عرض البيانات لتسهيل خطة العمل التالية

(. في عرض البيانات قامت الباحثة ٛٙٔ، ص  ٕٕٓٓ)ىرداني ، 
 بالخطوات التالية:

من عملية فرز البيانات السابقة الدتعلقة بالنظرية كالأشياء التي تم فرزىا  ( أ
 كتبسيطها.

 ك (Hyperreality)ية الواقعية الدفرطة ثم يتم تقدنً البيانات الدتعلقة بنظر  ( ب
في ركاية " فتاة من عالدتُ " لدنيا لسانشة في شكل  تأثتَ قوة الرأسمالية

 سردم كصفي.
 بعد ذلك ، أكمل عرض البيانات بتحليل كامل ( ج

 الانسحاب الخابسة -3
الاستنتاجات في البحث النوعي ىي نتائج جديدة لد تكن موجودة 

ؼ أك فرضيات. الخابسة ىي جوىر نتائج من قبل ، سواء في شكل أكصا
البحث التي تم الحصوؿ عليها بالاعتماد على أساليب التفكتَ الاستقرائي 

بالواقعية (. الاستنتاج الدتعلق ٔٚٔ، ص  ٕٕٓٓكالاستنباطي )ىرداني ، 
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" فتاة من عالدتُ " في ركاية  تأثتَ قوة الرأسمالية ك (Hyperreality)الدفرطة 
 م تنفيذه في الخطوات التالية:يتلدنيا لسانشة 

قراءة نتائج عرض البيانات من البداية إلذ النهاية حوؿ  ةأعاد الباحث ( أ
" فتاة من في ركاية  تأثتَ قوة الرأسمالية ك (Hyperreality)الواقعية الدفرطة 

 .عالدتُ " لدنيا لسانشة
 " فتاة من عالدتُ "إعادة التحقق من النظرية الدستخدمة في بحث ركاية  ( ب

 .لدنيا لسانشة
ثم عملية استخلبص النتائج بعد أف تبتُ أف البيانات الدقدمة كانت  ( ج

 .ةراده الباحثتمتوافقة مع ما 
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الفصل الرابع

 عرض البيانات وتحليلها

تناقش الباحثة في ىذا الفصل أشكاؿ الواقعية الدفرطة  في ركاية "فتاة من عالدتُ" 
في ركاية "فتاة من عالدتُ"  تأثتَ قوة الرأسماليةإلذ النقاش حوؿ  لدنيا لسانشة. ثم ننتقل

لدنيا لسانشة. كبركي ركاية "فتاة من عالدتُ" قصة فتاة تعيش في لشلكتتُ اسمها أمل 
 كالدشاكل الدصاحبة لذا.

في كل حياة ، سيكوف ىناؾ دائمنا الكثتَ من المحاكاة التي يدكن أف تؤثر على 
يفو مع أىداؼ بعض الأطراؼ. كما تم توضيحو في الفصل التفكتَ الأساسي لتكي

عبارة عن مساحة يتم فيها إجراء عمليات المحاكاة.  (simulacra) سيمولاكراالسابق ، فإف 
بالطبع ، لذذه المحاكاة لرموعة متنوعة من الأشكاؿ الدختلفة. في ركاية فتاة من عالدتُ 

ىذه الركاية ىي المحاكاة التي كانت شائعة في لدنيا لسانشة ، لد تكن المحاكاة الدوجودة في 
ذلك الوقت مثل كسائل التواصل الاجتماعي كما شابو ، كلكن في شكل عالد آخر 
)غامض(. من الدؤكد أف كل لزاكاة لذا دكرىا كلزاكاة لذا بحيث تؤثر على البشر بوعي أك 

 .الواقعية الدفرطة لا لتكوين 

لدنيا مخانشة  "فتاة من عالدين"في رواية  (Hyperreality)ل الواقعية الدفرطة اشكأ .أ 
 (Jean Baudrillard)بمنظور جان بودريلارد 
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في صياغة نظرية ما بعد الحداثة ، يقارف بودريلبرد بتُ المحاكاة كالواقع الفائق  
كمساحة حيث بردث آلية  (simulacra) سيمولاكراكجوانب لعملة موحدة. 

ختبر الأشخاص نوعنا من "عدـ اليقتُ" بشأف المحاكاة. بعد إجراء المحاكاة ، سي
الواقع بالإضافة إلذ الأكىاـ الدصطنعة الدوجودة في المحاكاة التي تؤدم إلذ الواقعية 
الدفرطة لأنهم لا يستطيعوف التمييز بتُ الحقيقي كالدزيف. الواقعية الدفرطة ىي حالة 

الواقع كما ينبغي. يتعلق جديدة يختفي فيها التوتر القدنً بتُ الواقع كالوىم ، بتُ 
ىذا التأكيد بدفهوـ الواقع الذم يلبحظو بودريلبر في المجتمع على أنو غتَ ضركرم 
، أك بدعتٌ أبعد من الواقع في ىذه الحالة. تظهر ىذه الظاىرة كميل لعدـ اليقتُ 
يشعر بو المجتمع في تفستَ صورة أك رمز أك علبمة تتكيف مع كاقع الواقع. في ىذا 

أشكالان لستلفة من الواقعية الدفرطة  الواردة في ركاية  ةع الفرعي ، كجد الباحثالدوضو 
"فتاة من عالدتُ" لدنيا مكخانشي. غالبنا ما تصور ىذه الركاية الوىم كالواقع اللذين 

 غالبنا ما يتعايشاف.

 Halusinasi & Delusi)) الذلوسة كالأكىاـ ،أمل -1

قلي عندما يكوف الذلوسة ىي شكل من أشكاؿ الاضطراب الع
الشخص غتَ قادر على التمييز بتُ الحياة الحقيقية كالحياة الدزيفة. التأثتَ الذم 
ينشأ من الذين يعانوف من اضطرابات الذلوسة ىو الشعور بالذعر ، كالسلوؾ 
يتحكم فيو الذلوسة ، كيدكن أف ينتحر أك يقتل الناس ، كغتَ ذلك من السلوؾ 

نفسهم كمن حولذم للخطر. يؤدم عدـ قدرة العنيف الذم يدكن أف يعرض أ
الدريض على التمييز بتُ التصورات الحقيقية كغتَ الواقعية إلذ فقداف الشخص 
السيطرة على نفسو ، كيصاب الدريض بالذعر كسيتحكم الذلوسة في سلوكو. 
في السيطرة على الذلوسة ، يتأثر الدرضى بالعوامل الداخلية كالعوامل الخارجية ، 
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اؾ الدرضى للهلوسة التي يعانوف منها ، كالدرضى الذين لديهم الرغبة في مثل إدر 
 .(ٕٔٛ، ص  ٕٕٔٓ)ىتَيانتو كآخركف ، التعافي ، كغتَىا 

في ركاية "فتاة من عالدتُ" لدنيا لسانشة ، ىناؾ قصة عن يتيم اسمو أمل 
تركتو كالدتو بسبب نزيف شديد عند كلادتو. ىذا يجعل أمل لا تتذكر كالدتها 

ا ك  ىي طفلة ، كتعرؼ أمل فقط كالدتها من قصة كالدىا أف كالدتها جميلة جدن
بعيوف زرقاء كشعر أحمر غامق ، كما أف كالدتها شخصية مهذبة كلديها فضوؿ  
كبتَ. تركت كالدتو ذكرل فقط في شكل عقد مصنوع من الكريستاؿ على 

وما ما "ابنتي أمل حافظي على القلبدة يشكل لصمة ، داخل القلبدة يقرأ 
، لذلك برتفظ أمل دائمنا بالقلبدة التي تركتها كالدتها في ستفهمتُ ىذا"

 ملببسها. قوة
عاشت أمل طفولتها بسعادة ، رغم أنها عاشت كنشأت بدكف حب 
أمها ، إلا أف أدنى صدقة لد تفتقر إلذ حب كالدىا. لكن الدؤسسة الختَية 

كالده ، يتعلق الأمر  لديها سر لا يدكنو مشاركتو مع أم شخص بدا في ذلك
بالطيف كالأشياء التي يجدىا لسيفة. أصرت أمل على إبقاء الأمر سران لأف كل 

الأطياف من سمع القصة لن يصدقها ، لذلك اعتقدت أف كل ما تراه عن 

 كالأشياء التي اعتقدت أنها لسيفة ىو لررد ىلوسة.
مرض في  أبقت أمل الأمر سرا حتى كفاة كالدىا ، تليها كالدتها بسبب

القلب. في ذلك الوقت كانت الجمعية الختَية لا تزاؿ في التاسعة من عمرىا ، 
درجة عما كانت في الأصل مليئة  ٓٛٔلذلك تغتَت حياة الجمعية الختَية 

بالسعادة ، كبرولت إلذ حزف كخوؼ بسبب العيش بدكف الوالدين ، كل ما 
كعاشت مع الخادمة تبقى ىم الدساعدين. فخرجت الصدقة من منزؿ كالديها 

كأطفالذا الثلبثة الذين ىم في نفس عمر الصدقة. تعرضت أمل للمضايقة 
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كالتًىيب من بناتها الثلبث لأنها لد تستطع التصرؼ كفقنا لطبيعتها بسبب تأثتَ 
الطيف التًددم الذم طاردىا لدرجة أنها كانت خائفة كتصرفات غريبة لشا 

 ا الصدقة.جعل بناتها الثلبث من مساعديها يلعنو 
تعيش الفتيات طفولتهن بسعادة على الرغم من أنهن يعشن كيكبرف 
ا إلذ حب كالدىا. لكن أمل  بدكف حب الأـ ، فإف أمل الصغتَة لا تفتقر أبدن
لديها سر لا تستطيع مشاركتو مع أم شخص بدا في ذلك كالدىا ، يتعلق 
الأمر بالطيف كالأشياء التي بذدىا لسيفة. أصرت أمل على إبقاء الأمر سران 
لأف كل من سمع القصة لن يصدقها ، لذلك اعتقدت أمل أف كل ما تراه عن 

Spectrum .كالأشياء التي اعتقدت أنها لسيفة ىو لررد ىلوسة 
بسبب  زكجتها كالدىاك كاتبع برافظ أمل على سرىا حتى كفاة كالدىا ، 

سنوات ،  ٜرض في القلب. في ذلك الوقت كانت أمل تبلغ من العمر م
فتغتَت مليئة بالسعادة في الأصل  , ككانت أكلذادرجة ٓٛٔفتغتَت حياة أمل 

 عليهاتبقى ك إلذ مليئة بالحزف كالخوؼ لأنها عاشت بدكف كالديها ،  حياتها 
 أطفاؿ الثلبثك  تهاخادمتها. فتًكت أمل منزؿ كالديها كعاشت مع الخادم

تعرضت أمل للئيذاء كالتًىيب من قبل كانوا في نفس عمر أمل.   تيال خدمتها
لأف أمل لد تستطع التصرؼ كفقنا لطبيعتها بسبب تأثتَ  خدمتها الثلبث أطفاؿ

الطيف التًددم الذم طاردىا حتى خافت أمل كتصرفت بشكل غريب لشا 
 .فسهايجعل أمل تغلق نيلعنن أمل ،  خدمتها الثلبث أطفاؿجعل 

عندما تكوف كحيدة ، تتخيل أمل دائمنا الكثتَ من الأشياء الدخيفة من 
ا أينما ذىب  حولذا. بدا أف أمل ترل رجلبن عجوزنا لسيف الدظهر كاف يتبعو دائمن

، لشا جعل أمل تشعر بالإحباط كالخوؼ. ىناؾ طريقة كاحدة فقط للصدقة 
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الدخيف ليس حقيقة ،  لتبديد خوفها ،ىي أف تغلق عينيها كتقوؿ إف الشيء 
  كما تقوؿ أمل في الاقتباس أدناه:

"أنها ليست حقيقة لن أصدؽ كل ما يحدث لر... أنا فقط 
أىلوس كأخلط بتُ الواقع كالخياؿ... أجل إنها 

 (.٘، ص.ٕٕٔٓ)لسانشة،  .…"ىلوسة
مع تقدمها في السن ، أمل لد تستطع السيطرة على خوفها. حتى بلغت 

أف حياتها كانت تشعر بالوحدة كمليئة بالخوؼ لأف لا عامنا ، شعرت أمل  ٚٔ
كأصدقاؤىا في  خدمتها الثلبث أطفاؿأحد يريد أف يكوف بالقرب منها ، 

ا كلكن كاف لديها  الددرسة يكرىونها جميعنا ، فقط الخادمة عاملت أمل جيدن
 القليل فقط حاف كقت أمل. التقى بالخادمة لأف الخادمة كانت مشغولة. 

وـ تعرضت أمل للقمع كالعنف في حياتها لشا جعلها تقرر حتى ذات ي
زاؿ يطارده حتى  ما بذاىل كل ما حدث لذا لددة عاـ كامل. لكن الأكىاـ

تفكر أمل في لزاكلة لزاربة الذلوسة التي يعاني منها عن طريق شراء الدخدرات 
ا. شع ا كلا تطارده الذلبكس ، لكن ىذه الجهود لا تنجح أبدن ورنا حتى يناـ جيدن

بأف كل جهوده لد تنجح ، كأف الذلوسة التي بردث لو تزداد سوءنا ، كما أنو لا 
عامنا ، قررت  ٛٔيريد أف يفكر الآخركف بو بشكل غريب. حتى بلغت أمل 

 أمل العودة إلذ منزؿ كالديها بعد عشر سنوات من مغادرتها بعد كفاة كالديها.

تنظيف غرفتها بعد عشر بعد عودة أمل إلذ منزؿ كالديها ، بدأت أمل ب
أمل خادمتها بعد كفاة كالديها. قررت أمل عدـ تغيتَ أم تتبع سنوات لأف 

من الزخارؼ في منزلذا ، لأف أمل كانت الشيء الوحيد الذم يدكن أف تتذكره 
مع كالدىا ، لذلك ستتذكر أمل اللحظات الجميلة مع كالدىا الراحل. حتى 

حقيبتو ، كجد قلبدة تركتها كالدتو.  عندما قامت الجمعية الختَية بتنظيف
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قررت أمل ارتدائها بعد بززينها لفتًة طويلة ، لكن القلبدة التي على شكل 
ا. فوجئت أمل  لصمة توىجت فجأة مثل الكريستاؿ الحقيقي بضوء قوم جدن
بالضوء الذم ظهر ، فخلعت العقد على الفور بإلقائها على سريرىا ، كعلى 

ـ من العقد. كىذا ما فاجأ أمل لأنو عندما ارتدتو أمل  الفور توقف الضوء القاد
كاف العقد يتوىج بنور قوم ، كلكن عندما خلعتو أمل من الضوء توقف على 

 الفور ، الأمر الذم جعل أمل تتعجب.

على الرغم من صدمتها من الحادث ، تأملت أمل كفكرت في الحقائق 
لذ القلبدة ، تذكرت أمل التي تعلمتها للتو عن عقد كالدتها. عندما نظرت إ

فجأة رسالة كالدتها التي كانت في العقد ، لشا جعل أمل في حتَة من أمرىا 
كمريبة حتى خمنت. قررت أمل أف تأخذ العقد كمرة أخرل يلمع أقول. حتى 
استدارت أمل في كجو الدرآة كتفاجأت بالخطوط الغريبة على جسدىا ، إلذ 

الأزرؽ. لأف خوؼ أمل تأمل في أف ما جانب بروؿ شعرىا كعينيو إلذ اللوف 
 :تراه ىو لررد ىلوسة ، فقد تم توضيح ذلك في الاقتباس أدناه

أظن أنتٍ أىلوس كالسابق لكنتٍ في حاؿ أسوء "
 (.ٜ، ص.ٕٕٔٓ)لسانشة، .....بكثتَ

كانت أمل مستاءة للغاية من الأحداث الغريبة التي حدثت لذا ، 
د ىلوسة مثل الأحداث السابقة التي فحاكلت أمل أف تقنع نفسها بأنها لرر 

حدثت لأمل. خائفة ، كضعت أمل القلبدة التي تركتها كالدتها في حقيبتها 
كأخذت كوبان من الداء لتشربو قبل الذىاب إلذ الفراش ، على أمل أف تتحسن 

 حالتها عندما تستيقظ في اليوـ التالر.

ة التي حدثت لأمل استنادنا إلذ نظرية بودريلبرد ، فإف الأحداث الدختلف
عامنا مع العديد من الحوادث غتَ الدتوقعة التي  ٛٔمن الطفولة إلذ سن 
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حدثت لأمل كالذلوسة فيها ىي شكل من أشكاؿ الواقعية الدفرطة ، لأف أمل 
. الواقعية الدفرطة عندما لا  لا تستطيع التمييز بتُ الحقيقي كالأصلي كمفهوـ

لخياؿ ، لذلك لد تعد قيمة الحقيقة تؤخذ في يستطيع البشر التمييز بتُ الواقع كا
 الاعتبار.

إف عدـ قدرة أمل على إدراؾ أم الأحداث الغريبة ىي الواقع الحقيقي  
كاف عدـ قدرة أمل على إدراؾ أم من الأحداث الغريبة ىي الواقع الحقيقي 
يجعل أمل أكثر حتَة في برديد ما ىي الحقيقة الحقيقية ، لأف الواقع الحقيقي 

الأكىاـ يتم تقديدو كمحاكاة للسيطرة على أمل كفتاة في عالدتُ. بسبب مع 
تواتر الحوادث الدختلفة التي تعرضت لذا أمل ، لد تتمكن أمل من إيجاد شكل  
كلي كجزئي للواقع ، كدفعت أمل لتأكيد كل الأكاذيب. في ىذه الحالة ، يتم 

الحقيقي كالعالد غتَ الواقعي بسثيل الواقع الفائق على أنو فقداف الحدكد بتُ العالد 
من خلبؿ الأفكار كالذلوسة القادرة على التلبعب بالدكاف كالزماف كالشخصية. 
الذلوسة كالأكىاـ التي تشعر بها الصدقة ىي نتيجة عملية التخيل كالخياؿ التي 
توجد فيها لزاكاة كلزاكاة بحيث تشكل كاقعية مفرطة من الذلوسة لأف ىناؾ 

الخياؿ كالخياؿ التي لا معتٌ لذا كلا معتٌ لذا. لديك أم  العديد من عمليات
 صورة مثل العالد الحقيقي بشكل عاـ.

 أملعلى  Lucid Dream)) حلم كاضح -2
. في  الأحلبـ ىي الأحداث التي غالبنا ما يدر بها الإنساف في حالة نوـ
 جوىرىا ، تكوف الأحلبـ في حالة اللبكعي البشرم التي لا علبقة لذا بالدكاف

كالزماف. من خلبؿ الأحلبـ ، يدكن للبشر أف يركا كيشعركا بل يفعلوا أشياء 
مستحيلة أك مستحيلة عندما يكونوف في العقل الباطن. يعرّؼ سيغموند فركيد 
الأحلبـ على أنها كسيلة للربط بتُ الحالات الواعية كاللبكاعية على أنها صور 
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، ص  ٕٛٔٓ)السقاؼ ، الخ ، ة لأشياء لا يدكن القياـ بها في الحياة الواقعي
ٖٗٙ.) 

عندما تناـ أمل سريعنا بعد يوـ كامل من حياتها مليء بالأحداث غتَ 
الدتوقعة. برلم أمل برؤية نفسها تتجوؿ في عالد يتلؤلأ بالضوء الدتلؤلئ. لقد فتن 
بالدناظر الجميلة كركض بفرح عظيم كلدس الدخلوؽ الجميل. مصباح على شكل 

عندما تلعب بو أمل في يديها. لأف أمل برب الدخلوؽ لسلوؽ صغتَ لطيف 
الصغتَ ، قررت أمل أف تبقيو بتُ يديها كتواصل البحث عن الدزيد من 

 الدفاجآت الدوجودة في ىذا العالد الغريب.
سارت أمل في حلمها أيضنا لضو الشاطئ ، تلبمس الأمواج الناعمة 

 رأت أمل قذيفة عملبقة بقدميها ، تبتسم كتتأمل جماؿ الدشهد أمامها ، حتى
تبحر من بعيد مثل قارب يتجو لضوىا بسرعة حتى توقف. أمامها. استلقت 
أمل على القارب بارتياح. تم اصطحاب أمل في رحلة عبر المحيط الواسع 

 كالاستمتاع بدنظر السماء الصافية في كل لشر ، حتى بدأت بسطر.
دكء. حتى بدا شعرت أمل حقنا بالبلل ، لكن أمل حاكلت التزاـ الذ

ا ، أصاب أمل بالذعر كاستيقظت من الحلم لتجد  صوت الرعد قويان جدن
نفسها في سريرىا. كاصلت أمل التفكتَ في الحلم الذم عاشتو للتو كقالت 

 لنفسها ، كما ىو مقتبس أدناه:

"يا لو من حلم غريب كجميل لكنو كاف ىادئا كليس 
كانت برمل   خرللسيفا..." قامت برفع الغطاء كبيدىا الأ

شيئا ما.. فتحت يدىا ك كانت الصدمة...!! الكائن 
الظريف الشكل الذم يضيء، نظرت إليو بفزع شديد ك 
قامت من على السرير فوجدت كامل ثيابها مبللة.... لد 
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تستطع استيعاب الأمر بقيت تصرخ كتركض في الغرفة 
)لسانشة، .ذىابا ك إيابا براكؿ عدـ تصديق ما تراه أمامها

 (.ٔٔ، ص.ٕٕٔٓ
يقاؿ من الاقتباس أعلبه  أف أمل رفعت الغطاء بيدىا الأخرل ، ثم 
أدركت أمل أنو يحمل شيئنا. فتحت أمل يدىا كتفاجأت برؤية لسلوؽ صغتَ 
يضيء كيحدؽ بها بخوؼ شديد في قبضتها. بالإضافة إلذ ذلك ، نهضت أمل 

ث لذا ، أيضنا من السرير ككجدت كل ملببسها مبللة ، حاكلت فهم ما حد
لكنها لد تستطع. بتُ الأحلبـ كالواقع التي تعيشها أمل عندما تستيقظ يبدك 
الأمر كما لو أنها تعيش في فضاء خيالر حقيقي ، كما في خطاب المحاكاة أف 
البشر يسكنوف فضاء الواقع ، حيث يكوف الفرؽ بتُ الحقيقي كالخياؿ ، 

ا مثل خياؿ ىذا البيا  ف الواقعي لبودريلبرد. الحقيقي كالدزيف. رقيق جدن
بصرؼ النظر عن حلمها بالدخلوؽ الصغتَ الدتوىج ، ذىبت أمل في 
أنشطتها الدعتادة كحاكلت أف تنسى الحلم الغريب ، كعادت إلذ الدنزؿ عندما 
حل الظلبـ ، ثم استحممت أمل كأكلت ثم استلقيت على سرير كالدىا كنمت  

ت ، تستيقظ أمل كبذد كما لو كانت كذلك. في حضن كالده. بعد لحظا
نفسها في صدفة فوؽ الصحراء أك بالأحرل شبو صحراكية ، لأنها مليئة 
بالشعاب الدرجانية كلصم البحر العملبؽ ، حيث توجد حبيبات الرمل. شعرت 

 أمل ككأنها عادت إلذ نفس العالد الغريب في حلمها مرة أخرل.
ثنا عن شعرت أمل بالعطش الشديد فقررت النهوض كالدشي بح، لكن

الداء. فكرت أمل قليلبن فوجدت رجلبن عجوزنا لسيفنا كاف يتبعها كثتَنا. كاف 
الرجل العجوز يرتدم ملببس سوداء رثة كيدسك بيده كوبان زجاجينا كبتَنا. لكن 
الجمعية حاكلت بذاىلو كاستمرت في الدشي بهدكء بحثنا عن الداء ، كلكن فجأة 
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جأة كابتسم ، ثم قاؿ كما في الاقتباس استدار الرجل العجوز الكبتَ إليو ف
 أدناه:

"ىل أنت عطشانة؟"، أجابتو في حتَة كرىبة شديدة: "ما "
أدراؾ بحالر أنت؟"، رد عليها مبتسما ك أعطاىا ذلك 

الكأس الذم كاف مليئا بالداء ك قاؿ: "اشربي فهذا أعذب 
(.ٖٔ، ص.ٕٕٔٓ")لسانشة، ماء قد ترينو في حياتك " 
لشراب الذم أعطاه إياىا الرجل العجوز الدخيف ، لد ترفض أمل شرب ا

لأف أمل لد تشأ أف بسوت من العطش. أخذت أمل على الفور كوبان كركضت ، 
ثم بدأت في شرب الداء ، كعندما انتهت من شرب آخر قطرة استيقظت من 
حلمها الغريب ، ككاف أغرب ما في الأمر أف أمل برمل كأسنا في يدىا. 

نهضت سريعنا كىي براكؿ ألا تصدؽ كل ما يحدث أغمضت أمل عينيها ك 
حولذا بعد الآف. ىربت على الفور من الدنزؿ ، خائفة كمتضايقة من الوضع ، 
لكنها استمرت في دفع نفسها للنسياف. فجأة سمعت أمل صوتان مألوفنا يناديها 
، فاستدارت لتعرؼ من يتصل بها. كانت أكبر صدمة للؤعماؿ الختَية ، 

 الواقع الرجل العجوز القبيح كالدخيف الذم لطالدا كاف يطاردىا. كرأت أمل في
من الأحلبـ التي أتت على أمل ، كانت شكلبن من أشكاؿ المحاكاة ، 
لأف أمل لد تستطع التمييز بتُ الحقيقي كالواقعي ، بتُ ما حدث في حلمها 
كالدخلوؽ الصغتَ الدتوىج في يدىا عندما استيقظت أمل من حلمها. ككذلك 
الزجاج في يدىا. يده عندما تستيقظ أمل من حلمها. من خلبؿ كسيط 
ا ، لكنها براكؿ  الأحلبـ التي تعيشها ، تشعر أمل أف أحلبمها حقيقية جدن
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بذنبها ، إلذ جانب كجود الآباء القبيحتُ الذين ينادكنها بجعل أمل غتَ قادرة 
 على التمييز بتُ الواقع كالحقيقة بشكل متزايد. 

لأحلبـ التي تراكدىا ، تنقاد أمل إلذ "بذربة الفضاء" الفائقة من خلبؿ ا
، حيث "تُظهر" بذربة الفضاء بالتناكب التجارب في الفضاء ، بحيث بستزج 
الحقيقة كتندمج في كاحد مع الخياؿ. مزيد من الوصف ، فيما يتعلق بالعلبقة 

نموذج الواقع بطريقة أنو في  بودريلبرد، يرل  الواقعية الدفرطة بتُ عالد المحاكاة ك 
بذعل الشيء غتَ الواقعي يبدك حقيقينا من خلبؿ آلية لزاكاة كتشكيل كاقع 

 فائق.
 القلبدة كمصدر للقوة -3

القلبدة عبارة عن عنصر ملحق يستخدـ للبلتفاؼ حوؿ العنق الدصنوع 
من الخرز كالسلبسل كالأحجار الكريدة كالجلود كالأصداؼ كالدعادف كالأحجار 

ىا. بالنسبة للمراىقتُ ، تعتبر القلبئد من الأشياء التي برظى كاللؤلؤ كغتَ 
بشعبية كبتَة اليوـ ، كالتي لذا كظيفة لتزيتُ الدلببس كإضفاء الانسجاـ على 
الدلببس. غالبنا ما تستخدـ القلبئد في الاحتفالية أك الدينية أك لتخزين القول 

ف يتم استخدامو أيضنا  السحرية أك في الطقوس الجنائزية. لكن في بعض الأحيا
كرمز للثراء كالدكانة ، لأف القلبئد تصنع عمومنا من الدعادف كالأحجار الكريدة. 
يتم استخدامو لتمييز الاختلبفات في الثقافات الدختلفة. في بعض الثقافات ، 

)ركسماكاتي يدكن أف تدؿ القلبئد على الدكانة كالطبقة الاجتماعية لدن يرتديها 
 . (ٓٙ، ص  ٕٗٔٓكنهارم ، 

احتفظت أمل بالقلبدة التي تركتها كالدتها في حقيبة ، كبعد أف عادت 
أمل إلذ منزؿ كالديها قررت إزالة العقد الذم تركتو كالدتها من الحقيبة. بدأت 
أمل بتنظيف غرفتها بعد أف تركت كراءىا لددة عشر سنوات. قررت أمل عدـ 
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بة لذا كاف الشيء الوحيد الذم تغيتَ أم من الزخارؼ في منزلذا ، لأنو بالنس
يدكن أف تتذكره مع كالدىا ، حتى تتذكر اللحظات الجميلة مع كالدىا الراحل. 
قررت أمل ارتداء القلبدة التي تركتها كالدتها بعد بززينها في الحقيبة لفتًة طويلة 
، لكن القلبدة التي على شكل لصمة توىجت فجأة مثل الكريستاؿ الحقيقي 

ا. فوجئت أمل بالضوء الذم ظهر ، فخلعت العقد على الفور بضوء قوم جدن 
كألقتو على سريرىا ، كعلى الفور توقف الضوء القادـ من العقد. كىذا ما أثار 
دىشة أمل لأنو عندما ارتدتها أمل على العقد توىج بنور قوم ، لكن عندما 

 خلعتها أمل عن الضوء توقفت على الفور ، جعل ذلك أمل تتعجب. 
لرغم من دىشتها من حقيقة ترؾ عقد كالدتها كراءىا ، فكرت على ا

أمل كفكرت في الحقائق التي تعلمتها للتو عن عقد كالدتها. عند النظر إلذ 
القلبدة ، تذكرت أمل فجأة رسالة كالدتها التي كانت في العقد ، لشا جعل أمل 

مرة في حتَة من أمرىا كمريبة حتى خمنت ، حتى قررت أمل أخذ القلبدة ك 
أخرل تألق العقد بشكل أقول ، حتى حدث شيء غريب في جسدىا. كما 

 ىو مقتبس أدناه:

جلست على الأريكة تفكر كتنظر إلذ العقد مندىشة بساما 
ك فجأة تذكرت رسالة أمها لذا التي على العقد فأصابها 
الشك كالحتَة لذا قامت بحملو لرددا ك إذ بو بدأ يتوىج 

استدارت لضو الدرآة فتفاجأت مرة أكثر. بقيت تتمعن فيو ك 
أخرل بوجود خطوط غريبة على جسمها كأصبح شعرىا 
كعيناىا مشعاف إلذ لوف كالأزرؽ الكريستالر مع لدعاف قوم 

 (.ٛ، ص.ٕٕٔٓ)لسانشة،  جدا حيث انصدمت بساما...
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كلشا كرد في الاقتباس أعلبه ، أنو عندما استدارت أمل في مواجهة الدرآة 
لخطوط الغريبة على جسدىا ، إلذ جانب بروؿ شعرىا ، فوجئت أمل با

كعينيها إلذ اللوف الأزرؽ. تأمل أمل في خوفها أف يكوف ما تراه لررد ىلوسة. 
من خلبؿ قوة الطاقة في العقد التي تركتها كالدة أمل ، تؤدم إلذ لزاكاة ، 
حيث تتًاكم العلبمات كتتشابك لتشكل كحدة كاحدة. لد يعد من الدمكن 

ؼ على أيهما حقيقي كأيهما حقيقي كأيهما مزيف كما ىو متخيل. التعر 
يصبح كل شيء جزءنا من كاقع الحياة التي نعيشها. بصرؼ النظر عن قوة 
القلبدة التي تركتها الأـ الختَية ، ىناؾ أيضنا معجزة حوؿ القلبدة ، كما في 

 الاقتباس أدناه:

اخل سألذا الشيخ: "ىل القلبدة معك؟"، أجابتو: إنها د
حقيبتي ثم قامت بإخراجها كفي لحظة إمساكها بها بدأت 
بالتوىج بساما كالدرة السابقة أخبرىا الشيخ أف لا بزاؼ ك 
تضعها في كسط الدكاف الدطبوع للقلبدة فتقدمت أمل ك 
كضعت العقد ىناؾ حيث بدأ يتوىج ك خرجت أضواء 

 .........}ذكريات{شكلت لصمة مكتوب بداخلها 
 (.ٚٔ، ص.ٕٕٔٓ)لسانشة، 

أصبحت النجمة كالشاشة العملبقة استًجعت فيها أمل 
جميع ذكريات كالديها حيث رأت فيها أبو ىا عندما كاف 
شابا جالسا على الكرسي الدتحرؾ كينظر إلذ البحر مستاء 

 (.ٛٔ، ص.ٕٕٔٓجدا.... )لسانشة، 
من الاقتباس أعلبه ، كمن خلبؿ قوة عقد كالدتها ، يدكن لأمل أف ترل 

ة الكاملة لداضي كالديها حتى كفاة كالدتها من خلبؿ الشاشة التي تظهر القص
بسبب عقد كالدتها. لد بسوت عهد كالدة أمل بسبب نزيف حاد كما أخبرىا 
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كالدىا من قبل ، لكنها توفيت لأنها كانت حاملبن بأمل كأصرت على كلادتها. 
كل عاـ ، عهد كالدة أمل من عالد آخر كقوتها أقول من جسم الإنساف بش

لذلك ضحت الأـ بنفسها كخاطرت بحياتها للدفاع عن الصدقة بقوتها حتى 
آخر لحظة في حياتها ثم تلبشت كالضوء عندما ماتت. . من خلبؿ الشاشة 
الكبتَة التي جاءت من العقد الذم تركو كالديو. يدكننا معرفة كجود العلبمات 

إلذ ظهور تقنية المحاكاة كالصور من خلبؿ العقد كالشاشة التي تؤدم بعد ذلك 
 الذم يندمج فيو الخياؿ كالواقع في كاحد. الواقعية الدفرطة كمن ثم تشكل عالد 

كما يقوؿ بودريلبرد ، لقد تعودنا أف نعيش في مرآة من الخياؿ ، في 
ذاتنا الدنقسمة كمعزكلة. نعيش اليوـ في خياؿ الشاشة كالشبكة. جميع أجهزتنا 

يضنا شاشات كستتحوؿ التفاعلبت البشرية إلذ عبارة عن شاشات. سنصبح أ
تفاعلبت على الشاشة. لضن صور لبعضنا البعض ، حيث القدر الوحيد 
للصورة ىو أف تكوف تابعنا للصورة التي تظهر على الشاشة. تصريح بودريلبرد 
بأننا "نعيش حالينا في خياؿ شاشة ، كاجهة ، في اتصاؿ كشبكة" ، يتوافق مع 

ة في الركاية التي تصف عالد الداضي كعالد اليوـ الدتصل بكل الحقائق الدوجود
 منهما الآخر من خلبؿ قوة القلبدة.

 عبر الشلبلات (spatial transition) الانتقاؿ الدكاني -4
يوصف بأنو طريق أك لدنيا لسانشة "فتاة من عالدتُ" الشلبؿ في ركاية 

أيضنا لشلكة شلبؿ. كسيط لعالد آخر ، كىو لشلكة ألبينو ، التي توجد فيها 
حيث يدعو أثتَ أمل لدقابلة شخص ما ، فيقرر الاثناف الدغادرة في الصباح 
للقياـ بالرحلة ، كيصلبف بالقرب من الشلبؿ الختَم يسأؿ أثتَ ، لداذا لا 
يستخدـ أثتَ قوتو لتحريك الأبعاد ، لكن أثتَ يرد ذلك بالنسبة للبعض. 

 ا ىو مقتبس أدناه:سبب عدـ بسكنو من استخدامو. القوة كم
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للؤسف أنا ملعوف ك قوام لزدكدة جدا لا يدكنتٍ "
استعمالذا في الدمالك لكننا لن نذىب ستَا.. كلد يكمل 
حديثو بسطوع ضوء قوم في الشلبؿ ك ثارت الدياه فظهرت 
امرأة فاتنة بفستاف طويل لونو أزرؽ فاتح يلمع كشعرىا 

( ٕٛ، ص.ٕٕٔٓأسود طويل جدا مع عينتُ )لسانشة، 
تلمعاف كإشراؽ الشمس.. اندىشت أمل كثتَا كبقيت 
تنظر إليها مصدكمة، تقدمت إليهما ك قالت: مرحبا أثتَ لد 
أرؾ منذ أعواـ أين كنت.. ىا ىذه إذف ابنة عهد إنها تشبو 
كالدتها ك تفوقها جمالا ىهو ثم قامت بدلبعبة شعرىا كىي 

لبلات تبتسم معها... لا تقلقي أنا أكو ف ملكة لشالك الش
، ٕٕٔٓ"توانا" ك ينادكني بحورية الشلبلات )لسانشة، 

 (.ٜٕص.
يوضح الاقتباس أعلبه أف أثتَ ملعوف حتى لا يتمكن من استخداـ قوتو 
، لكن أثتَ لد ينتو من شرح سبب ظهور ضوء يضيء بقوة من خلبؿ الشلبؿ 

اة كظهور امرأة جميلة تقدـ نفسها للعمل الختَم. كملكة لشلكة الشلبؿ الدسم
 توانا.

من الشرح أعلبه ، يدكن ملبحظة حدكث لزاكاة من خلبؿ الشلبؿ ، 
لأف الشلبؿ يوصف بأنو مسار أك كسيط لعالد آخر ، كىو عالد ألبينو حيث 
توجد لشالك طبيعية. بحيث يكوف الشلبؿ كلشلكة الشلبؿ متًابطتُ ليشكلوا  

ا بحيث لا يدكن التعرؼ عليو بتُ الحقيقي كالو  اقعي أك الدزيف أك كيانان كاحدن
بالمحاكاة أك المحاكاة ، عالد مبتٍ  بودريلبردالزائف. ىذه الوحدة ىي ما يسميو 

من تشابك القيم كالحقائق كالعلبمات كالصور كالرموز. لد يعد للواقع مرجع ، 
 .الواقعية الدفرطة باستثناء المحاكاة نفسها بحيث تشكل 
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شلبؿ. تستخدـ توانا لا يزاؿ على اتصاؿ مع الشلبلات كلشلكة ال
بصفتها ملكة الشلبلات قوتها لبناء إمبراطورية شلبؿ من خلبؿ موجات مائية 
عملبقة بحيث تتشكل مثل الزجاج الصلب مع فركع الأشجار كالأكراؽ 
العملبقة. استخدمت الدلكة توانا أيضنا قوتها لنقل القصر إلذ مكاف لزاط 

صر ، كبقيت أمل لبعض بالعديد من الشلبلات. أعجبت أمل بجماؿ الق
الوقت في لشلكة الشلبؿ لتثبت القوة التي كرثتها كالدتها من خلبؿ مساعدة 
الدلكة توانا. لكن شيئنا ما حدث عندما استخدمت الدؤسسة الختَية قوتها 
لتدمتَ قوتها كجعل الشلبؿ ينهار كيصدر ريحنا حتى ظهر ضوء أضاء الغابة ، 

ل تستعيد كعيها بدساعدة ركح الغابة الدسماة كفقدت الجمعية الختَية كعيها. أم
ىارلاف. قررت أمل العودة إلذ ديارىا بعد أف لصحت في السيطرة على 

 سلطاتها.

حتى ينتشر الشر كيؤثر على الأبناء للآباء ، تفكر أمل كتبحث عن حل 
ا كحكيم في  لدقابلة ركح الغابة ىارلاف. لأنو كفقنا لأمل ، فإف ىارلاف ماىر جدن

الشفاء. لكن في الواقع ، تلقت أمل أخبارنا سيئة عن حياة عالد ألبينو  عملية
التي كانت ملوثة ، ككانت لشلكة الشلبؿ في خطر ، لذلك قررت الجمعية 

 الختَية الدساعدة في حل الدشكلبت التي حدثت كما في الاقتباس التالر:

أمل: حسنا لنعد إلذ موضوعنا أنا مصرة على الذىاب  -
لبلات كلست خائفة من مواجهة الرىباف حتى لدملكة الش

لو اعتبركني مسخا علي أف أنقذ توانا ك العالد ىذا كاجبي 
كسأقوـ بو مهما كلفتٍ الأمر..أرجوكما لا تتعبا نفسيكما 
في إقناعي لقد صمدت ك اختبأت كثتَا حتى الآف سأذىب 

، ٕٕٔٓإنو قرارم الأختَ الشلبلات.... )لسانشة، 
 (.٘ٗص.
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اس أعلبه ، فإف قرار أمل بالعودة إلذ لشلكة الشلبؿ جعل أمل من الاقتب
بسر عبر الشلبؿ لتختًؽ أبعاد لشلكة الشلبؿ. كما في الشرح السابق أف 
الشلبؿ عبارة عن فضاء فائق ، حيث بردث المحاكاة من خلبؿ الشلبؿ ، لأف 

يو الشلبؿ يوصف بأنو مسار أك كسيط لعالد آخر كىو عالد ألبينو الذم توجد ف
لشالك طبيعية. بحيث يكوف الشلبؿ كلشلكة الشلبؿ متًابطتُ ليشكلوا كيانان 
ا بحيث لا يدكن التعرؼ عليو بتُ الحقيقي كالواقعي أك الدزيف أك الزائف.  كاحدن

سيمولاكرا ، عالد مبتٍ من تشابك القيم  بودريلبردىذه الوحدة ىي ما يسميو 
د للواقع مرجع ، باستثناء المحاكاة كالحقائق كالعلبمات كالصور كالرموز. لد يع

 .الواقعية الدفرطةنفسها بحيث تشكل 

التي تشكلت في ىذه الركاية أيضنا عندما  الواقعية الدفرطة بردث نتيجة 
فقدت أمل ذاكرتها للمساعدة في إنقاذ عالد ألبينو من الدمار من خلبؿ حشد 

لصدقة مستنزفة كسلبمنا. كل قوتها لإنقاذ عالد ألبينو من الدمار لشا يجعل قوة ا
يعود عالد ألبينو إلذ طبيعتو. بعد لحظات ، عُثر على أمل فاقدة الوعي كسط 
الغابة بالقرب من منزلذا ، حتى التقت بخالتها كأسرة خالتها كزكج خالتها 

 .كطفلها الدصاب بالشلل

تقدـ أمل بعد ذلك مساعدة غيث في علبج مرضو عندما تتذكر أمل 
ة فيما يتعلق بدملكة الشلبلات كملكة توانا كىارلاف كأثتَ. ذكرياتو الدستًد

قررت أمل شرح كل ما حدث لخالتها كغيث ، لكن كلبهِا يشعر بالصدمة 
 من قصة الجمعية الختَية حوؿ لشلكة الشلبؿ ، كما في الاقتباس أدناه:

أمل: حسنا لنعد إلذ موضوعنا أنا مصرة على الذىاب  -
فة من مواجهة الرىباف حتى لدملكة الشلبلات كلست خائ

لو اعتبركني مسخا علي أف أنقذ توانا ك العالد ىذا كاجبي 
كسأقوـ بو مهما كلفتٍ الأمر..أرجوكما لا تتعبا نفسيكما 
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في إقناعي لقد صمدت ك اختبأت كثتَا حتى الآف سأذىب 
، ٕٕٔٓإنو قرارم الأختَ الشلبلات.... )لسانشة، 

 (.ٚٓٔص.
أف غيث تفاجأ كثتَان بركاية أمل عن لشلكة  يتضح من الدقطع الدقتبس

الشلبؿ ، لأف غيث إنساف عادم كأمل بنت عالدتُ. تشرح أمل بالتفصيل كل 
الحقيقة التي حدثت لغيث ، لذلك يلتقي غيث بالدلكة توانا كىارلاف. غيث 

 إنساف كامل يلتقي توانا ملكة الشلبلات كىارلاف ركح الغابة.

ئق التي أكضحتها أمل ، لأف غيث غتَ لد يستطع غيث فهم كل الحقا
متأكد من صحة تفستَ أمل أـ لا ، لأف الخياؿ كالواقع يندلراف في كاحد من 
خلبؿ لزاكاة الشلبؿ كالحقيقة الحقيقية أك الحقيقية. يشعر غيث بتجربة 
فضائية أخرل من خلبؿ كسيط الانتقاؿ الدكاني للشلبلات التي تربط لشلكة 

، أم في حالة  الواقعية الدفرطة غيث في عالد من  الشلبلات ، بحيث يعيش
عدـ القدرة على التمييز بتُ الواقع كالخياؿ كما اقتًحو بودريلبرد. مثل ىذه 

  الظواىر إشكالية لأنها تبعدنا عن الحياة الواقعية كتطفئ الواقع.

 تتواصل مع كالديها الدتوفتُ (غيبوبة) أمل -5
ن عالد ألبينو لدساعدتها في إنقاذ تدخل أمل في غيبوبة كتفقد ذاكرتها ع

عالد الألبينو من الدمار من خلبؿ حشد كل قوتها لإنقاذ عالد الألبينو من 
الدمار لشا يجعل قوة الأعماؿ الختَية تستنزؼ كتعود لشلكة عالد الألبينو إلذ 
ا للوعي في الغابة  السلبـ كما كاف من قبل. كبعد لحظات عُثر على أمل فاقدن

نزلو. حتى بعد أياـ قليلة تم العثور على الجمعية الختَية من قبل بالقرب من م
رجل نقل بعد ذلك أمل إلذ الدستشفى ، كتم إعلبف أمل في غيبوبة لفتًة 
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طويلة. في الغيبوبة التقت الدؤسسة الختَية بوالديو الذين ماتوا كعاشوا مع كالديو 
 :ناه، كطالبت الجمعية الختَية كالديو بشرح ما ىو مقتبس أد

عهد: أملي حبيبتي لد أتركك للحظة لقد كنت معك  -
 على الدكاـ ك سأظل ىكذا.

مناؼ: صغتَتي اشتقت لك أنا آسف لتًكك لقد  -
 تركتك كحيدة ك رحلت باكرا.

أمل: ىذا ليس ذنبك أبي أنت حميتتٍ لآخر لحظة في  -
حياتك أنا آسفة كنت السبب في موتكما سالزاني 

 أرجوكما....
لك أم ذنب صغتَتي لضن من قررنا ىذا ك  عهد: ليس -

لضن من نتأسف... عليك بالعودة كلضن سنظل بجانبك 
 دائما.

مناؼ: لا تشكي في لزبتنا لك لن نتًكك أبدا.... -
 (.٘٘، ص.ٕٕٔٓ)لسانشة، 

من شرح الاقتباس أعلبه ، يتضح أف أحد العوامل المحاكية التي تكوّف 
ة كالتواصل مع كالديها الدتوفتُ. الغيبوبة الواقع الفائق ىو حالة أمل في غيبوب

ىي حالة فقداف الوعي كعدـ القدرة على الاستجابة لدنبو. تُشبو الغيبوبة بػ 
"حياة الإنساف بتُ الحياة كالدوت". ىناؾ أيضنا اعتقاد بأف الأشخاص الذين 
ىم في غيبوبة ، كأركاحهم تتجوؿ في مكاف لرهوؿ ، سيشعركف ككأنهم يعيشوف 

 .كعيفي اللب
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أدل التواصل الدوجود بتُ أمل ككالديها الذين ماتوا كىم فاقدكف للوعي 
كفي غيبوبة أمل إلذ `` بذربة فضاء '' حقيقية للغاية تتناكب كبزتلط كتندمج 
بتُ الواقع كالخياؿ كالذلوسة كالحنتُ إلذ الداضي مثل عالد الواقعية الدفرطة . 

 .الخياؿ كما اقتًحو بودريلبردالذين لا يستطيعوف التمييز بتُ الواقع ك 
 (لشلكة ألبينو)( parallel)موازل العالد  -6

ىو لدنيا لسانشة "فتاة من عالدتُ" يدكن القوؿ بأف عالد ألبينو في ركاية 
مركز عالد المحاكاة الذم لو تأثتَ في تكوين الواقع الفائق. التالر صورة لعالد آخر 

بركم الطبيعة ، كيعززىا التصوير  توجد فيو لشلكة من الدخلوقات البيضاء التي
 :في الركاية ، كما ىو مقتبس أدناه

أمل: أجل ىي بالضبط، لقد تعاىدت على أف أعيد   -
كل شيء كما كاف ك أحيي عالد البينو من جديد مهما  

 (.ٓ٘، ص.ٕٕٔٓكلفتٍ الأمر..... )لسانشة، 
تلف من شرح الاقتباس أعلبه ، يدكننا أف نرل أنو كاف ىناؾ انتقاؿ لس

للزماف كالدكاف عندما دخلت أمل إلذ عالد موازٍ ، ألا كىو لشلكة ألبينو. عندما 
تدخل أمل في عالد الدهق ، فإنها ستندمج بتُ الخياؿ كالواقع ، كىذا شكل من 
أشكاؿ عالد الواقعية الدفرطة. بستلك العوالد الخارقة للطبيعة كالإنسانية أبعادنا 

جنبنا إلذ جنب ، على الرغم من أنو من غتَ  لستلفة كلكنها دائمنا ما تكوف
ا أف يتمكن البشر من رؤية ىذه الكائنات الخارقة مباشرة  .المحتمل جدن

ركاية "فتاة من عالدتُ" لدنيا لسانشة بزلق الذيمنة في قصة معقدة للغاية. 
خلق الأكىاـ التي تعتبر حقيقة ، مثل الشخصيات التي تم إنشاؤىا في الركاية 

 كالدخلوقات الدوجودة في عالد ألبينو. مثل توانا
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 شلل غيث( Manipulation)التلبعب  -7
ىو مرض غيتس الذم عانى منو لسنوات  لواقعية الدفرطةلالشكل التالر 

بسبب حادث لعب التزحلق على الجليد مع صديقو اسمو ألذاف ، ظن غيث أف 
،  شيئنا سيئنا قد حدث لو كلذاف بعد الحادث ، لكن لد يحدث شيء سيء

 أدرؾ ذلك من قبل أمل كما في الاقتباس أدناه:

أمل: ىذا يعتٍ أنها بختَ... لقد كاف غيث يظن أنو قد  -
 أصا بها مكركه كىو يلقي كل اللوـ على نفسو.

 لوليا: حقا؟؟ لداذا لد يخبرني بهذا؟ -
أمل: لا أعلم أظن بأنو موضوع حساس جدا لا يدكنو  -

 الإفصاح عنو بسهولة.
ن ذلك أيضا، الحمد لله أنو أخبرؾ أنت فهو لوليا: أظ -

 (.ٕٜ، ص.ٕٕٔٓيثق بك كثتَا حبيبتي..... )لسانشة، 
من الاقتباس أعلبه ، يدكننا معرفة أف غيتس قد تلبعب بالواقع لخداع 
كالديو لسنوات. فعل التلبعب يعيد إنتاج حقيقة نتيجة التقليد أك التقليد  

 الأنشطة اليومية. إف تفكتَ غيث كعادة يسهل القياـ بها كيتم برقيقها في
الذم يتلبعب بدوقفو ىو شكل من أشكاؿ عالد الواقعية الدفرطة ، لأنو فيو 
يدمج بتُ الخياؿ كالواقع. تم الكشف عن أنشطة التلبعب التي قاـ بها غيتس 
بدزاعم ختَية كعززتها حقائق لد تكن معركفة لوالدم غيث ، كىذا ما تم 

 :أدناهالكشف عنو في الاقتباس 

لوليا: أتذكرين الحادث الذم تأذيت فيو أنت ك ابتٍ لقد  -
تعرض لكسور في ضلوعو كأرجلو لذذا اضطررت أف أسافر 
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لكي أعالجو لكنو بقي غتَ قادر عن الدشي ك لحد اليوـ ىو 
عاجز عن الدشي بساما جراء تلك الصدمة كما قاؿ لر 

تحرؾ مدة الأطباء أنو تعافى بساما لكنو بقي على الكرسي الد
أربعة سنوات غتَ قادرعن برريك قدميو لأنو لا يزاؿ 
مصدكما من الحادث ك يظل يلوـ نفسو على الدكاـ لأنو لد 
يحمك كلأنو لد يفي بوعوده لك حتى أنو لد ير ؾ منذ ذلك 
، لذذا أتيت أطلب مساعدتك بالقدكـ معي أظن أنو  اليوـ

 سيتعافى لو تأتتُ معي سيفرح كثتَا..
 إلذي ىل ظل يعاتب نفسو كل ىذا الوقت؟ ألحاف: يا -

لقد كاف حادثا مركعا بالرغم من أنتٍ تأذيت كثتَا كالأكثر 
من ذلك لقد حزنت لذىابو لكنتٍ لد أكن أعلم بأنو شل 
لقد اشتقت لو حقا فهو لد يذىب من بالر أبدا أنا أريد 

، ٕٕٔٓرؤيتو في أقرب كقت لشكن....)لسانشة، 
 (.ٕٜص.

لبه ، يدكننا أف نعرؼ أف ىناؾ تلبعبنا كاقعينا قاـ بو من شرح القصة أع
غيتس لخداع كالديو لسنوات. فعل التلبعب يعيد إنتاج حقيقة نتيجة التقليد 
أك التقليد كعادة يسهل القياـ بها كيتم برقيقها في الأنشطة اليومية. إف تفكتَ 

دمج غيث الذم يتلبعب بدوقفو ىو شكل من أشكاؿ عالد الواقعية الذم ين
 .فيو الخياؿ كالواقع

من شرح النقاط أعلبه ، توجد عدة أشكاؿ من الواقعية الدفرطة  في ركاية 
( حلم كاضح على ٕالذلوسة كالأكىاـ،  ،( أملٔٔ"فتاة من عالدتُ" لدنيا لسانشة ، كىي 
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 (غيبوبة)( أمل ٘( الانتقاؿ الدكاني عبر الشلبلات، ٗ ( القلبدة كمصدر للقوة،ٖأمل، 
 .( التلبعب شلل غيثٚ( العالد موازية )لشلكة ألبينو(، ٙمع كالديها الدتوفتُ، تتواصل 

تسمح الصور الدرئية التي تركيها ركاية "فتاة من عالدتُ" لدنيا لسانشة للقارئ 
الخياؿ. بعبارة أخرل ، يدكن عقلنة الأشياء غتَ الدنطقية في العالد الحقيقي  بتشكيل 

علبقة القوة للمعرفة الرمزية كصورة جديدة. كالتوسط فيها من خلبؿ الوعي ب
الركايات التي بركي حقيقة زائفة ، ثم تتجاكز الواقع الحقيقي كبرل لزلو ، بحيث 
يتم اعتبار الصورة التي يلتقطها القارئ على أنها حقيقة من حقائق الحياة )الواقعية 

 الدفرطة ( لأنها تنُتَج بشكل متكرر كيتم استيعابها.

لواقعية الدفرطة الذم يحدث في شخص لا يشكك كيشعر ىذا أشكاؿ ا
بالغرابة حياؿ الصور الدتداخلة. الصور التي يراىا الجمهور في المحاكاة بذعل الناس 
يشعركف بالارتباؾ كعدـ اليقتُ بشأف ما ىو حقيقي بالفعل. ىذا يدفعهم إلذ صنع 

الصورة أشياء حقيقية كانت في الأصل الصورة. بعبارة أخرل ، تُستخدـ 
 .الاصطناعية دكف كعي كتوجو في الحياة

 (Hyperreality)يشكّل عالم الواقعية الدفرطة  (Capitalism) قوة الرأسماليةتأثير  .ب 
 Jean)في رواية " فتاة من عالدين" لدنيا مخانشة بمنظور جان بودريلارد 

Baudrillard) 

البشر مع يرل بعض الناس أف القوة ىي مستول العلبقات الاجتماعية بتُ 
بعضهم البعض. تتمتع القوة بفهم كاسع إلذ حد ما كعملية بزطط كتفتح الطريق 
لكل فعل أك علبقة أك بنية اجتماعية ، كلكن يدكن أف تكوف القوة أيضنا عقبة أك 
بيدقنا. القوة ليست فقط الغراء الذم يربط الحياة الاجتماعية معنا كسلطة معاقبة 

 .(ٓٔ، ص  ٕٓٓٓ)باركر ،  لرموعة برت أخرل
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في النزعة الاستهلبكية التي تشتَ إلذ الدبدأ  بودريلبردتتجذر الرأسمالية كفقنا ل
)قيمة الإشارة( كإطار يقرأ كاقع المجتمع. كىذا على النقيض من تفستَ ماركس ، 
كالذم كفقنا لو تهيمن قيمة التبادؿ على قيمة الاستخداـ. يرل بودريلبرد أف مبادئ 

ة الاستخداـ كالقيمة التبادلية لد تعد ذات صلة. كفقنا ماركس الخاصة بقيم
لبودريلبرد ، العلبمة التي تعبر عن لرموعة متنوعة من الدعاني التي تم بسييزىا بواسطة 
الداؿ في لغة منظمة في نظاـ الدعتٌ. عند كضع برليلو للعلبمات كاللغة كالحياة 

اؿ من الدراحل الأكلذ للرأسمالية اليومية في إطار تاريخي ، يجادؿ بودريل بأف الانتق
التنافسية إلذ مرحلة الرأسمالية الاحتكارية قد كلّد جهودنا لزيادة كتوجيو استهلبؾ 

  .(٘ٔٔ، ص. ٕٕٔٓ،  إلخ، تياس اككتافيانينج)الناس

يستخدـ الرأسماليوف الفضاء الافتًاضي في كسائل الإعلبـ لخلق صورة 
اـ الفضاء الافتًاضي إلذ برويل الكائنات خاطئة لدنتجاتهم الصناعية. أدل استخد

الدلموسة إلذ كائنات لرردة ، ثم يتم تكييف ىذه الكائنات المجردة بشكل متكرر إلذ  
كائنات حقيقية من قبل الجمهور حتى تفقد الكائنات مرجعها الأصلي. تشتَ آلية 

طة الاشتًاكية. الرأسمالية أيضنا إلذ الأزمة الدزمنة التي تؤدم إلذ الاستيلبء على السل
تشمل الدشاكل التي تظهر غالبنا في الرأسمالية دكرة النجاح كالفشل في جتٍ الأرباح 
، كنظاـ الاحتكار ، كالطبقة الاجتماعية الدتدنية الدقدر لذا أف تكوف حفارات 

 .(٘ٔ، ص  ٕٓٓٓ)باركر ، خطتَة للنظاـ الرأسمالر

 قوة لرموعة معينة أقول -1
ا مستول العلبقات الاجتماعية بتُ البشر مع ينُظر إلذ القوة على أنه

بعضهم البعض. تتمتع القوة بفهم كاسع إلذ حد ما كعملية بزطط كتفتح 
الطريق لكل فعل أك علبقة أك بنية اجتماعية ، كلكن يدكن أف تكوف القوة 
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أيضنا عقبة أك بيدقنا. القوة ليست فقط الغراء الذم يربط الحياة الاجتماعية 
 .(ٓٔ، ص  ٕٓٓٓ)باركر ، اقبة لرموعة برت أخرل معنا كسلطة مع

القوة بعُد أساسي للحياة الاجتماعية كلا يدكن إنكارىا لأنها مرتبطة 
بالتاريخ من خلبؿ التغيتَات من كقت لآخر. تنبع القوة من قوة السلطة 
الحاكمة التي بسيل إلذ أف تكوف كحشية مع التعذيب كالعقاب البدني ، كيتم 

رار كبسيل إلذ انتهاؾ اللوائح فقط ، كتؤكد الطاعة الرمزية ، في تنفيذىا باستم
 .(ٓٙٔ،  ٕٚٔٓ)يزيد ، المجاؿ العاـ. 

بدأت قوة بعض الجماعات في ركاية "فتاة من عالدتُ" لدنيا لسانشة ، 
بغضب الراىب "داغر" باعتباره الشخص الدسؤكؿ عن طقس لشلكة ألبينو 

 ثتَ ، على النحو التالر:الذم أتى إلذ الدملكة كصب غضبو على أ

داغر: أيها الدلعوف الخائن!!كيف بذرؤ على القدكـ إلذ -
 ىنا ك كيف بزلصت من اللعنة.. سأنهيك ىذه الدرة...

أثتَ: أنا لست بخائن لطالدا كنت كفيا للملكة "عهد" ك  -
 سأبقى كذلك.

داغر: لا تذكر اسم تلك الحقتَة ىي من دمرتنا كدمرت  -
أنت شاركتها ذنبها.....)لسانشة، عاملنا أجل ىي ك 

 (.ٛٗ، ص.ٕٕٔٓ
يوضح الاقتباس أعلبه أف الراىب داغر اتهم أثتَ بأنو خائن لأنو أزاؿ 
اللعنة التي عانى منها ، حتى أف الراىب داغر كصف أيضنا أمل الأـ ملكة 
لشلكة ألبينو بأنها امرأة حقتَة لتدمتَ عالد ألبينو بسبب خطأىا. تسبب كصوؿ 
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لداغر في مواجهة شرسة للغاية من خلبؿ استدعاء رىباف آخرين الراىب ا
 كلزاصرة الدملكة بعاصفة كبتَة لدهاجمة أثتَ.

إف عمل الراىب داغر الذم يهاجم أثتَ ىو تصوير أقول لقوة معينة. 
القوة علبقة في زماف كمكاف معينتُ. إف القوة في إنتاج الحقيقة كلزاكلة الحفاظ 

لداغر الذم يحاكؿ الحفاظ على الحقيقة التي يعرفها عليها ىي مثل الراىب ا
عن الأخطاء التي ارتكبتها الدلكة عهد أـ الصدقة. إف رغبة الراىب داغر في 
حماية عالد الألبينو من الدمار ىي شكل من أشكاؿ إعادة إنتاج ثقافة 
الاستهلبؾ. بحيث يتم إنشاء ثقافة الاستهلبؾ من أجل الربح كيتم التحكم 

ا خيالينا" أك كاقعنا فيها بو 
ن
اسطة الرأسمالية من خلبؿ المحاكاة التي بذلب "عالد

 .مفرطنا
تنطبق قوة جماعة معينة أيضنا على الأعماؿ الختَية ، عندما براكؿ أمل 
التدخل في اللحظة الأختَة في معركة داغر كيؤدم أثتَ إلذ تدمتَ الكوف بأسره. 

لدعركة ، لكن أثتَ تدرؾ أف ما تفعلو بالقوة التي بستلكها ، براكؿ أمل إيقاؼ ا
أمل خطتَ ، لذا براكؿ أثتَ تذكتَ أمل بوقف سلطتها. توقفت أمل لفتًة 
كجيزة عندما ذكرىا أثتَ كسقطت ، لكن أمل حاكلت النهوض كالتعريف 
بنفسها على الراىب الداغر بأنها ابنة الدلكة عهد كالوحيدة التي لديها قول 

يتوقف الراىباف عن الضجيج كيأمراف بطاعة  ألبينو. كانت أمل تأمل أف
 :الصدقة ، لكن ىذا ما عارضو بوضوح الراىباف على النحو التالر

داغر: كيف ىذا ما ىذا العار بشرية ىجينة بسلك قول  -
البينو!!! أنت لا تصلحتُ أف تكوني ملكتنا أعيدم إلينا 
مفاتيحنا أيتها الوقحة الدغركرة... ماذا تكونتُ يجب قتلك 

 (.ٜٗ، ص.ٕٕٔٓفورا)لسانشة، 
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راساف: منذ متى كاف البشر يحكموننا؟ كيف خلقت؟  -
مستحيل ىذا من الدفركض أنك ميتة قبل كالدتك لست 

 سول مسخ...
أمل: أنا لست مسخا أنا ابنة الدلكة "عهد" ك كرثت  -

 (.ٓ٘، ص.ٕٕٔٓقواىا.....)لسانشة، 
ن خلبؿ كصف أمل يوضح الاقتباس أعلبه أف الراىب داغر يوبخ أمل م

بأنها إنساف ىجتُ أك نسل ينتجو نوعاف لستلفاف من الجينات. بالإضافة إلذ 
ذلك ، شتم الراىب الداغر أمل على أف أمل لد تكن لائقة لأف تكوف ملكة ، 
كقالت ملكة الداغر أيضنا إنو يجب قتل أمل على الفور. كما دخل الراىب 

م عاتب أمل قائلبن إف أمل كانت الدسؤكؿ عن المحيط مع الراىب الداغر الذ
 كحشنا.

بناءن على شرح الاقتباس أعلبه ، يتضح أف قوة بعض الجماعات تنعكس 
في الإىانات كالشتائم التي ألقاىا الراىباف على أمل. في ىذه الحالة ، تنشأ 
القوة لأف الرىباف يشعراف أف أمل ليست كائننا حقيقينا من عالد ألبينو مثل 

مع القوة التي تنتج الحقيقة بحيث براكؿ الحفاظ على  يناسب الراىبتُ. ىذا 
الحقيقة. ثقافة الاستهلبؾ مستنسخة من رغبة الراىب الداغر في إنقاذ عالد 
الألبينو من الدمار. بحيث يتم إنشاء ثقافة الاستهلبؾ من أجل الربح كيتم 

 
ن
ا خيالينا" أك التحكم فيها بواسطة الرأسمالية من خلبؿ المحاكاة التي بذلب "عالد

كاقعنا مفرطنا. القوة التي مارسها الراىباف على أمل لد تتوقف عند ىذا الحد ، 
 كىذا كاضح في الاقتباس أدناه:
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داغر: لا تذكرم اسم تلك اللعينة يا لك من كضيعة من -
الدفركض أنك تدمرت مستحيل أف يتحمل جسم بشرم 

علم قول البينو العظمى كيف بقيت كل ىذا الوقت كلد ن
 أنك موجودة...

أمل: لقد خلقت نصف إنسانة.. أمي ضحت بنفسها  -
لأجل أف أحيا، لقد كرثت قول "البينو" من كالدتي كقالدة 
الإحياء ك الذكريات الغتَ لزدكدة قواىا... تفاعلت معي 
حيث أصبحت أبركم بقوام جيدا......)لسانشة، 

 (.ٓ٘، ص.ٕٕٔٓ
لا يزاؿ يوبخ أمل بكلماتو يوضح الاقتباس أعلبه أف الراىب داغر 

القاسية ، كيقوؿ إنو يجب تدمتَ أمل. لا يؤمن رىباف الداغر بوجود بشر يدكن 
أف يدتلكوا قول ألبينو. تنعكس قوة لرموعة معينة في الإىانات كالشتائم التي 
ألقى بها الراىباف على أمل. في ىذه الحالة ، تنشأ القوة لأف الرىباف يشعراف 

مع  يناسب ننا حقيقينا من عالد ألبينو مثل الراىبتُ. ىذا أف أمل ليست كائ
القوة التي تنتج الحقيقة بحيث براكؿ الحفاظ على الحقيقة. ثقافة الاستهلبؾ 
مستنسخة من رغبة الراىب الداغر في إنقاذ عالد الألبينو من الدمار. بحيث يتم 

ة الرأسمالية من إنشاء ثقافة الاستهلبؾ من أجل الربح كيتم التحكم فيها بواسط
ا خيالينا" أك كاقعنا مفرطنا.

ن
في ىذه الحالة ، يكوف  خلبؿ المحاكاة التي بذلب "عالد

لتأثتَ الرأسمالية من بعض القول الأقول تأثتَ على تشكيل عالد الواقعية الدفرطة 
في حياة أمل ، كالذم غالبنا ما يعاني من الذلوسة كالأكىاـ ككذلك الأحلبـ 

 تبرىا أمل غالبنا.الواضحة التي بز
 العنف الجماعي / الفردم مع القوة -2
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عادة ما يحدث شكل أعماؿ العنف من شخص إلذ آخر من لرموعة 
إلذ أخرل مع أم دافع يصنف على أنو سلوؾ منحرؼ ، كبالتالر لا يدكن 
تبريره كفقنا للؤعراؼ الاجتماعية. ىذا الشكل من العنف لو أشكاؿ لستلفة من 

بعُد لزدكد إلذ حالة معينة كاحدة ، إلذ شكل متعدد  العمل ، تتًاكح من
الأبعاد ، كلو ركابط ببتٌ فوقية معينة للسلطة. لا تزاؿ ظاىرة أعماؿ العنف 
التي يرتكبها أفراد أك جماعات أك مؤسسات اجتماعية مستمرة. تظهر ظاىرة 
 أعماؿ العنف رسمان بيانيان تصاعديان مع كتتَة عملية الإصلبح التي تتناقض
بشكل كاضح بتُ الاثنتُ )العنف كالإصلبح(. يجب أف ينُظر إلذ حركة 
الإصلبح على أنها لزاكلة لخلق حياة أفضل. للعنف دلالة سلبية كىدامة ، 
كلكن يبدك أف أعماؿ العنف تعتبر عادة جديدة في حل الدشكلبت 

 .(ٕ٘ص  ٖٕٓٓ)حُفاد الاجتماعية التي تنشأ في لرتمع اليوـ 
من عالدتُ" لدنيا لسنشة ، صورت عنف لرموعة منذ  في ركاية "فتاة

طفولتها عندما كانت تعيش مع خادمة كأطفالذا الثلبثة بعد كفاة كالدىا. 
تعرضت أمل للئيذاء الشديد كالتًىيب من قبل بناتها الثلبث. بالإضافة إلذ 
ذلك ، يتنمر أصدقاؤىا في الددرسة كيبتعدكف عن أمل ، لذلك اختارت أف 

دىا دائمنا. العنف الذم تتعرض لو أمل ىو أحد الأمثلة على حالة تكوف بدفر 
التنمر التي يتم فيها استخداـ القوة لإيذاء شخص أك لرموعة من الأشخاص ، 
إما لفظينا أك جسديان أك نفسينا بحيث تشعر الضحية بالاكتئاب كالصدمة 

ضنا . يحدث العنف في ىذه الركاية أي(ٕٖ٘ص  ٕٚٔٓ)زكية كآخركف كالعجز 
عندما تزكر أمل حديقة الوركد في غيث. غيث الذم عرؼ أمل زارت حديقتو 

 دكف إذنو غضب ، كما ىو مذكور أدناه:
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 غيث: ىل عدت أيتها الدتسللة الوقحة؟ -
 أمل: ماذا؟؟ ىل بزاطبتٍ أنا؟؟ -
 غيث: كمن غتَؾ جالب الدتاعب ك النحس ىنا؟؟؟ -
 أمل: .....؟؟؟؟؟؟؟؟؟ -
 دث ىنا لدا تصرخ غيث..؟؟لوليا:ما الذم يح -
 غيث: اسأليها ىي. -
 أمل: أنا لد أفعل شيئا... -
غيث: لا تكذبي لقد رأيتك تتسللتُ إلذ حديقتي  -

 كملست كل شبر منها بيديك القذرتاف...
لوليا: ما ىذه الوقاحة كيف تقومتُ بدثل ىذا الفعل من  -

قاؿ لك أف تذىبي إلذ حديقة ابتٍ الذم ليس مسموحا 
 (.ٓٙ، ص.ٕٕٔٓغتَه الذىاب إليها....)لسانشة، لأحد 

يوضح الاقتباس أعلبه أف غيث صدـ أمل لأنو كفقنا لغيث كانت أمل 
متغطرسة للمجيء إلذ حديقتو دكف إذنو. حتى لوليا ، كالدة غيث ، كبخت 
أمل لأنها زارت حديقة طفلها التي لا ينبغي لأحد أف يزكرىا. صراخ غيث 

 السلوؾ العاـ كلكن أيضا في التعبتَ عن الدشاعر على الفتيات مؤثر جدا في
الغاضبة التي تشتَ إلذ العنف. لأف العنف ينبع من مشاعر لا يدكن السيطرة 
عليها. غيث كصاحب السلطة الذم يدارس العنف ضد أمل ، لأف غيث ىو 
صاحب الحديقة كصاحبها حيث تعيش أمل مع كالدتها. بالإضافة إلذ غضب 
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فإف الغيث يفعل ذلك أيضنا ضد كالدتو ، كما ىو مذكور  الغيث بذاه أمل ،
 أدناه:

 لوليا: بتٍ لا تنزعج سأكبخها ألجلك.. -
غيث: لا بزاطبيتٍ ب"بتٍ" قلت لك ىذا مرارا ك تكرارا  -

لا تتدخلي بي كلا تدعي لزبتي أنت تصلحتُ في عملك 
فقط ك لا تصلحي لتكوني أما لر أبدا....)لسانشة، 

 (.ٔٙ، ص.ٕٕٔٓ
ضح الاقتباس أعلبه غضب غيث من كالدتو التي كصفت غيث بػ يو 

"ابتٍ". غيث لا يريد كالدتو أف تطالبو بالحب كلا تريد أف تتدخل كالدتو في 
شؤكف غيث. يدكن تصنيف صيحات غيث ضد كالدتو على أنها سلوؾ عنيف 
بذاه الوالدين. بشكل عاـ ، يشتَ التعبتَ عن الدشاعر الغاضبة إلذ العنف لأف 
العنف ينبع من الدشاعر الخارجة عن السيطرة. غيث كصاحب سلطة يرتكب 

 العنف ضد كالدتو ، بسبب العوامل الداعمة التي تبعد غيث عن كالديو.
إف أعماؿ العنف الدختلفة التي تنبع من القوة التي تعيشها أمل كأـ 
الغيث من قبل غيث كخادمات أمل الثلبث ىي كصف لقوة معينة أقول. 

علبقة في زماف كمكاف معينتُ. القوة تنتج الحقيقة كبراكؿ الحفاظ على القوة 
ىذه الحقيقة من أجل معرفة الأخطاء التي تؤدم إلذ ظهور السلطة. بحيث يتم 
إنشاء ثقافة الاستهلبؾ من أجل الربح كيتم التحكم فيها بواسطة الرأسمالية من 

ا خيالينا" أك كاقعن 
ن
في ىذه الحالة ، فإف  ا مفرطنا.خلبؿ المحاكاة التي بذلب "عالد

تأثتَ الرأسمالية من العنف الجماعي كالفردم بصفتها مالكنا للسلطة لو تأثتَ 
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في حياة أمل. يتم تصوير عالد الواقع الفائق في الواقعية الدفرطةعلى تشكيل عالد 
 انتقاؿ مكاني من خلبؿ الشلبلات كالعوالد الدوازية )لشالك ألبينو(.

 عقيدة الدعرفة -3
العلم الذم لو جانب معتُ من الخبرة يتم ترتيبو بطريقة تستند إلذ مبادئ 
معينة بحيث يصبح كحدة. يتم الحصوؿ على كل نظاـ نتيجة دراسة متأنية 
باستخداـ طرؽ معينة. الذدؼ من العلم ىو برقيق الدوضوعية. ينقسم عالد 

و الخاصة: الحياة البشرية إلذ لرالات خبرة لستلفة ، كل منها مغطى بعلوم
العلوـ الدقيقة ، كالعلوـ الطبيعية ، كالعلوـ الاجتماعية )العلوـ الإنسانية( ، 

 .(ٗٗٔ، ص  ٕ٘ٔٓ)إسحاؽ ، كغتَىا 
العلم يبرر الخصائص الدوضوعية ، كىو خالر من القيمة ، كخاؿٍ من 
الاىتمامات الأخرل ، بدا في ذلك جزء من القيم الدينية. كمع ذلك ، ليس 

دة لأف الدين من ناحية بينما العلم كالتكنولوجيا من ناحية في كحدة كاح
أخرل ، كل منهما يقف على حدة. الجدؿ بتُ مفهوـ العلمانية للعلم الغربي 
كالدين ، حيث للدين مبدأ أف العلم ليس بلب قيمة ، بينما العلمانية الغربية 

. العقيدة ىي )الحديثة( تلتزـ بفكرة أف العلم / التكنولوجيا خالية من القيمة
كسيلة للتأثتَ على الآخرين من خلبؿ إجبار ما في أذىاننا على مطابقة ما في 
أذىاف الآخرين ، سواء في شكل حوار ، أك مناظرة ، أك أسئلة بلبغية ، كما 
إلذ ذلك. العقيدة ىي عملية تتم على أساس نظاـ القيم لغرس بعض الأفكار 

، ص  ٕ٘ٔٓ)إسحاؽ ، عتقدات كالدواقف كأنظمة التفكتَ كالسلوؾ كالد
ٔٗ٘). 

في ركاية "فتاة من عالدتُ" لدنيا لسانشة ، تصور عقيدة الدعرفة عندما 
ا  تعيش أمل كأخرل معنا في منزؿ أمل ، ثم تهطل عاصفة مطتَة شديدة جدن
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تسبب انقطاع التيار الكهربائي طواؿ النهار حتى حلوؿ الليل. يأتي أثتَ للفتاة 
أثتَ لن تتًؾ أمل. بالإضافة إلذ ذلك ، تستخدـ أثتَ  الخائفة كيعد أمل بأف

قوتها في إضاءة الغرفة بدنظر ساحر مليء بالنجوـ الدتلؤلئة ، فتعجب أمل 
 بجماؿ الدشهد الذم يقدمو أثتَ ، كما ىو مذكور أدناه:

انبهرت كثتَا كأحبت الدنظر راحت تبتسم كتلبمس تلك 
سألتو: "ىل أنا  النجوـ ك تفكر لزتارة استدارت لضو أثتَ ك

 ... أيضا يدكنتٍ القياـ بهذا؟" مشتَة بيدىا إلذ النجوـ
ابتسم لذا ابتسامة لطيفة كأجابها: "أنت ملكتي كقواؾ تفوؽ 
قوام بأضعاؼ ىهو أجل يدكنك فعل أشياء أركع من 
ىذا..." بقيت أمل تنظر إليو مندىشة بكلبمو كبعينيو 

أصابها الرماديتتُ اللبمعتتُ شعرت بشيء غريب حيث 
خجل ك قالت بصوت خافت: "..ىل ىاتاف عيناؾ في 

 (.ٕ٘، ص.ٕٕٔٓالحقيقة؟...")لسانشة، 
يتضح من الاقتباس أعلبه أف غضب أثتَ قد عمد إلذ معرفة أمل بقوة 
أمل. يقنع أثتَ أمل مرة أخرل كيذكرىا بالقوة التي بستلكها حتى تتمكن من 

لعقيدة ىي طريقة تستخدـ صنع الدعجزات التي ىي أجمل بكثتَ من أثتَ. ا
للتأثتَ على الآخرين بسلطتهم. القوة تنتج الحقيقة كبراكؿ الحفاظ على الحقيقة 
من أجل اكتشاؼ الأخطاء التي تؤدم إلذ ظهور القوة ، بالإضافة إلذ حقيقة 
أف الفتيات يتمتعن بسلطات قوية للغاية. بحيث يتم إنشاء ثقافة الاستهلبؾ 

السيطرة عليها من قبل الرأسمالية من خلبؿ المحاكاة  لاستخداـ قوتها من خلبؿ
ا خيالينا" أك كاقعنا مفرطنا.

ن
في ىذه الحالة ، تأثتَ الرأسمالية من  التي بذلب "عالد

في حياة أمل من الواقعية الدفرطةالدعرفة العقائدية لو تأثتَ على تشكيل عالد 
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ا سابقنا ، تلقت خلبؿ قوة العقد الذم تركتو عهد ، كالدة أمل. كما أكضحن
 أمل الكثتَ من التعاليم فيما يتعلق بقوة عقدىا.

 في الركاية نمط حياة المجتمع -4
نمط الحياة ىو عادة يقوـ بها المجتمع باستمرار. لا يتعلق نمط حياة 
المجتمع بالاختلبفات الطبقية القائمة فحسب ، بل لا يدكن فصلو عن نمط 

الدوجودة في المجتمع الاجتماعي  حياة المجتمع الذم يشمل أيضنا الأنشطة
كالعادات التي تنطبق في المجتمع. لا يدكن فصل نمط حياة المجتمع عن كجود 
العمليات الاجتماعية مثل التفاعل الاجتماعي كالطبقات الاجتماعية كما إلذ 
ذلك. الشكل العاـ للعملية الاجتماعية ىو كجود التفاعل الاجتماعي كىو 

 (.ٜٛ، ص  ٕٛٔٓ)باسيد ، الأنشطة الاجتماعية الشرط الرئيسي لحدكث 
يحدث نمط الحياة الاجتماعية بسبب التفاعل الاجتماعي الذم يعد 
الدطلب الرئيسي. كمع ذلك ، لكي يحدث التفاعل الاجتماعي ، يلزـ كجود 
شركط معينة حتى يدكن أف يحدث نمط الحياة في المجتمع. تشمل ىذه الشركط 

دث بتُ الأفراد مع أفراد آخرين ، إما بشكل كجود اتصالات اجتماعية بر
مباشر أك غتَ مباشر. ثم التواصل كالتواصل كعملية لإيصاؿ شيء ما أك رسالة 
من شخص إلذ آخر ، إما بشكل مباشر أك من خلبؿ الأدكات بحيث يعطي 
الآخركف ردكدنا أك إجراءات معينة. في إيصاؿ الدعلومات غالبنا ما تكوف ىناؾ 

ة من التفستَات لسلوؾ الآخرين ، لذلك في الاتصاؿ يتطلب أنواع لستلف
التعاكف بتُ الأفراد كبتُ لرموعات من الناس ، حتى لا يتسبب في سوء الفهم 

 (.ٜٛ، ص  ٕٛٔٓ)باسيد ، لأف كل طرؼ لا يريد التزحزح 
في ركاية "فتاة من عالدتُ" للكاتب دنيا لسانشة ، بركي نمط حياة الناس 

البستنة ، كيدكن رؤية ذلك من الحديقة التي يدلكها كالد  الذين يركزكف على
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جاديس كالحديقة التي يدلكها غيث. حصلت أمل بالفعل على إذف من غيث 
للذىاب إلذ حديقة غيث ، حيث كاف غيث سابقنا يعارض بشدة زيارة أمل 
لحديقتو. غيث فضولر للغاية لدعرفة سبب معرفة الفتيات الكثتَ عن الحدائق 

 كما ىو مقتبس أدناه:  كالوركد

غيث: ىاا كركد؟؟؟؟ كما علمك أنت بأمور الزراعة ك  -
 الوركد.

أمل: عندما كاف أبي على قيد الحياة اعتاد على أخذم  -
معو إلذ حديقة بيتنا التي كاف يزرع فيها الوركد ىو ك أمي 

 حيث أنتٍ كنت أجلس بقربو في اأؿ رجوحة 
ت من عودتي إلذ أشاىده كىو يعتتٍ بالوركد كقبل سنوا

بيت كالدام اعتدت على اعتنائي بالحديقة ألجل كالدام... 
 أحست أمل بألد في قلبها ك اشتياؽ كبتَ عند 

ذكرىا ألدر الحديقة لكنها بذاىلت األدر..... لذذا أنا 
، ٕٕٔٓخبتَةفيزراعةالوركد ىههمارأيكبهذا....")لسانشة، 

 (.ٛٙص.
كرياتها السابقة مع كالديها. من الاقتباس أعلبه ، بزبر أمل غيث بذ 

يدعوىا كالدىا دائمنا للمجيء إلذ الحديقة حيث كانت كالدتها تزرع الوركد ، 
لذلك لديها الدهارات لزراعة الوركد من كالدتها. بالإضافة إلذ ذلك ، لصد أيضنا 
نمط حياة الناس الذم تم تصويره في ركاية "فتاة من عالدتُ" لدنيا لسانشة ، في 

 أدناه: الاقتباس
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أمل: قل لر؟ ما رأيك في الحديقة الآف. لقد نظفتها  -
 بالكامل ك عدلت فيها...

غيث: تبدك جيدة ك نظيفة.... لكن لا يوجد فيها  -
 (.ٓٚ، ص.ٕٕٔٓكركد....")لسانشة، 

من الاقتباس أعلبه ، يتضح أف أمل برب الحدائق كالنباتات حقنا عندما 
ا. تعتتٍ بحديقة غيث الدهملة من خلبؿ  تنظيف حديقة الغيث كالعناية بها جيدن

لددة أسبوع حافل بالأنشطة اليومية للبنات مليئة بزراعة كتزيتُ حديقة الغيث.  
كاف غيث سعيدا بدا فعلتو أمل في حديقتو ، لكن غيث حزين لعدـ كجود 
كركد فيها. فتدعو أمل غيث لزيارة حديقة كالدىا الدليئة بالوركد ، كما في 

 ه:الاقتباس أدنا

أمل: تعاؿ سأريك شيئا..... بعدىا قامت بأخذه إلذ  -
الحديقة....ك فوررؤيتهللوركدصدـ من شدة جمالذا لكنو 
.. حتى أمل صدمت من رؤيتها   ليس الوحيد املصدكـ
كانت الحديقة قد تغتَت جدا عن الحديقة التي تتذكرىا مع 
كالدىا كاألغرب أنها أحست ك كأنها تعرؼ كل شبر ككل 

 تلك الحديقة... كردة في
غيث: إنها أركع كركد رأيتها في حياتي لقد كنت أراىا  -

في الصور كلكنها أجمل بكثتَ.... كىو يبتسم فرحا 
 (.ٓٚ، ص.ٕٕٔٓجدا....)لسانشة، 

من الاقتباس أعلبه ، يتضح أف أمل برب الحدائق كالنباتات حقنا عندما 
ا. تعتتٍ بحديقة غيث الدهملة من خلبؿ تنظيف حديقة الغ يث كالعناية بها جيدن
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لددة أسبوع حافل بالأنشطة اليومية للبنات مليئة بزراعة كتزيتُ حديقة الغيث.  
كاف غيث سعيدا بدا فعلتو أمل في حديقتو ، لكن غيث حزين لعدـ كجود 
كركد فيها. فتدعو أمل غيث لزيارة حديقة كالدىا الدليئة بالوركد ، كما في 

 الاقتباس أدناه:
قتباسات أعلبه ، أف العديد منهم يحبوف الوركد كأنشطة يتضح من الا

البستنة ، مثل عهد إبو جاديس كغيث كجاديس. ىذا النمط من الحياة 
مع القوة التي تنتج الحقيقة بحيث براكؿ الحفاظ على الحقيقة ، كىي  يناسب 

حقيقة أف غيث يحب الوركد. يتم استنساخ ثقافة الاستهلبؾ من حب الناس 
الوركد. بحيث يتم إنشاء ثقافة الاستهلبؾ من أجل الربح كيتم للحدائق ك 

ا خيالينا" أك 
ن
التحكم فيها بواسطة الرأسمالية من خلبؿ المحاكاة التي بذلب "عالد

في ىذه الحالة ، شكل تأثتَ الرأسمالية من نمط حياة الناس الوارد  كاقعنا مفرطنا.
ن خلبؿ تلبعب غيث بحقيقة في حياة أمل مالواقعية الدفرطةفي الركاية عالد 

 الدرض الذم يعاني منو.
 
 
 
 
 
 
 

 الخامس الفصل
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 و التوصيات الخلاصة

 

 الخلاصة - أ

نشة ىي ركاية خيالية بركي عن فتاة تعيش في الدنيا لس "فتاة من عالدتُ"ركاية 
الواقعية بشكل غتَ مباشر في جلب القراء إلذ عالد نشة السعالدتُ اسمها أمل. لصحت دنيا 

لأنو يوجد في ىذه الركاية العديد من الصور الدتشابكة كالعلبمات كالمحاكاة التي  ةالدفرط
. يدكن رؤية ىذه العلبقة في شرح "عالد آخر )ألبينو(" في ركاية الدفرطةتشكل عالد الواقعية 

التي ىي لزاكاة لنفسو لأنو لا توجد أكجو تشابو في الشكل أك الوظيفة  فتاة من عالدتُ
  العالد الحقيقي.مع أم صورة في

( ٔ، لدنيا لسانشة " فتاة من عالدتُالدوجود في ركاية " الواقعية الدفرطةؿ اشكأ
( ٗ( القلبدة كمصدر للقوة، ٖ( حلم كاضح على أمل، ٕالذلوسة كالأكىاـ أمل، 

( العالد ٙتتواصل مع كالديها الدتوفتُ،  (غيبوبة)( أمل ٘الانتقاؿ الدكاني عبر الشلبلات، 
تُظهر القوة كالذيمنة الدوصوفة في ىذه  ( التلبعب شلل غيث.ٚلشلكة ألبينو(، موازية )

 تأثتَ قوة الرأسماليةالتي تريد ىذه الركاية إظهارىا. إف  ك تأثتَ قوة الرأسماليةالركاية كجود 
لصحت في تشكيل  تأثتَ قوة الرأسماليةمؤثرة للغاية في إنشاء عالد الواقعية الدفرطة لأف 

لبكي لزاصر في ثقب أسود من الاحتياجات ، الدفيدة كالرمزية على حد لرتمع استه
أنواع  ٗلأف ىناؾ  مؤثرة للغاية في إنشاء عالد الواقعية الدفرطة تأثتَ قوة الرأسماليةإف  سواء.

( قوة لرموعة معينة ٔفي ىذه الركاية بدا في ذلك:  ك تأثتَ قوة الرأسماليةمن التأثتَات من 
( نمط حياة المجتمع ٗ( عقيدة الدعرفة، ٖلجماعي / الفردم مع القوة، ( العنف إأقول، 

 .في الركاية

 

 ةاالتوصي - ب
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دنيا في ركاية  ك تأثتَ قوة الرأسمالية الواقعية الدفرطةيقتصر البحث عن أشكاؿ 
على أساس  تأثتَ قوة الرأسمالية ك الواقعية الدفرطةعلى أشكاؿ من  لسانشة فتاة من عالدتُ

. كذلك لأف ىذه الركاية ىي ركاية خيالية برتوم على صور ردودريلبمنظور جاف ب
كإشارات مستدامة مع بعضها البعض لتشكيل حقيقة مبالغ فيها. لذلك ، يوصى بدزيد 

عند استخداـ نفس موضوع الدراسة مثل ىذا البحث ، كمن الدأموؿ أف الباحثتُ من 
 تلفة.يتمكنوا من تطوير ىذا البحث بنظريات ككجهات نظر لس

غتَ كاؼٍ ، لذا من  الواقعية الدفرطةفي لراؿ الأدب ، لا يزاؿ البحث حوؿ 
في لراؿ  الواقعية الدفرطةالدأموؿ أف يتمكن الدزيد من الباحثتُ من إضافة الدزيد إلذ دراسة 

لدنيا لسانشة  فتاة من عالدتُ الأدب. بالإضافة إلذ ذلك ، يدكن أيضنا دراسة ركاية
تحليل النفسي لسيغموند فركيد لتحليل نفسية الشخصيات في ركاية باستخداـ نظرية ال

 .فتاة من عالدتُ لدنيا لسانشة
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 سيرة ذاتية

 تولونج أجونج، ىي فتاة من  عرفي، التي تسمى عادة عرفية العالية
. كىي تدرس حالينا في قسم اللغة ٕٓٓٓيناير  ٖٕ، كلدت في 

عربية كآدابها ، كلية العلوـ الإنسانية ، جامعة مولانا مالك ال
إبراىيم الإسلبمية الحكومية ، مالانج. كأصبح طالبة في مدرسة 

مدرسة  في تالإسلبمية الداخلية. في السابق ، درس دار النوف
ثم تابع في  مدرسة ، ( ٕٕٔٓالإبتدائية الإسلبمية الاصلبح تيوداف )بزرج في عاـ 

(، ثم درس في مدرسة الثانوية ٕ٘ٔٓ)بزرج في  الإسلبمية الشافعية جوندانج الدتواسطة
. لديو ىواية السفر كالتصوير كالاستماع إلذ الدوسيقى. الإسلبمية الدعارؼ تولونج أجونج

يحب الكتابة في لراؿ الخياؿ مثل الشعر عندما يأتي الدزاج. كما يحب الأعماؿ الأدبية  
، فيمكنك  بالباحثةة ، إلخ(. إذا كنت تريد الاتصاؿ كقراءة )ركايات ، قصص قصتَ 
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