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 استهلال

لغوي أصم الوظيفة الشعرية للغة وعلماء الأدب غير المبالين باللغويات كلاهما "
 . "مفارقات تاريخية صارخة

 – رومان جاكوبسون -
 

 “ A linguist deaf to the poetic functions of language and literary scholar 

indifferent to linguistics are equally flagrant anachronisms.” 

- Roman Jakobson - 
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 إهداء

لي الكثير  مقدّ اللذان  "ديناس رو   وريّ كز "المحبوب لوالدي  امعيالجبحث ال اأهدي هذ 
والصلوات التي لا تنتهي والتحفيز والحب والمودة والمادية )المال( طالما أنني أعيش  من الدعم

مية سلامالك إبراهيم الإ مولانا الجامعةإلى  صل دراستيأوالذلك وأحصل على التعليم المناسب. 
يقدم و  ،شرفالمك  "أنور الفردوسي، الماجستير"محمد الأستاذ  ةليفضخاصة لو  .نجكومية مالالحا

على الأطروحة والحصول على درجة  ة هذهكتابعم لتسهيل إكمال  ا التوجيه والددائم  
  البكالوريوس.
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 توطئة

في   الوظائفة الشعرية تحليل": ت هذا البحث الجامعي تحت العنوانالحمد الله قد تم
 Roman) رومان جاكوبسون أسلوبيةدراسة ) أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤادديوان "

Jakobson))".  لكن الباحثة قد اعترف أن هناك كثير من النقائص والأخطأ رغم أنه قد بذل
 جهدها لإكماله. 

تقصد كتابة هذا البحث لاستسفاء شروط الاختبار النهائي والحصول على درجة 
قسم اللغة العربية وأدبها لكاية العلوم الإنسانية بجامعة مولانا مالك إبراهيم   (S-1)سرجانا

سلامية الحكومية بمالانج. فالباحثة تتقدم كلمة الشكر لكل شخص يعطي دعمة و مساعدة الإ
 : داد هذا البحث الجامعي خصوصا إلىللباحثة في إع

رئيس جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية  الماجستير، الدكتور زين الدينالأستاذ  -1
 الحكومية مالانج 

مولانا مالك إبراهيم جامعة  ،ية العلوم الإنسانيةعميد كل الماجستير، لفيص مدمح الدكتور -2
 الإسلامية الحكومية مالانج

رئيس قسم اللغة العربية وأدبها  كلية العلوم الإنسانية  الماجستير، الدكتور عبد الباسط -3
 جامعة مولانا مالك إبراهيم الإسلامية الحكومية مالانج

البحث الجامعي، جزاكم الله خير  كتابة هذا  المشرف في فردوسي، الماجستيرر امحمد أنو  -4
الباحثة مل الباحثة أن تكافئهم الله سبحانه وتعلى بوفرة في الدنيا وفي الأخرة. تأمل تأ جزاء

 أيضا أن تكون نتائج هذه الدراسة مفيدة للاخرين.
جميع المحاضرين في برنامج دراسة اللغة العربية الأدبية الذين قدموا التدريس أثناء تعليمهم  -5

 .نجكومية مالالحمية اسلامالك إبراهيم الإ مولاناامعة في ج



 

 ز
 

اللذان قدما الدعم الكامل من حيث المواد والصلوات  "ديناس رو   وريّ ك"ز  المحبوب يوالد -6
 والتحفيز والحب والمودة. حتى أتمكن من البقاء على قيد الحياة وإكمال هذه الأطروحة.

ا طوال حياتي. آيت الله الذي كان داعم   المحبوبة أن تيأخ -7 ا ومحفز ا ومستثمر ا ومستمع ا جيد 
جنب ا إلى جنب مع عائلته الصغيرة )أريزال أنصار وبارا وزين( قد ينالون دائم ا السعادة 

 .والانسجام في الحياة. آمين
الذين ( نوفا بوتري أنجرايني عمتىو  ردينيةوأ فاروق فادي فردينيةالمحبوب إلى أعمامي  -8

 ةفأشضر و يلخد اإفمد ، محالمحبوب أخواتي. و م والمواد أثناء تعليم الكاتبقدموا دائم ا الدع
 .، اللتان تقدمان الدعم دائم اءنساال

 دارفي معهد سيدة حفصة، القائمين  يناأمو ، الماجستير حليمي زهديالدكتور  أبينا -9
لدراسة . شكر ا جزيلا  على كل الإرشاد والتوجيه أثناء ااتذاالأستو  ذاجميع الأستو  نونال

 .نونال دارمعهد الفي 
 خوليداتون،المحبوبة ) نونال دارمعهد  تلاميذ ء في قسم اللغة العربية وأدبهاصدقاجميع الأ -10

 ،غينا ،نورمي ،دإية ،فاهم ،نيتي ،عرفية العالية هانى زهرة، أستري ليانا، ،ثانية حلوة
 الأخرا(. تلاميذالجميع و  ،إنداة ،بيلا

المحبوب  غترابالأصدقاء والعائلة في الاو  HMB و PEMDO-M غترابالاعائلة كبيرة في  -11
أصدقاء مجتمع ، دين و ، مفتاح جنةغ، زينول، فوزان، ناني، نينيأبديوردانا ح  لج)إندرا، 

ا أثناء وجودي في مالانج دوريدونجا الآخرين(  .الذين يدعمونني ويرافقونني دائم 
 

 م ٢0٢٢مايو 15نج، الام
 الباحثة

 
 الوليانتى فطرية

 18310070:  رقم القيد
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 مستخلص البحث

 أسلوبيةدراسة ) في  ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد  الوظائفة الشعرية تحليل (٢0٢٢) فطرية ،الوليانتى
ي، قسم اللغة العربية وأدبها، كلية العلوم عمالبحث الجا .((Roman Jakobson) رومان جاكوبسون

، محمد أنور الفردوسيالمشرف:  إبراهيم الإسلامية الحكومية بمالانج. جامعة مولانا مالك الإنسانية،
 الماجستير

 سلوبيةالأ، الشعرية ،وظيفة الشعر :سيةت الأساالكلما

مثيرة للاهتمام بدراستها باستخدام  وشعرية لم تتم دراستها من قبل وه مختارات وه أناشيد الإغماء  
لأن الوظيفة الشعرية لرومان جاكوبسون هي نظرية أدبية تستخدم  ،دراسة الوظيفة الشعرية لرومان جاكوبسون

هي علم ل الجمع بين ثلاثة علوم لغوية الأساليب اللغوية لاستكشاف الأعمال الأدبية، وخاصة الشعر من خلا
في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد  الشعريةوظيفة  أشكال وصفليهدف هذا البحث  الأصوات والنحو والدلالات.

ث بحنوع هذا البحث  .على المستويين الصوتي والنحوي والدلالي رومان جاكوبسون أسلوبية دراسة حمد فؤاد:أ
، أما ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد الكتاب وه المستخدمة ساسيلأي وصفي. مصدر البيانت انوع

 مان جاكوبسون والدراسات الأسلوبية.رو لنظرية الوظيفة الشعرية  لات عنالمجأو  الكتابهو صدر الثانوي لما
، تم إجراء تحليل البيانات عن طريق لملاحظات. وفي الوقت نفسهاو القراءة طريقة جمع البيانات طريقة استخدمت 

في ديوان ( شكل الوظيفة الشعرية 1)  :بحثال اتظهر نتائج هذ. لإستنتاجالبيانات وا عرضالو تقليل البيانات 
العشق وشعر  أليس الحبّ كالإشفاق "على المستوى الصوتي تشمل: في شعر  أحمد فؤاد "أناشيد الإغماء" لمحمد

 يتكون "فؤادُ فؤاد  "شعر أما المكون من جناس القافية غير المنتظمة لأن لا يستخدم نمط القافية المعتاد.  "للجميع
من جناس النهايت يتكون  "لالجدار العاز "شعر وال ب(.-ج-ب-أ من جناس النهايت القافية المنتظمة )القوافي

)خاصة في عناوين في ديوان "أناشيد الإغماء" شكل الوظيفة الشعرية  (٢. )ب(-أ-ب-أ )القوافيالقافية المنتظمة 
هناك ( على المستوى النحوي، والعشق للجميع الجدار العازلو  وفؤادُ فؤاد   أليس الحبّ كالإشفاقالأربعة: الشعرية 

تَدَأ والَخبََ، فكتر ، بما في ذلك: ات في الجمليبات الكلمكديد من تر الع ُب ْ
ب كيتر   ،فول بهالمل الفاعل و عيب الم

في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد ( شكل الوظيفة الشعرية 3. )النعت والمنعوت تركيبو  ،المنادى ،الإضافة
 على( والعشق للجميع الجدار العازلو  وفؤادُ فؤاد   أليس الحبّ كالإشفاق)خاصة في العناوين الشعرية الأربعة:  فؤاد

كيبات اللغوية المتعلقة بالمعنى، أي أن هناك أنماط التكرار، والمبالغة، العديد من التر  هناك ،المستوى الدلالي
 ه.يب، والتش، والتجسيد، والنقيضينيكدوشلسوا
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 Anashid Al-Ighma is an anthology of poetry that has never been studied and it is 

interesting to study using the study of the poetic function of Roman Jakobson, because the 

poetic function of Roman Jakobson is a literary theory that uses linguistic methods to explore 

literary works, especially poetry by combining three linguistics namely phonology, syntax, and 

semantics. This study aims to describe how the form of the poetic function in the anthology of 

poetry "Anashid Al-Iighma" by Muhammad Ahmad Fu'adi: Roman Jakobson's stylistic study. 

Both at the level of phonology, syntax, and semantics. This type of research is descriptive 

qualitative research. The primary data source used is the poetry anthology book "Anashid Al-

Ighma" by Muhammad Ahmad Fu'adi. At the same time, the secondary data sources are books 

or journals related to the theory of poetic function from the perspective of Roman Jakobson 

and books on stylistic studies. Data collection techniques used reading and note-taking 

techniques. While data analysis is done by reducing data, presenting data, and drawing 

conclusions. The results of this study indicate: (1) The form of the poetic function in the anashid 

al-ighma poetry anthology by Muhammad Ahmad Fu'adi at the phonological level, including 

Alaysa Al-Hubbu Kal'ishfaq poetry and Al-Ishqun Liljami' poetry is formed by the final rhyme 

alliteration that irregular because it does not use the usual rhyme pattern. Fuadu Fuadin's poetry 

is formed by the alliteration of regular rhyme endings, namely rhyming a-b-c-b. Al-jidaru 

Al'azilu poetry is formed by the alliteration of regular rhyme endings, namely rhyming a-b-a-

b; (2) The form of poetic function in the anashid al-ighma poetry anthology by Muhammad 

Ahmad Fu'adi (especially in the four titles of poetry; Alaysa Al-Hubbu Kal'ishfaq, Fuadu 

Fuadin, Al-jidaru Al'azilu and al-Ishqun Liljami') at the syntactic level, there are several 

wordings in sentences, including the arrangement of mubtada' khobar, fi'il fail and maf'ul bih, 

idhofah, munada' and naat man'ut; (3) The form of poetic function in the anashid al-ighma 

poetry anthology by Muhammad Ahmad Fu'adi (especially in the four titles of poetry; Alaysa 

Al-Hubbu Kal'ishfaq, Fuadu Fuadin, Al-jidaru Al'azilu and al-Ishqun Liljami') At the semantic 

level, there are several language structures related to meaning, namely repetition, hyperbole, 

synecdoche, personification, antithesis, and simile.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 ي
 

ABSTRAK 
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 Anashid Al-Ighma adalah antologi puisi yang belum pernah diteliti serta menarik untuk 

dikaji menggunakan kajian fungsi puitik Roman Jakobson, karena fungsi puitik Roman 

Jakobson merupakan teori sastra yang menggunakan metode linguistik untuk mengupas karya 

sastra, terutama puisi dengan menggabungkan tiga ilmu linguistik yakni fonologi, sintaksis, 

dan semantik. Penelitian ini bertujuan untuk menggambarkan bagaimana bentuk fungsi puitik 

dalam antologi puisi "Anashid Al-Iighma" karya Muhammad Ahmad Fu'adi: Kajian stilistika 

Roman Jakobson. Baik dalam tataran fonologi, sintaksis dan semantiknya. Jenis penelitian ini 

adalah penelitian kualitatif yang bersifat deskriptif. Sumber data primer yang digunakan adalah 

buku antologi puisi "Anashid Al-Ighma" Karya Muhammad Ahmad Fu'adi. Sedangkan sumber 

data sekunder berupa buku-buku ataupun jurnal terkait teori fungsi puitik perspektif Roman 

Jakobson dan buku-buku kajian stilistika. Teknik pengumpulan data menggunakan teknik baca 

dan catat. Sedangkan analisis data dilakukan dengan mereduksi data, menyajikan data, dan 

penarikan kesimpulan. Hasil penelitian ini menunjukan: (1) Bentuk fungsi puitik pada antologi 

puisi anashid al-ighma karya Muhammad Ahmad Fu’adi dalam tataran fonologi diantaranya: 

puisi Alaysa Al-Hubbu Kal’ishfaq dan puisi Al-Ishqun Liljami’ dibentuk oleh aliterasi rima 

akhir yang tidak beraturan karena tidak menggunakan pola persajakan seperti pada umumnya. 

Puisi Fuadu Fuadin dibentuk oleh aliterasi rima akhir yang beraturan, yakni bersajak a-b-c-b. 

Puisi Al-jidaru Al'azilu dibentuk oleh aliterasi rima akhir yang beraturan, yakni bersajak a-b-

a-b; (2) Bentuk fungsi puitik pada antologi puisi anashid al-ighma karya Muhammad Ahmad 

Fu’adi (khususnya dalam empat judul puisi; Alaysa Al-Hubbu Kal’ishfaq, Fuadu Fuadin, Al-

jidaru Al’azilu dan al-Ishqun Liljami’) dalam tataran sintaksis ditemukan beberapa susunan 

kata dalam kalimat diantaranya yaitu susunan mubtada’ khobar, fi’il fail dan maf’ul bih, 

idhofah, munada’ dan naat man’ut; (3) Bentuk fungsi puitik pada antologi puisi anashid al-

ighma karya Muhammad Ahmad Fu’adi (khususnya dalam empat judul puisi; Alaysa Al-Hubbu 

Kal’ishfaq, Fuadu Fuadin, Al-jidaru Al’azilu dan al-Ishqun Liljami’) dalam tataran semantik 

ditemukan beberapa struktur bahasa yang berhubungan dengan makna yakni terdapat gaya 

bahasa repetisi, hiperbola, sinekdoke, personifikasi, antitesis dan simile. 
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 الأول  فصلال
 المقدمة

 خلفية البحث .أ
القصص القصيرة يستخدمها المؤلفون الروايت و و في الأعمال الأدبية مثل الشعر  

فون الأعمال الأدبية ، يستخدم المؤل. بالإضافة إلى ذلكفكرةكوسيلة لنقل الأفكار وال
يبنى المؤلف  أيض ا للتعبير عن المشاعر والتجارب في الحياة من خلال جمال اللغة والأدب.

العمل الأدبي من خلال عناصر جوهرية وخارجية ليصبح وحدة واحدة. تلعب هذه العناصر 
ثارة الأدبي أكثر إ دور ا مهم ا في تكوين قصة منظمة ومثيرة للاهتمام. كلما كان العمل

، بحيث يتحقق هدف المؤلف في نقل الأفكار نظرون إليه، زاد عدد القراء الذين يللاهتمام
، يحتاج في كتابة الشعر من خلال عمله بنجاح. وبالمثل الشعر أو الأعمال الأدبية الأخرى.

ون ، مثل العناصر الجوهرية التي تتك العناصر التي تدعم تكوين الشعرالمؤلف إلى الانتباه إلى
، ، والقافية، والإيقاعمن أسلوب اللغة أو شكل الكلام، واختيار الكلمات أو الإلقاء

والصوت وغيرها. أو العناصر الخارجية المكونة من الجوانب الاجتماعية أو الاقتصادية أو 
ؤلف في التعبير عن أفكاره. التاريخية أو الدينية أو غيرها من الجوانب التي تؤثر على الم

كما حددها أسلوب اللغة والإلقاء والقافية والعناصر الجوهرية الأخرى   لذلك، لتحليل
 دراسة أسلوبية. ة، يستخدم الباحثالمؤلف في الشعر

علم الأسلوب هو في الأساس نشاط للكتاب الذين يستخدمون اللغة، وخاصة اللغة  
عرفتنا وفهمنا التي تحفز الإبداع في فرز استخدام اللغة. ستثري نتائج الدراسة الأسلوبية م

هو علم يدرس  (stylistich) أسلوبية لذلك، ونظرتنا للغة واستخدام اللغة في صنع الشعر.
لذا فإن (.  3٦. ص ،٢01٢ ،ساتوتو) استخدام اللغة والأسلوب في الأعمال الأدبية

موضوع الدراسة  الأسلوب هو دراسة للأعمال الأدبية التي تتمحور حول استخدام اللغة.
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 ، الأعمال الموجودة. لذلك لا يتعلق الأمر بكيفية إنتاج الأعمال الأدبيةةال الأدبيهو الأعم
  (.1٢1 ص. ،٢00٦ ،موزكي)

 هي نهج هاليداي ، بما في ذلك:للأسلوب ، هناك خمسة مناهج الدراسةفي 
(Halliday)ونهج سنكلير ، (Sinclair) ونهج جوفري ليش ،(Goeffrey Leech) ونهج رومان ،

النهج  .(Samuel R. Levin) ، ونهج صمويل آر ليفين(Roman Jakobson) جاكوبسون
تم تضمين  .(Roman Jakobson) المستخدم في هذه الدراسة هو نهج رومان جاكوبسون

حظي الأسلوب الحديث  النهج الأسلوبي لمنظور رومان جاكوبسون في الأساليب الحديثة.
 ن ظهروا في روسيا كتاب واللغويين الذيباهتمام كبير مع وجود المجموعات الشكلية وال

(Rusia) العلماء الذين يحاولون بوعي استكشاف الجوانب الأدبية،  ،1٩15حوالي عام
 بينما يحاول رومان جاكوبسون مع ست وظائف لغوية استكشاف الجوانب الأسلوبية

 (.٢43ص.  ،٢007 ،راتنا)
-18٩٦ولد في روسيا ) ا،كان رومان جاكوبسون لغوي  وخبير ا أدبي ا وسيميائي   

( والدائرة 1٩15) (linguistic moskow) كان مؤسس دائرة موسكو اللغوية  (.1٩8٢
تستند أعماله إلى علم اللغة لسوسور  (.1٩٢٦) (linguistic praha) اللغوية في براغ

(Saussure) وظواهر هوسرل ،(Husserl)وامتداد نظرية بيرس ، (Peirce) .عن السيميائية 
 وفق أحد عناوين كتاباته تركيز جاكوبسون الحقيقي على تكامل اللغة والأدب.ينصب 

"Linguistics and Poetics "جمعت في Language in Literature (1٩87 :٦٦ ،71.) 

كتب جاكوبسون بين هذه   أولى جاكوبسون اهتمام ا كبير ا بالتكامل بين اللغة والأدب.
وية وست وظائف لغوية جنب ا إلى جنب ، وهو العلاقات ، من خلال وضع ستة عوامل لغ

ص.  ،٢007 ،راتنا)( poetic function of language) الوظيفة الشعرية للغة ما أسماه
هي جزء من الوظائف الست للغة ( Poetic function) الوظيفة الشعرية  (.103-104
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و شكل اللغة التي اقترحها رومان جاكوبسون والتي تركز فقط على تحليل اللغة نفسها أ
 (.٦0ص.  ،٢010 ،كاداريسمان) لتأثيرها الجمالي

حول تعريف ( 1٩87) Linguistics and Poetics بحسب رومان جاكوبسون في كتابه 
 تبَز الوظيفة الشعرية مبدأ التكافؤ من محور الاختيار إلى محور الجمعهي  الوظيفة الشعرية

(the poetic function projects the principle of equivalence from the axis of selection 

into the axis of combination) .فإن الوظيفة الشعرية هي إحدى أفكار وبالتالي ،
ا لتحليل الشعر لأن الدراسة تجمع بين ثلاث لغويت وهي  جاكوبسون وهي مناسبة جد 

، ومع ذلك ة.علم الأصوات والنحو والدلالات مع موضوع المناقشة في شكل أعمال أدبي
، فإن الوظيفة الشعرية لرومان كموضوع للعمل الأدبي في مناقشته  بصرف النظر عن الشعر

الملصقات كأدوات للنقاش. اكوبسون تستخدم أيض ا الإعلانات والشعارات والسياسة و ج
 ديوان، ألا وهو ستخدم المؤلف الشعر كمحور للنقاش، ا، في هذه الدراسةنفسهوفي الوقت 

وُلد  من الكتاب المعاصرين من مصر. محمد أحمد فؤاد .لإغماء" لمحمد أحمد فؤاد"أناشيد ا
عديد من القصص القصيرة ال كتب محمد أحمد فؤد  ،1٩٩1بمحافظة كفر الشيخ عام 

الذي  ديوان "أناشيد الإغماء"، ومن أعماله كتاب والروايت، وهو أيض ا شاعر مشهور
 ث.سيكون موضوع دراسة المؤلف في هذا البح

هذا الكتاب هو ثالث عمل  .شعرية كتبها محمد أحمد فؤدديوان هي أناشيد الإغماء  
ديوان "أناشيد  .٢01٦ومجموعة قصصية عام  ٢014يكتبه بعد أن نشر كتابا  شعري  عام 

، وقد فاز كتاب الشعر هذا بالمسابقة الرئيسية التي من أشهر مختارات عصره الإغماء"
ديوان "أناشيد في تركيبها اللغوي، تستخدم  .٢018قصر الثقافة عام نظمتها الهيئة العامة ل

يتكون كتاب  الفصحى العربية التي يسهل فهمها لذا من المثير للاهتمام دراستها. الإغماء"
 صفحة. 7٢عنوانا  شعري  جميلا  في كل صفحة ويتكون من  30الشعرية هذا من ديوان 

، والكفاح، وخيبة الأمل، ومحتويت القلب، وعن الموجودة فيه قصة الحب تناقش القصائد
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، فإن بنية اللغة والجمال وكذلك اختيار بالإضافة إلى ذلك نفسه، وعن حياة مص، وغيرها.
أسلوب الإلقاء وأسلوب اللغة وشكل الكلام الموجود في نص الشعر أمور جميلة وسهلة 

 الفهم.
ون تحتوي على دراسات صوتية وهكذا، لأن مناقشة الوظيفة الشعرية لرومان جاكوبس 

دراسة دلالية تتكون من مناقشة  )المتحركة والساكنة(، تتكون من مناقشة أصوات اللغة
ودراسة نحوية تتكون من نقاش لمبتدى الخبَ فعل وفاعل وغيرهما معنى الشعر وأسلوب اللغة، 

اسب جد ا لذلك، فإن كتاب ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤد من في علم النحو.
للدراسة باستخدام تحليل الوظيفة الشعرية لرومان جاكوبسون وهو مناقشة مهمة يجب 

 البحث فيها.
بالإضافة إلى ذلك، فإن هذا البحث مهم لأن تحليل الوظيفة الشعرية لرومان  

في  جاكوبسون نادر ا ما يدرس ولا يوجد باحثون آخرون قاموا بتحليل الوظيفة الشعرية 
لأن اعتبار  رومان جاكوبسون، أسلوبية دراسة :شيد الإغماء " لمحمد أحمد فؤادناديوان " أ

 )لأنه يستخدم الأساليب اللغوية(، وظيفة الشعر هو بحث أدبي يجمع نقاشه بين علم اللغة
لمحمد أحمد فؤاد هي كتاب مختارات شعرية لم تتم دراستها  ديوان "أناشيد الإغماء"و 

لذلك من خلال تحليل كتاب  بية والتعليمية الإندونيسية.ومناقشتها في المؤسسات الأد
يستطيع القارئ أن يكتشف تراكيب النص في  ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤادو 

مع  سواء على مستوى علم الأصوات والنحو والدلالات. الشعر ومدى جمال اللغة فيه.
في  ديوان  لوظائفة الشعريةا تحليل تعتزم الباحثة إجراء بحث من خلالالوصف أعلاه 

 ((Roman Jakobson) رومان جاكوبسون أسلوبيةدراسة ) أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد"
 لذلك سيتم مناقشة هذا الموضوع في هذه الأطروحة.

 دراسة في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد:فيما يتعلق بتحليل الوظيفة الشعرية  
لتي ناقشت ووجد الباحثون العديد من الدراسات السابقة ا ،سونرومان جاكوب أسلوبية
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 ،٢0٢1 ألدا فريدة الرحمة،الذي كتبه  الأول، منها: البحث الوظائف الشعرية أيض ا
الوظائف الشعرية في شعر نزار قباني في مختارات الشعر لاغالب إلاّ حبّ :دراسة تحليلية 

صفي مع نهج موضوعي. تستخدم هذا النوع من البحث نوعي و  .رومان جاكوبسون
وفي الوقت " لنزار قباني. لاغالب إلاّ حبّ "مصادر البيانات الأولية كتب المختارات الشعرية 

، فإن مصادر البيانات الثانوية هي كتاب أو مراجع متعلقة بالنظرية الشعرية وفق ا نفسه
ترجمة والملاحظات. لمنظور رومان جاكوبسون. تقنيات جمع البيانات باستخدام القراءة وال

، يقوم الباحث بجمع البيانات وتحليلها ووصفها واستخلاص البيانات وفي تقنية تحليل
، وهي وظيفة الشعرية في شعر نزار قبانيالنتائج. وأظهرت النتائج وجود ثلاثة أشكال لل

، هناك أوجه تشابه بين ( على المستوى الصوتي1)علم الأصوات والنحو والدلالات. 
والصوامت. في الشعر لا غالب إلا حب وأحبك حتي ترتفع أالسماء قليلا هناك  الحركات

( على المستوى الدلالي ٢ستة الحركات والصوامت في بداية الجملة ووسطها ونهايتها. )
أرقام لمبتدأ  ٦ب" توجد هياكل مبتدأ خبَ وفعل فاعل ونداء. في الشعر "لا غالب إلا ح

أعداد  10 شعر أحبك حتي ترتفع السماء قليلا هناك . في1، ونداء رقم خبَ وفعل فاعل
 ، هناك أربعة أنماط( على المستوى الدلالي3. )1رقم  لمبتدأ خبَ و في فئيل و نداء هناك

، والتشخيص. يوجد في الشعر لا غالب إلا حب غة، والمبال، والكنايةلغوية ، وهي التوازي
، ثم هناك أسلوبان للغة غة مفرطللكناية وأسلوب ل 1أسلوب أنماط لغة متوازية،  3

د من التوازي والكناية التجسيد. يوجد في شعر أحبك حتي ترتفع السماء قليلا أسلوب واح
 .أنماط من التجسيد 3، ثم هناك والمبالغة

غيرة "ت في مجموعة قصائد غاغريزة ال ،٢018 نيندي أروم نينغ بالوبي،ا كتبته  يا  نثا 
هذا النوع من البحث هو بحث نوعي  ية رومان جاكوبسون.دراسة الشعر  ل لان فانغ "تاجا

باستخدام نهج تفسري نوعي. في حين أن مصدر بيانات هذا البحث هو مجموعة قصائد 
ل ، وهي بعنوان "غيرة غطا" للشاعر لان فانغ. تم تنفيذ تقنية جمع البيانات على عدة مراح
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 ظهور قرص ، إلىبحسب المؤلف التي أدت،، واختيار القصائد قراءة مجموعة من القصائد
ب الباحث على عناصر. ، وتسجيل وتمييز القراءات والأشعار التي تحتوي بحسغريزة الموت
التحليل هذه إلى تنقسم تقنية  ، وجمع البيانات لاستخدامها كمواد تحليلية.غرائز الموت
( التعرف ٢ .( التعرف على رموز غرائز الموت في المجموعات الشعرية1؛ ، وهيعدة مراحل

بواسطة لان فانج باستخدام  تغاغريزة العلى رموز غرائز الموت في المجموعات الشعرية 
 (3 النظرية اللغوية الشعرية لرومان جاكوبسون )المستويت الصوتية والنحوية والدلالية(.

، فإنه يؤدي إلى تظهر نتائج الدراسة أنه أولا ، على المستوى الصوتي استخلاص النتائج.
، المستوى النحوي لظهور الموضوع الغنائي في شكل ة روحية ومقدسة في الشعر. ثاني اطاق

الموضوع أكو يجعل السرد الشعري أوضح والمسند الذي يحتوي على معاني قاتمة مع صور 
ظهور الاستعارة إلى  ، ينقسميفة ومقدسة في نفس الوقت. ثالث ا، على المستوى الدلاليمخ

ق والموت واليأس والألوهية والرغبة في الموت. من نتائج تحليل ، وهي الشو خمسة مجازات
، يليه الرعب والشوق والرغبة في از الله، يظهر أعلى رقمالاستعارات التي تحتوي على مج

 الموت واليأس. إن ظهور الاستعارة الإلهية السائدة في الشعر يجعل الشعر له صورة مقدسة.
قصة الحب في رواية "حبيبي وأينون"  ،٢01٩ ،تيورينجا آري براسي التي كتبه ا  ثلثا 

هذا النوع من البحث نوعي.  )تحليل البنيوية رومان جاكوبسون حول حب عائلة سكينة(.
الهدف من هذا البحث هو البحث في المكتبات. التالي هو جانب مفهوم الحب في الرواية. 

مصادر . واسطة حبيبيب "حبيبي وأينون" مصدر البيانات الأساسي في هذا البحث جديد
البيانات الثانوية في هذه الدراسة هي الكتب والرسائل الجامعية والمجلات. المجموعة 

 تضمنت نتائج هذه الدراسة نتيجتين. ينقسم المستخدمة في هذا البحث هي تقنية التوثيق.
ى ، يمثله إريك فروم. من ير ، الحب من حيث تطور العلمالحب إلى تيارين رئيسيين. أولا  

أن الحب ينحرف عن الذات الشخصية للإنسان كموقف له. التيار الثاني هو الحب في 
التقليد الصوفية. أولئك الذين يعتقدون أن الحب ينحرف عن الذات الشخصية ويهدف 
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، يقوم على الحب في عائلة السكينة فقط إلى محبة ربهم. الحب في عائلة السكينة هو حب
، يجب أن يقوم الزوج والزوجة على فهم إلهي رة الروممن سو  ٢1مبني على الآية وهو 

لوجود نعمة الله. بدون رحمة سيؤدي إلى الطلاق. هذا النوع من الحب هو ما تعنيه الباحثة 
في هذه الأطروحة. يأتي هذا الحب من المعرفة الإلهية بوجود محبة الله للبشر. وحب الانسان 

، لال تحليل بنيوية رومان جاكوبسون. من خلله. الذي ظهر في تطبيق تعاليمه آل سكينة
، وهو شرط للشعور بالجمال الأبدي أنه وفق ا لحب حبيبي هو حب واحد يمكن الاستنتاج

 الذي ينحرف عن اهتزاز الضمير باعتباره نعمة من الله سبحانه وتعالى.
ام تحليل أسلوب اللغة في الشعر "هناك تيلجر  ،٢0٢0 ،محمد فايزون التي كتبه ا  بعار  

المستخدم في هذا إن منهج البحث  ريندرا: دراسات الأسلوب. س.بقلم و. يصل الشفق"
البيانات المراد تحليلها  ، أي بالقراءة المتعمقة وتقدير ومعنى القصيدة.البحث وصفي نوعي

 هي الخطوط الموجودة في القصيدة التي تتكون من الأصوات والكلمات والعبارات والجمل.
دراسة أن استخدام أصوات الأنف لصورة الفرح. الجو السعيد مدعوم وأظهرت نتائج ال

، يتم تمكين اختيار الكلمات ناء القافية. من الناحية اللغويةأيض ا بالعديد من القصائد بب
الحقيقية والمجازية للتأكيد على المعنى. التمكين من الأسئلة الخطابية يشرك القارئ في الشعور 

دة سلسلة من القصص تبدأ من العرض، شكل مقاطع القصيبالتعبير في القصيدة. ت
، باستخدام تقنيات الفلاش باك والتنبؤ. العلاقة بين المقاطع قوية والتعقيد، والذروة، والقرار

ا لتشكيل وحدة كاملة لمعنى القصيدة.  جد 
مفهوم الحب في ديوان "الرسم بالكلمات" لنزار  ،٢01٩، ألف نظرة التي كتبها ا  مساخ 
، مصادر البيانات هذا النوع من البحث هو بحث نوعي .ني: دراسة سيتيليستيكيقبا
الرسم بالكلمات لنزار ، البيانات الأولية تستخدم الديوان تخدم البيانات الأولية والثانويةتس

والبيانات الثانوية باستخدام الكتب المتعلقة بالأسلوب والمجلات بالإضافة إلى  قباني
ت الصلة بالعنوان. تقنيات جمع البيانات باستخدام طريقة التوثيق. الدراسات الأخرى ذا
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بينما استخدمت تقنية تحليل البيانات طريقة وصفية تنتج كلمات مكتوبة. وأظهرت النتائج 
أسلوبا  في اللغة أظهرت كلمة حب. تستند نتائج هذه  ٢1كلمة حب و   ٢٩أن هناك 

( اختيار الكلمات 1، ية التي تشمل عنصرينالدراسة إلى تحليل بيانات الدراسات الأسلوب
( أسلوب اللغة عن الحب يشمل الاستعارات، ٢التي تظهر الحب مثل كلمة أحلى وغيرها، 

 والمفاهيم، والتشبيهات.
اختيار اللفظ في أشعار فدوى طوقان: دراسة تحليلية  ،٢01٩ ،نجمةالتي كتبتها  ادسا  س 

حث هو المنهج الوصفي مع التحليل الأسلوبي. في المنهج المستخدم في هذا الب .ستيلتيكية
هذه الدراسة ركز الباحث على شيئين هما تفضيل الكلمات في القصيدة وعلاقة الكلمات 

اك ثلاث وحدات والمعاني المستمدة من القصيدة في التحليل. وأظهرت النتائج أن هن
شرة ترادوف لافادز ، حيث كانت الكلمات المتعلقة بهذا البحث هي عللدراسة الإحصائية

 .، وخمسة مقتطفات نصفعنى، وخمس كلمات متعددة المعانيأو إملاء لها نفس الم
دراسة أسلوبية في مختارات من   ،٢0٢0 ،وآخرون ليليس فرخاتين التي كتبها ا  بعاس 

البيانات  هذا البحث دراسة وصفية نوعية. شعر القصص الخيالية لطلاب جامعة الحضارة.
بحث عبارة عن كلمات وصفية في مختارات الشعر "القصص الخيالية" لطلاب الواردة في ال

PBSI .تقنيات جمع البيانات مع تحليل  في جامعة الحضارة وكتب مرجعية متعلقة بالبحث
الوثائق بدء ا من مرحلة قراءة وتسجيل وتحليل البيانات في مختارات الشعر "القصص 

تشرح نتائج  هذه الدراسة هي تثليث البيانات. الخيالية". كانت تقنية صحة البيانات في
شاكل تتعلق باستخدام أسلوب الصوت، أسلوب الكلمات، أسلوب الجملة، م ٦الدراسة 

، وهي:  استخدام أنواع اللغة التصويرية، وجود اللغة التصويرية فيأسلوب الخطاب
، السمع، ي: البصرستخدام الصور وهالاستعارة، التجسيد، المفارقة، المبالغة. بينما يتم ا

 ، اللمس. التي تهيمن عليها الصور اللغوية التصويرية.الشم، الحركة
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تحليل أسلوب اللغة في الشعر  ،٢0٢1، وآخرونليلي إيكا مازيدا  مالتي كتبه ا  منثا 
تستخدم هذه الدراسة المنهج  ذات يوم بقلم ساباردي دجوكو دامونو: مراجعة أسلوبية.

ن الطريقة المستخدمة هي صنع شيء منهجي وواقعي ودقيق الوصفي النوعي، حيث تكو 
وفي الوقت نفسه، تستخدم تقنية تحليل البيانات النظرية  حسب مصدر البيانات.

وأظهرت النتائج أن  الأسلوبية، خاصة في العناصر الأسلوبية لقصائد ساباردي دامونو.
مثل اختيار الإملاء هناك عدة أنماط من اللغة المستخدمة في قصيدة "في يوم لاحق" 

والصور وشكل الكلام. لذلك ، فإن هذا البحث مهم لمراجعة الأسلوب في تحليل ووصف 
، تركز هذه الدراسة أيض ا على البحث في لغة التصويرية. بالإضافة إلى ذلكأشكال ال

أسلوب اللغة لأن جودة العمل الأدبي تتحدد من خلال أسلوب اللغة الذي يستخدمه 
 المؤلف.

يحدد التحليل  ،٢01٩، وآخرون رندي لانجينج تري يوسنيار مالتي كتبه ا  عستا 
في الألبوم الاتجاه ومدى ملاءمته كمواد تعليمية  Sheila On 7's Song Lyricsالأسلوبي ل  

هذا النوع من البحث وصفي نوعي. نتيجة البحث أن  في المدرسة الثانوية الإعدادية.
، والتي تتكون هذه الأغنية في دراسة الأسلوبية ها كلماتالباحث وجد العناصر التي تحتوي

من عناصر الإملاء، وأسلوب اللغة أو شكل الكلام، والصور، ومدى ملاءمتها كمواد 
كما أثبتت نتائج هذه  تعليمية للغة الإندونيسية. المواد في الصف السابع الاعداديه.

يمكن استخدامها كمواد  الاتجاهاتفي الألبوم تحديد  7الدراسة أن كلمات أغنية شيلا في 
 تعليمية لموضوعات اللغة الإندونيسية في المدرسة الثانوية على مادة الشعر.

تحليل أسلوبي لشعر جريسلا ماموسو  ،٢01٩سيتا خواريه وآخرون، م التي كتبه اشر اع 
 طرق جمع البيانات المستخدمة هي طريقة التوثيق وطريقة تحليل بقلم أمين أمينويدهين.

، أي يتم ( تقليص البيانات1تخدمة هي )في حين أن طريقة تحليل البيانات المس  .المحتوى
، في هذه ( عرض البيانات٢ا في وصف مفصل. )تسجيل البيانات التي تم الحصول عليه
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( استخلاص 3ظمة ومفصلة. )المرحلة يتم ترتيب البيانات التي تم تحديدها بطريقة من
يتم استنتاج البيانات التي تم الحصول عليها بحيث يكون ما تم ، في هذه المرحلة النتائج

من الأنماط اللغوية ، هناك العديد بناء  على نتائج الدراسة الحصول عليه صحيح ا حق ا.
 ، التجسيد.الواردة فيها، منها: السكون، التكرار، المبالغة، التوازي

الحالي في البحث السابق أوجه الشبه والاختلاف بين البحث السابق أعلاه والبحث  
الوظيفة الشعرية وكيفية تحليل النصوص الشعرية لمنظور  والبحث الحالي يدرس كلاهما شكل

رومان جاكوبسون للنصوص الشعرية كما في الأول. والدراسات الثانية. وكلا البحثين عن 
  الدراسات الأسلوبية لرومان جاكوبسون كما في الدراستين الأولى والرابعة.

يتمثل الاختلاف في أن هذه الدراسة تبحث في كيفية تركيز  الدراسات السابقة نمابي 
حيث يركز حق ا على  في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤادشكل الوظيفة الشعرية 

، سواء على المستويت الصوتية والنحوية للإجابة على شكل الوظيفة الشعريةتحليل النص 
)وليس الروايت يستخدم الباحثون أشياء  أعلاه الدراسات السابقة في. والدلالية في الشعر

ويركز فقط على معنى  الشعر( وتحديد موضوع لشرح معنى الموضوع كما في الدراسة الثالثة.
الموت في القصيدة ويحلل النص الشعري للقصيدة من منظور رومان جاكوبسون كما في 

حيث يركز المؤلف فقط على تحليل اللغة وكذلك هو البحث الرابع،  الدراسة الثانية.
التشابه فقط في ، تكمن أوجه ينما في البحث الخامس إلى العاشرالتصويرية في الشعر. ب

مسة إلى العاشرة مع البحث ، لذلك بين الدراسات السابقة من الخاالتحليل الأسلوبي
اسات السابقة في حين أن الاختلاف بين الدر  ، يقوم المؤلفان بتحليل الأسلوب.الحالي

أعلاه )البحث الخامس إلى العاشر( إلا أنهما لا يتخصصان في تحليل الوظائف الشعرية 
عشر ، بين الدراسات الومع ذلك كما أنهما لا يستخدمان منظور رومان جاكوبسون.

 ، يستخدم كلا المؤلفين الدراسات الأسلوبية.السابقة أعلاه والبحث الحالي
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أناشيد الإغماء" لمحمد في ديوان " الشعريةوظيفة  الأشك لوصفيهدف هذا البحث  
على المستويين . ((Roman Jakobson) رومان جاكوبسون أسلوبيةدراسة ) أحمد فؤاد

أليس الحبّ )الصوتي والنحوي والدلالي، والتي تركز على أربعة عناوين شعرية منها 
 .(في زمن داعشوالعشق للجميع والحبّ  الجدار العازلو  كالإشفاق وفؤادُ فؤاد  

 أسئلة البحث .ب
 دراسة شكل الوظيفة الشعرية في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد: كيف -1

 رومان جاكوبسون على المستوى الصوتي؟ أسلوبية
 دراسة شكل الوظيفة الشعرية في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد: كيف -2

 ؟نحويعلى المستوى ال رومان جاكوبسون أسلوبية
 دراسة شكل الوظيفة الشعرية في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد: كيف -3

 ؟الدلاليرومان جاكوبسون على المستوى  أسلوبية
 فوائد البحث .ج

ا وقادر ا على المساعدة في إجراء  من الناحية العملية، يتُوقع أن يكون هذا البحث مفيد 
. خاصة في الإغماء" لمحمد أحمد فؤادفي ديوان "أناشيد المزيد من البحث عند البحث 

 ثلاثة جوانب منها:
، سواء من حيث القافية النهائية للقصيدة أو العثور عرفة مدى جمال اللغة في الشعرلم -1

 على جمال مطابقة حروف العلة والحروف الساكنة )في المستوى الصوتي(.
تَدَأ والَخبََ عرفة التراكيب اللغوية في الشعر من حيث لم -2 ُب ْ

 ،المنادىو  ،فعل والفاعل ،الم
 )على المستوى النحوي(.يبات الكلمات كتر المنعوت وأنواع أخرى من و  النعت

، للقراء اكتشاف جمال المعنى، ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤادمن خلال تحليل  -3
 سواء من حيث الأسلوب أو الإلقاء أو العناصر الجوهرية الأخرى.
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 حدود البحث .د
منها  ،عنوانا  شعري  بمختلف المواضيع 30، يتكون من شيد الإغماء"في ديوان "أنا 

، عن الكفاح، خيبات الأمل، محتويت القلب، عن شخصية المؤلف، عن الحبموضوعات 
والتكلفة والجهد، ركزت الباحثة  المتحصر الوقت ةبالنسبلكن  ، وغيرها.عن حياة مصر

أليس الحبّ كالإشفاق وفؤادُ )شعرية على أربعة عناوين  خاصةفقط على موضوع الحب، 
ما كتبه المؤلف )محمد  لأن موضوع الحب هو أكثر .(والعشق للجميع الجدار العازلو  فؤاد  

 (. وسيستمر موضوع الحب في الوجود طوال حياة الإنسان.أحمد فؤاد
 تعريف المصطلح .ه

ة الست، الشعرية هو إحدى النظريت التي طرحها رومان جاكوبسون في وظائفه اللغوي -1
 والتي تستخدم الأساليب اللغوية لاستكشاف الأعمال الأدبية، وخاصة الشعر.

، أو إبراز التي تركز على دراسة اللغة نفسهاوظيفة الشعر هي تحليل الأعمال الأدبية  -٢
 اللغة لتأثيرها الجمالي.
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 الثاني فصلال
 الإطار النظري

 أسلوبية .أ
 أسلوبية تعريف -1

هو علم  أسلوبية. أسلوب الكلمة الذي يعني النمطمن  سلوبيةيأتي الأ 
، بينما الأسلوب بشكل عام هو طريقة مميزة للتعبير عن شيء ما بطريقة الأسلوب

)فايزون،  الغرض من الخصوصية هو تحقيق الهدف المنشود على النحو الأمثل معينة.
 (.70-٦٩ .، ص٢0٢0
ب( بشكل عام هو سلو ، بينما )الأالأسلوب )الأسلوب( هو علم أسلوبية 

الهدف  ، بحيث يمكن تحقيقالتعبير عن كل شيء بطريقة معينة ، كيف يتمطريقة نموذجية
 وفي الوقت نفسه، وفق ا لشيبلي (.3 .، ص٢011)راتنا،  المقصود على النحو الأمثل

Shipley (1٩57 :341)( فإن الأسلوب ،stylistic( هو علم الأسلوب )style بينما )
، والتي تعني في الأصل أداة )اللاتينية(" stilus"من جذر كلمة القلم  يأتي النمط نفسه
نفسه أيض ا  (stilus) لكتابة على منطقة مغطاة بالشمع. يأتي القلممدببة تستخدم ل

وهو  stylos، ويعُرف في اليونانية باسم التي تعني الخدش أو الثقب" sti" من أصل كلمة
، و الشهادة. في مجال اللغة والأدبكان للتأمل أما يعني العمود أو العمود المرتبط بم

يعني طرق استخدام اللغة التي تعتبَ فريدة من  (stylistic) والأسلوب (style) الأسلوب
 (.٩-8، ص ٢011عها لإحداث تأثيرات معينة )راتنا، نو 

، وكيف هو الطريقة (style) علم الأسلوب هو علم الأسلوب، بينما الأسلوب 
، الأسلوب هو علم أو نظرية تتعلق بمناقشة آخر ن الأشياء. يكشف معنىيتم التعبير ع

، كامل يتعلق بأنواع أشكال الكلام  ، في حين أن شكل الكلام هو وصفاللغةأسلوب 
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 ، وما إلى ذلك. علىpleonasm، و تشابه، مثل التكرار، والمبالغة، وأوجه الوالتشبيهات
 (.٢33-٢3٢ .، ص٢007، ه )راتناا وجود أسلوب اللغة نفسأساس   مجازييدعم 

ا لأنه كان موجود ا في تاريخ الأدب )الغربي(   علم الأسلوب ليس علم ا جديد 
جنب ا إلى جنب مع ظهور الأعمال الأدبية. إن استخدام اللغة النموذجية في الأدب 
القادر على إعطاء تأثيرات خاصة دائم ا ما يجذب انتباه الناس لتقديم تفسيرات. ومع 

، يتم تطبيق الأسلوب في تطوره أيض ا على الخطابات اللغوية المختلفة بخلاف  ذلك
الأدب. هذا لأن اللغة كأداة اتصال تم إنشاؤها بهذه الطريقة يمكن أن يكون لها أيض ا 

ثم يتم إثراء النهج الأسلوبي الحديث بالعديد من النظريت الأخرى ذات تأثير كبير. 
سلوبية الخطاب(، والنسوية )الأسلوبية النسوية(، وعلم الصلة مثل دراسات الخطاب )أ

النفس المعرفي )الأسلوب المعرفي(، وغيرها. الآن يتم استخدام الأسلوب في تعلم لغة 
 (.74 .، ص٢01٩نورجيانتورو، ) ثانية )أجنبية(

مع تطور علم اللغة الحديث. إنتاج  1٩50ظهر مصطلح "الأسلوب" منذ عام  
باعية للأعمال الأدبية ، يهدف الأسلوب إلى إنتاج تقييمات تقييمات ذاتية وانط

 وفق ا لتولان (.٢: 1٩٩٦؛ فريبورن ٩3-1٩٢: 1٩81)أبرامز  موضوعية وعلمية
(1٩٩8:viii،)  الموقف الأسلوبي هو الواجهة بين الأدب واللغويت. لذا فإن الاسم

و ما يعادل علم اللغة ، وه(literary stylistics)الكامل للأسلوب هو الأسلوب الأدبي 
لسهل فهم مصطلح ، من ا. في اللغة الإندونيسية(literary linguistics) الأدبي

مصطلح  Freeborn، لكن "علم اللغة الأدبي" يبدو محير ا. يستخدم "الأسلوب الأدبي"
، والذي يمكن اعتباره إندونيسي ا على أنه "النقد (linguistic criticism)النقد اللغوي 

 (.85 .، ص ٢010، )كاداريسمان ي"اللغو 
 هو الأسلوب سلوبيةالأمجال دراسة  ارتباط ا وثيق ا بالأسلوب. سلوبيةالأيرتبط  

(style)إذا  ، في مجموعة متنوعة معينة من اللغات.، اللغة المستخدمة في سياق معين
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 يمكن أيض ا ،كييفه مع "أسلوب" أو "أسلوب لغة"كان النمط إندونيسي ا من خلال ت
 سلوبيةالأ ، أي تكييفه مع "الطريقة بنفس (stylistic) التعامل مع المصطلح الأسلوبي

". مصطلح الأسلوب هو أيض ا أقصر وأكثر فاعلية من ترجمته وهي دراسة "أسلوب 
نهج الأسلوبي إلى دراسات لغوية أدبية اللغة" أو "دراسة الأسلوب". غالب ا ما ينقسم الم

في دراسة ( Bradford) (٢005: برادفورد) تراف بها من قبلكما تم الاعوغير أدبية.  
، حتى منذ زمن الأدب اليوناني دب الغربي المتعلقة بالبلاغةالأساليب في الأ

، من الممكن التمييز بين العلامات أو علم الأسلوبالكلاسيكي. من خلال دراسة 
، دبية. ومع ذلكت الأدبية وغير الأالخصائص اللغوية أو العلامات الخاصة في اللغا

 أن الحقيقة هي أن عمل علم الأسلوب ليس بهذه البساطة (Bradford) يقول برادفورد
 (.75-74 .، ص٢01٩)نورجيانتورو، 

يهدف التحليل الأسلوبي عادة  إلى شرح شيء موجود بشكل عام في العالم  
؛ 11: ٢007 علقة وقصيرة،) الأدبي لشرح العلاقة بين اللغة ووظيفتها الفنية ومعناها

غوية شرح الوظائف الفنية ووظائف الجمال وأشكال ل. (180: 1٩8٩ويلك ووارن ، 
في  ، تهدف دراسة علم الأسلوب إلى شرح وظيفة الجمالمعينة في النص. بعبارة أخرى

، من جوانب الصوت والمعجم والتركيب واللغة استخدام بعض الأشكال اللغوية
الخطوط. يمكن اعتبار هذا الجزء الأكثر أهمية في  التصويرية والوسائل البلاغية وعلم

 (.7٦-75، ص  ٢01٩)نورجيانتورو ،  نهج أسلوبيتحليل لغة النص بم
الأدبي، على سبيل المثال، من خلال  سلوبيةالأيمكن القيام بالغرض من دراسة  

"لماذا المؤلف في التعبير عن نفسه يختار طريقة  طرح أسئلة والإجابة عليها مثل:
"كيف يمكن تحقيق هذا التأثير الجمالي من خلال اللغة؟ "اختيار أشكال  صة"؟،خا

"هل وظيفة استخدام أشكال معينة تدعم ، يمكن أن يولد تأثير ا جمالي ا؟" لغة معينة
"هل شكل اللغة المستخدمة هو أفضل خيار متاح في  هدف تحقيق التأثير الجمالي؟"،
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علق الأسئلة بشكل قاطع ودقيق بالغرض من يجب أن تتوما إلى ذلك.  تلك اللغة؟"
 (.77-7٦ .، ص٢01٩)نورجيانتورو، تحليل أسلوب نص معين 

)أبرامز،  وبالتالي، فإن الأسلوب الأدبي هو نهج لدراسة الأعمال الأدبية 
نهج يهدف إلى استبدال هذا المإذا أجريت الدراسة على اللغة الأدبية.  ،(35: 1٩٩٩

ير للإعجاب مع تحليل أسلوب النص الأدبي الأكثر وهو أمر شخصي ومث النقد
أجريت الدراسة من خلال فحص الأشكال المختلفة والعلامات  موضوعية وعلمية.

اللغوية المستخدمة كما تظهر في البنية الخارجية للخطاب الأدبي. بهذه الطريقة، سيتم 
نهج هذا الم (الطريقة والتقنية) سيكونالحصول على دليل ملموس حول أسلوب العمل. 

 التحليلي مهم ا لأنه يمكن أن يوفر معلومات حول الخصائص الخاصة للنص الأدبي.
على سبيل المثال، إذا قيل إنها جميلة، فأين الجمال، ويجب أن تحتوي على مكونات 

والعكس صحيح، إذا قلت أنه ليس  ( اللغة المستخدمة.الأسلوب)علامات  مختلفة
 (.77، ص ٢01٩يانتورو، )نورج ف؟صحيح ا تمام ا ، فأين الضع

علم ( 1) يجادل بأن العلامات الأسلوبية هي في شكل: (1٩٩٩أبرامز ) 
بناء ( ٢) ؛صوات الكلام والقوافي والإيقاعات، على سبيل المثال أنماط أالأصوات

( 3) والجمل؛ بند،الجملة، على سبيل المثال أنواع الهياكل الصرفية والعبارات وال
سبيل المثال استخدام كلمات معينة مثل الملخص أو الملموس، وتكرار  المعجمية، على

لغة استخدام ال( 4) الفعل؛و صفة و استخدام أنواع معينة من الكلمات مثل. الاسمية 
، وما إلى ور، والصالتصويرية والوسائل البلاغية، مثل أشكال التعبير، وتكتيكات البنية

هو الهدف ومحور الدراسات الأسلوبية من  عادة ما يكون هذا الجانب من اللغة ذلك.
)نورجيانتورو،  خلال شرح كيفية دعمه لتحقيق تأثير الجمال في النص الذي تتم دراسته

 (.77 .، ص٢01٩
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 سلوبيةالأنهج في م -2
يب التي يمكن استخدامها على العديد من الأسال سلوبيةالأ، يحتوي في الدراسة 

 (.٦-4 .، ص٢017ري، )فرنسو  ، بما في ذلك ما يلي:في البحث
 (Halliday) نهج هاليدايم (أ

ينقل هاليداي في منهجه كيف يمكن تطبيق فئات وأساليب علم اللغة الوصفي  
من على تحليل النصوص الأدبية كما هو الحال في مواد تحليل النص الأخرى. 

، لا يتعلق التحليل فقط بالتفسير أو التقييم الجمالي للرسائل الأدبية خلال هذا
تي يقوم بتحليلها. ولكن فقط لوصف عناصر اللغة. لم يكشف في دراسته عن ال

كيفية هيكلة هذه الأشكال اللفظية بحيث ترتبط بأشكال أخرى من العلاقات 
 داخل النص.

 (Sinclair) سنكلير نهجم (ب
يقوم بتطبيق فئات  (.Halliday) هاليداييتماشى هذا النهج مع نظرية نهج  

يجادل سنكلير بأن هناك جانبين (. Halliday)  هاليدايالوصف اللغوي الخاصة ب
اخل النص للأعمال الأدبية. أولا ، يلعبان دور ا مهم ا في الكشف عن الأنماط د

التي تحدث في أنماط نحوية يمكن التنبؤ بها يتم حظرها أو ( arrest) الاعتقالات
تم توسيع قطعها من قبل الوحدات اللغوية الأخرى بحيث يتأخر استكمالها. ي

  الإصدارين اللذين يحدثان في بنية نحوية بعد تلبية تنبؤات جميع العناصر النحوية.
 (Goeffrey Leech) نهج جوفري ليشم (ج

بأن الأعمال الأدبية تحتوي على أبعاد إضافية للمعنى  (Leech) ليشيجادل  
 عن ثلاثة أعراض للتعبير الأدبي ليشكشفت تعمل في الخطابات الأخرى أيض ا.  
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التعبيرات الثلاثة أبعاد ا مختلفة للمعنى لا  تمثل هذ تماسك الصدارة وتماسكها. وهي
 تغطيها الأوصاف اللغوية مع فئاتها العادية.

 (Samuel R. Levin) نهج صموئيل ر. ليفينم (د
نهج هاليداي وسنكلير الذي يركز منهج ليفين في التحليل الأسلوبي ميشبه  

ا جاكوبسون . طور ليفين أيض ا فكرة التوازي التي طرحهالعناصر اللغوية على تحليل 
، تنطبق المتوازيت على المستويت الصوتية والنحوية والدلالية أيض ا. في هذه الحالة

 لإنتاج الخصائص البنيوية التي تميز الشعر عن الخطابات الأخرى.
 (Roman Jakobson) نهج رومان جاكوبسونم (ه

لشعرية للغة باعتبارها استخدام ا للغة يتمحور حول نهج الوظيفة ايميز هذا الم   
نهج هو النهج الذي استخدمه المؤلف في هذا الم الشكل الفعلي للرسالة نفسها.

تحليل هذا البحث، وسيتم شرح المناقشة الكاملة حوله بمزيد من التفصيل في النقطة 
 التالية أدناه.

  سلوبيةالأ هجانم. 1صورة 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 سلوبيةهج في الأانم

 نهج هاليدايم
(Halliday) 

 

 سنكليرنهج م
(Sinclair) 

 

 نهج جوفري ليشم
(Goeffrey Leech) 

 

  منهج رومان جاكوبسون
(Roman Jakobson) 

 نهج صموئيل ر. ليفينم
(Samuel R. Levin) 
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 مفهوم الوظيفة الشعرية لرومان جاكوبسون .ب
هو شخصية بارزة في  )بالكامل: رومان أوسيبوفيتش جاكوبسون( رومان جاكوبسون 

عندما الشكلية الروسية. وهو أحد الشخصيات البنيوية المؤثرة في مجال اللغويت والأدب. 
ئه إلى انتقلت الحكومة في روسيا إلى الشيوعيين، انتقل جاكوبسون وعدد من زملا

 The Prague) وأسس مدرسة براغ اللغويت الوظيفية (Cekoslowakia) تشيكوسلوفاكيا

Circle  .) ا ويتحدث عنه كثير من الناس. عندما كما أن تدفق علم اللغة معروف جيد 
اندلعت الحرب العالمية الثانية، انتقل جاكوبسون إلى الولايت المتحدة وأصبح في النهاية 

لا يزال تأثيرها في مجال الدراسات اللغوية  د ماساتشوستس للتكنولوجيا.أستاذ ا في معه
والأدبية محسوس ا حتى اليوم. إحدى نظريت جاكوبسون الشهيرة هي تلك المتعلقة بعوامل 
ووظائف اللغة في عملية الاتصال التي يشير إليها كثير من الناس. تم طرح النظرية في مقال 

يقترح جاكوبسون أن هناك  (.1٩٦0" )Style in Language" الاسلوب في اللغةبعنوان 
 (.٢1 .، ص٢01٩)نورجيانتورو،  ستة عوامل لغوية وست وظائف لغوية مترابطة

ا في تقديم نموذج تحليل البنيوية، لكن   في نظريته، لا تزال أفكار جاكوبسون قوية جد 
ل دور ا بالإضافة إلى هذه الأفكار يمكن أن توجه كيف تلعب اللغة كنظام النموذج الأو 

تمت مناقشة العلاقة بين اللغة والأدب،  التغييرات في مستوى اللغة كنموذج النظام الثاني.
بين اللغات الأدبية وغير الأدبية، على نطاق ، والخصائص التي تميز الأدبيةوخصائص اللغة 

تلف عن اللغة الأدبية تخ ، الرأي القائل بأن اللغةأولا   ، هناك رأين.واسع. بشكل عام
، الرأي القائل بأن اللغة الأدبية هي نفسها لغة الحياة ثاني االعادية، لغة الحياة اليومية. 

اليومية. ينحرف الرأي الأول عن خصوصيات اللغة الأدبية كما وردت في الشعر ، والرأي 
جدية  الثاني ينحرف عن لغة النثر. في الأدب المعاصر ، فإن المجموعة الشكلية هي الأكثر

 المؤلفاتفي محاولة العثور على خصائص اللغة الأدبية ، والتي يشار إليها باسم 
(litterariness ) ،(.103-10٢ .، ص٢007)راتنا  
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أشهر نظرية لرومان جاكوبسون هي فكره الذي يكشف عن ست وظائف لغوية ،  
، الوظيفة المعدنية ، الوظيفة فطري، الوظيفة المرجعية، الوظيفة الشعريةوظيفة عاطفيةوهي: 

شعرية هي الأهم في دراسة ، فإن الوظيفة المن بين الوظائف الستوالوظيفة المخروطية. 
 (.47 .، ص٢011)راتنا،  ، والتي يتم شرحها على النحو التالي:الأسلوب

 

 تعريف الوظيفة الشعرية -1
، وهما كلمة "وظيفة" وكلمة مصطلح الوظيفة الشعرية من كلمتينيأتي  
، تعني كلمة "وظيفة" الوظيفة )الوظيفة( التي ". في القاموس الإندونيسي الكبير"شاعرية

يكشف معنى آخر أيض ا أن الوظيفة هي وصف للدور المثالي كمعيار في  يتم تنفيذها.
فعل شيء ما وفق ا لترتيب معين. بينما كلمة "شاعرية" )شعرية( تأتي من أصل كلمة 

"poet ".)يمة، والغرض من الشعر نذ زمن اليونان القدعرف مصطلح الشعر م )شاعر
، تم تعريف الشعر على أنه العلم المتعلق بالشعر. هو الجمال، ووصف الحياة. في البداية

نجمت عن شعبيتها عاملين، أولهما أن الشعر في اليونان القديمة كان أهم نوع أدبي. 
والدراما، والأنواع الأدبية ، بل يمتد أيض ا إلى النثر صر الشعر على الشعرثاني ا، لا يقت

، ٢011)راتنا،  ككل. كعلم الأدب، فإن شدته هي العثور على خصوصيات الأدب
 (.4٦-45ص 

، يعني الشعر معنى ضيق ومعنى واسع. بمعنى ضيق مصطلح "شعري" له 
دبية ، وخاصة الشعر. بمعنى استخدام الأساليب اللغوية لاستكشاف الأعمال الأ

 1٩٦0) لى إحدى وظائف اللغة. بكلمات جاكوبسون، يشير الشعرية إواسع
 تبَز الوظيفة الشعرية مبدأ التكافؤ من محور الاختيار إلى محور الجمع ،(71[: 1٩87]
" the poetic function projects the principle of equivalence from the axis of 

selection into the axis of combination ." هناك ثلاثة آثار. أولا  ذا التعريف له ه ،
حرية إبداعية في المتحدث عن اللغة كمبدع: يمكنه اختيار أشكال ومعاني غير محدودة 
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ليتم بعد ذلك عرضه على المحور  ،(mental lexicon خط) على المحور النموذجي
ر الشكل ، عند إسقاط اختياثاني ا(. phonotactic and syntactic plane) النحوي

(. the princple of equivalence) ، فإنه يسترشد بمبدأ التوازنمحور نموذجيوالمعنى على 
لغوي متنوع. على المستوى  ، تظهر نتائج هذه الإسقاطات كتكرارمن الناحية الهيكلية

؛ المستوى النحوي يوجد توازي بنيوي؛ على الصوتي، يظهر الجناس والسجع أو القافية
موسة للإسقاط هي "اللغة ، النتيجة المللمعنى. ثالث ادلالي يوجد توازي لوعلى المستوى ال

لغة ، أي اللغة التي يتم إبراز شكلها من أجل التأثير الجمالي. لا تشمل الشعرية"
، بل تشمل أيض ا لغة الإعلان أو الشعارات جاكوبسون الشعرية الشعر فحسب

 .، ص٢010)كاداريسمان،  السياسية أو الملصقات التي تحتوي على مبدأ التوازن
٦-٦٢3.) 

، الشعر يعني استخدام الأساليب م تعريف الشعر إلى قسمين، أولا  وبذلك ينقس 
، يشير الشعر إلى إحدى الأدبية، وخاصة الشعر. وثاني ا اللغوية لاستكشاف الأعمال

، ٢018)بالوبي،  ، والتي ذكرها المؤلف سابق اذكرها جاكوبسون وظائف اللغة كما
 (.4-3ص 

هي جماليات اللغة التي تسمح بإنشاء الرسائل. ترتبط الوظيفة  وظيفة الشعر 
تركيز الانتباه على  الشعرية للغة ارتباط ا مباشر ا بالرسالة المراد توصيلها. الموضوع هو

تُستخدم  ."focusing on the massage for its own sake " الرسالة بعد الرسالة نفسها
، خاصة في نصوص ريقة لتحديد جمال لغة السردون كطنظرية الوظيفة الشعرية لجاكوبس

الشعر. يشار إلى هذه النظرية على نطاق واسع من قبل الناس على حد سواء باسم 
)علي سبيل المثال،  "أتباع" )أي تطبيق النظرية في تحليل لغة النص( وكمعارضين

ائف في سلسلة من المحادثات حول الأسلوب الأدبي ، تشارك الوظ (.ريفاتيري وبرات
 (.٢4، ص  ٢01٩)نورجيانتورو ،  الشعرية على نطاق واسع
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 . الأشكال الوظيفية الشعرية رومان جاكوبسون -2
، هناك عدة أشكال للوظيفة الشعرية وفق ا لرومان وفق ا للتفسير السابق 

، بما في ذلك الوظيفة الشعرية على المستوى الصوتي والمستوى النحوي جاكوبسون
 تم تقديم الشرح أدناه:والمستوى الدلالي. سي

 المستوى الصوتي (أ
ويحلل ويناقش تسلسل  علم الأصوات هو أحد مجالات علم اللغة الذي يدرس 

، التي هي الصوت "fon " تم تكوينه اشتقاقي ا من الكلمات، والذي أصوات اللغة
ليس فقط أي صوت،  وهو علم. تتكون لغة الكلام من الأصوات. "logi "و 

يتم التحقق من  التي تختلف إلى حد ما وفق ا للغات معينة.ولكن بعض الأصوات 
يفحص علم الصوتيات أصوات  الصوت بواسطة علم الصوتيات وعلم الأصوات.

، علم الصوتياتاللغة وفق ا لطريقة نطقها ووفق ا لخصائصها الصوتية. على عكس 
 .ص، ٢001)فيرهار،  يدرس علم الأصوات أصوات لغة معينة بناء  على وظيفتها

10.) 
، ينقسم علم دات الصوت التي هي موضوع الدراسةوفق ا للتسلسل الهرمي لوح 

بشكل عام، عادة  ما يتم تفسير الصوتيات  الأصوات إلى علم الصوتيات وفونيمي.
على أنها فرع من الدراسات الصوتية التي تدرس أصوات اللغة بغض النظر عما إذا 

هي فرع  في حين أن فونيمي للمعنى أم لا. كانت هذه الأصوات لها وظيفة كمُميِّز
من الدراسات الصوتية التي تدرس صوت اللغة من خلال الانتباه إلى وظيفة 

في دراسته، سيحاول علم الصوتيات وصف  الصوت كعامل تمييز للمعنى.
من ناحية أخرى ، فإن الفرق بين  الاختلافات في هذه الأصوات وشرح الأسباب.

هو مثال  (جديد)و  (الرئة)المثال، في الكلمتين هو موجود، ما  (b) و (p) أصوات
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الذي يتسبب  (b) و (p) ، بسبب الاختلاف في الصوتعلى هدف دراسة فونيمي
 (.10٢ .، ص٢014، )شاير( جديد)و  (الرئة)في معنى مختلف لكلمتَي 

 النحوي المستوى (ب
تم وصف  ، وقدندونيسية قيود ا على معنى النحويضع بعض خبَاء اللغة الإ 

كريدالكسانا وفق ا  ( 1 كالآتي:  (٩ .، ص٢015)خيرة ورضوان،  بعضها في
(، فإن النحو هو نظام فرعي نحوي يتضمن كلمات ووحدات أكبَ ٦: 1٩85)

النحو (، 3: ٢00٩) شاير وفق ا (٢ من الكلمات والعلاقة بين هذه الوحدات.
ات أكبَ، تسمى الكلمات وترتيبها في وحد هو نظام فرعي لغوي يناقش ترتيب

 وفق ا (3 والجمل والخطابات. الوحدات النحوية، وهي الكلمات والعبارات والبند،
يتساءل التركيب اللغوي عن العلاقة بين الكلمات والوحدات  ،(1: ٢00٢أحمد )

: ٢007شمس الدين ) تمشيا مع ذلك،( 4 الأكبَ، ويشكل بناء يسمى الجملة.
أيض ا علم بنية الجملة يصف العلاقة بين  كشفت أن بناء الجملة أو يسمى  (3٦4

يعرّف النحو باعتباره فرع ا  (٢1: 1٩87رملان ) (5 عناصر اللغة لتكوين جملة.
 من علم اللغة يناقش تعقيدات الخطاب والبند والجمل والعبارات.

يوضح فهم النحو الذي قدمته هذه الأشكال أن النحو هو فرع من فروع علم  
ال دراسته على وحدات لغوية في شكل كلمات وعبارات اللغة الذي يشتمل مج

، بناء (syntaxis) ح بناء الجملة يأتي من اليونانيةمصطل والبند وجمل للخطاب.
في هذه الحالة، يحاول بناء الجملة . "مؤلفون معا"الجملة الذي يعني "ترتيب" أو 

رتيبها مع ا في شكل شرح العلاقة الوظيفية بين العناصر في الوحدة النحوية التي يتم ت
العلاقة الوظيفية هنا تعني علاقة الترابط بين عنصر  وجمل وخطابات.والبند الخطاب 

ستظهر وظيفة  وآخر. يفُهم كل عنصر في النحو بناء  على وظيفته في النظام.
مات الوحدة النحوية عندما تظهر الوحدة في ترتيب. على سبيل المثال ، ترتيب الكل
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الجملة، ترتيب الجملة في الخطاب. في بند ، ترتيب لعبارات في بندفي جملة، ترتيب ا
والبند ، فإن وحدات اللغة المدروسة في النحو هي الكلمات والعبارات لذلك

)خيرة ورضوان ،  والجمل والخطابات. تسمى وحدة اللغة هذه الوحدة النحوية
 (.10-٩ .، ص٢015

 الدلالي المستوى (ج
ة اللغوية الذي يكون موضوع دراسته هو المعنى. علم الدلالة هو مجال الدراس 

 sema )الإنجليزية: الدلالات( تأتي من اليونانية الكلمات الدلالية في الاندونيسية
" الموسومة مما يعني " semaino، والفعل هو الذي يعني "علامة" أو "رمز"( اسم)

 مة لغويةهو علا semaوالمقصود بعلامة أو رمز هنا كمكافئ لكلمة  أو "يرمز".
، والذي (1٩٦٦ما ذكر فرديناند دي سوسور )ك(  signe linguistiqueالفرنسية:)

المكون ( ٢و  مكون الترجمة، وهو في شكل أشكال الصوت للغة( 1 يتكون من
هذان المكونان هما علامات أو رموز؛ في  الذي يتم تفسيره أو معنى المكون الأول.

يء خارج اللغة يسمى عادة  المرجع أو الشيء حين أن ما يتم تمييزه أو ترميزه هو ش
ثم يتم الاتفاق على كلمة دلالات كمصطلح يستخدم في مجال علم اللغة  المعين.

أو بعبارة  الذي يدرس العلاقة بين العلامات اللغوية والأشياء التي تدل عليها.
، ذلكل أخرى، مجال الدراسة في علم اللغة الذي يدرس المعنى أو المعنى في اللغة.

، ٢00٢)شاير،  يمكن تفسير كلمة دلالات على أنها علم المعنى أو حول المعنى
 (.٢ .ص

 ( ، فإن الدلالات هي أحد مكونات القواعد1٩٦5وفق ا لتشومسكي ) 
ويتم تحديد معنى الجملة إلى حد  ،النحوي وعلم الأصوات()المكونان الآخران هما 

لنظرية التي تم تطويرها من وجهة نظر وفق ا ل كبير من خلال هذا المكون الدلالي.
فرديناند دي سوسير، فإن المعنى هو "فهم" أو "مفهوم" مملوك أو مضمّن في علامة 



25 
 

 
 

العلامة اللغوية لها نفس هوية الكلمة أو المعجم، المعنى هو الفهم أو المفهوم  لغوية.
فهذا يعني  الذي تمتلكه كل كلمة أو معجم؛ إذا تم تحديد العلامة اللغوية بمورفيم،

أن المعنى هو الفهم أو المفهوم الذي يمتلكه كل مركب، سواء كان يطلق عليه اسم 
، الذي ينص على المثال، (1٩8٩كريدالاكسانا )وفق ا   مورفيم أساسي أو مورفيم.

أن كل علامة لغة )دلالة( تشير بالضرورة إلى شيء تم وضع علامة عليه )المشار 
، ص ٢014)شاير،  ت ، فإن لها أيض ا دلالاتلأن الألقاب هي علاما إليه(.
٢85-٢87.) 
، ولها علاقة وثيقة جد ا في التحليل الدلالي، يجب أن تتحقق، لأن اللغة فريدة 

، ق فقط على تلك اللغة، فإن تحليل اللغة ينطببثقافة الأشخاص الذين يستخدمونها
تشير كلمة سمك ، على سبيل المثال .استخدامها لتحليل اللغات الأخرى ولا يمكن

في اللغة الإندونيسية إلى نوع من الحيوانات يعيش في الماء وعادة ما يؤكل كطبق 
في الجاوية  (iwak)لكن كلمة  .(fish) جانبي ؛ وفي اللغة الإنجليزية يعادل السمك

م التي تُستخدم ، بل تعني أيض ا اللحو (fish)لا تعني فقط "السمك" أو السمك 
وغالب ا ما تسمى جميع الأطباق  ديق لمن يتناولون الأرز.، كصأيض ا كطبق جانبي

في اللغة الإنجليزية   catمثال آخر، كلمة  .(iwak) الجانبية مثل التوفو والتوفو إيواك
لقطط، كبيرة بالإضافة إلى معنى "قطة" ، تعني أيض ا جميع الحيوانات التي تشبه ا

في حين أن  (.tigerلنمر )( واlion، بما في ذلك الأسد )وصغيرة على حد سواء
، إذا كانت كلمة ؛ باستثناء الأسود والنمور. لذلكالقطة الإندونيسية هي "قطة"

cat  لكن هذا لجميع الحيوانات التي تشبه القططفي اللغة الإنجليزية مصطلح ا ،
 (.5-4، ص ٢00٢)شاير،  ليس هو الحال في اللغة الإندونيسية
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 الثالث فصلال
 منهج البحث

، فسها تقوم بنشاط بفكر لتحقيق هدفهجية علم الأساليب. في حين أن الطريقة نالمن 
فإن هذا يشمل البحث والتسجيل والصياغة وشرح المعرفة أو المعرفة التي تم تحليلها. ثم يتم 

تنقسم منهجية البحث إلى عدة  (.1 .، ص ٢007)ناربوكو،  جمعها وتصنيفها لتصبح تقرير ا
. طريقة تحليل البيانات، و طريقة جمع البيانات، ، ومصادر البياناتث، وهي: نوع البحأجزاء

 وجميع المناقشات المتعلقة بمنهج البحث سيصفها الباحثون في الشرح التالي:

 نوع البحث .أ
في هذا البحث هو بحث وصفي نوعي يهدف إلى وصف وتحليل شكل وظيفة الشعر  

وشرح كيف  ،رومان جاكوبسون أسلوبية دراسة ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد:
يعني ذلك. يتماشى هذا مع تعريف البحث الوصفي النوعي كنوع من البحث الذي يقدم 

  (.1٩ص. ،٢015 ،سانتوسا) لماتوصف ا دقيق ا في شكل أوصاف أو ك
ه سلسلة أو عملية ، يمكن تفسير التحليل النوعي على أن، وفق ا للنوويفسهوفي الوقت ن 

، من وجهة ن الظروف المناسبة في حياة الشيء، المرتبطة بحل مشكلة، موماتلجمع المعل
، ليتم صياغتها عي بجمع المعلومات في موقف معقولنظر نظرية وعملية. يبدأ البحث النو 

 تلذلك اختار  (.٦4 .، ص٢017)رحماواتي،  أن يقبله العقل البشريفي تعميم يمكن 
هدف البحث الذي يريد الحصول على إجابات حول هذا المنهج النوعي بناء  على  باحثةال

 أسلوبية دراسة أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد:في  ديوان "كيفية شكل الوظيفة الشعرية 
 .رومان جاكوبسون
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 مصادر البيانات .ب
، وهي مصادر دراسة هي مصادر البيانات الأوليةمصادر البيانات المستخدمة في هذه ال

، ومصادر البيانات الثانوية وهي الكتب والمجلات لتي هي موضوع البحثت الرئيسية االبيانا
 الداعمة لهذا البحث. سيتم شرح كلاهما على النحو التالي:

 ةالأساسي البيانات درامص -1
ديوان "أناشيد الإغماء" المصدر الأساسي للبيانات في هذا البحث هو كتاب  

أليس الحبّ )قصائد  شعرية منها، والتي تقتصر على خمسة عناوين لمحمد أحمد فؤاد
التي من العناوين الأربعة  .(والعشق للجميع الجدار العازلو  كالإشفاق وفؤادُ فؤاد  

، يمكن استخدام النص بأكمله في كل قصيدة كمواد للتحليل باعتبارها القصيدة أعلاه
وية البيانات الرئيسية لأنها تحتوي على عناصر الجمال ويمكن أن تكون الهياكل اللغ

في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد المستخدمة إجابة لكيفية عمل الشكل الشعري 
من حيث علم الأصوات والنحو  ،رومان جاكوبسون سلوبيةالأ دراسة فؤاد:

 والدلالات.
 الثانوية البيانات درامص -2

مصادر البيانات الثانوية في البحث هي الكتب التي تناقش الوظيفة الشعرية  
جاكوبسون أو الكتب اللغوية التي تناقش علم الأصوات والنحو والدلالات  لرومان

مصادر البيانات الثانوية في البحث هي الكتب  والكتب التي تناقش دراسة الأسلوب.
التي تناقش دراسة الأسلوب أو الكتب التي تناقش الوظيفة الشعرية لرومان 

المجففة والشعرية  قافة اللغويتتفكيك اللغة وكشف ث " من بينها الكتاب جاكوبسون.
ثم تشمل الكتب التي كتبها  (.٢010الذي كتبه أفندي كاداريسمان ) "وتعليم اللغة

 " ، كتاب(٢007) "الجماليات الأدبية والثقافية " الكتابهو نيومان كوثا راتنا 
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نظريت " ( والكتاب٢011) "الأسلوبية والدراسات الشعرية للغة والأدب والثقافة
علم " إلى جانب ذلك، باستخدام الكتب(. ٢015) "ث الأدبي وطرقه وتقنياتهالبح

 كتبه  أيضا "الأسلوب " كتابو  ،( بواسطة برهان نورجيانتورو٢0٢1) "الأسلوب
 ، (٢014)عبد الشاعر  " اللسانيات العامة"كتاب ال (.٢01٢سوديرو ساتوتو )

كتبه مفتاح خير   (٢015) "النحو، فهم وحدات الجملة من منظور وظيفي"وكتاب 
 جوريس كراف. كتبه(  ٢010) "الإلقاء وأسلوب اللغة"كتاب وال وساكورا رضوان.

، تم أخذ البيانات الثانوية من هذه الدراسة أيض ا بالإضافة إلى الكتب أعلاه 
، وهي دراسات حول نظرية الوظيفة السابقة التي كتبها باحثون آخرونمن الدراسات 

سلوبية والدراسات الأسلوبية من منظور رومان جاكوبسون. من الشعرية والدراسات الأ
 بينها عشر دراسات سابقة وصفها المؤلف في الفصل السابق.

 طريقة جمع البيانات .ج
، استرجاع البيانات أو كيفية جمعهايتم تحديد جودة البيانات من خلال جودة أداة  

 .، ص٢005)حميدي،  ابة منظمة، مما يجعلها كتتيارهاحيث يتم فرز البيانات المجمعة واخ
طريقة ، كانت تقنية جمع البيانات التي استخدمها الباحث هي في هذه الدراسة (.78

 ، وعرض تفسيراتها على النحو التالي:الملاحظات طريقةوال القراءة
 طريقة القراءة -1

هو قراءة موضوع الدراسة ككل بالإضافة إلى استكشاف وفهم طريقة القراءة  
 (.57 .، ص٢010جولو، لة وهو النقطة المحورية لموضوع البحث )محتوى كل جم

ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد والموضوع الرئيسي في هذا البحث هو كتاب كتاب 
يتم تنفيذ خطوات قراءة أو مراجعة مختارات شعرية من قبل المؤلف على النحو  .فؤاد

ثم اختر عدة قصائد ستكون محور اقرأ جميع القصائد في كتاب واحد  ،أولا   التالي؛
، اقرأ وفهم مرة أخرى بعض عناوين الشعر التي تم ثاني ا المشكلة واحتياجات البحث.



29 
 

 
 

أليس الحبّ )قصائد  ؛، وهي عناوين الشعر الخمسةللبحثاختيارها كمحور 
 .(والعشق للجميع الجدار العازلو  كالإشفاق وفؤادُ فؤاد  

 الملاحظة طريقة -2
تقنية تستخدم في جمع البيانات في شكل ملاحظات أو هي  طريقة ملاحظة 

تمييز الكلمات أو الجمل التي تعتبَ بيانات. أسلوب تدوين الملاحظات هو تسجيل 
تمت عملية  (.11 .، ص1٩81)إيفانز،  جميع الحقائق المتعلقة بالطريقة المعمول بها

 تسجيل البيانات في هذه الدراسة على النحو التالي:
من التحليل حسب الحاجة والتي تجيب على صياغة المشكلة  سجل البيانات (أ

 الحالية.
تسجيل / تحديد البيانات المهمة في النص الشعري المتعلقة بشكل الوظيفة  (ب

 الشعرية لرومان جاكوبسون، سواء من المستويت الصوتية والنحوية والدلالية.
ق بالدراسات تدوين الملاحظات لشرح نتائج تحليل البيانات في الشعر المتعل (ج

 الصوتية والنحوية والدلالات.
 طريقة تحليل البيانات د.

واستخلاص  عرض البياناتو  طريقة تقليل البياناتبفي هذه الدراسة قام الباحث  
 النتائج. يمكن تقديم الشرح على النحو التالي:

 طريقة تقليل البيانات -1
 جنب مع وجود تعمل تقنيات تقليل البيانات على تلخيص البيانات جنب ا إلى 

تم  (.73 .، ص٢004)سانجيدو،  البيانات التي تعتبَ مهمة وتبسيطها وتلخيصها
انتقاء البيانات أو تبسيط  تقليل البيانات من قبل الباحثين على عدة مراحل ، وهي:
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، "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد البيانات المتعلقة بالوظائف الشعرية في نص شعر
 الصوتي أو النحوي أو الدلالي. سواء على المستوى

 عرض البيانات -2
عرض الباحث البيانات من خلال وصف البيانات حسب الموضوع قيد  

 في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤادالدراسة حول كيفية شكل الوظيفة الشعرية 
من خلال عرض جميع البيانات التي تم إنتاجها. في شكل سردي وصفي وعرضها في 

 تائج البحث.باب ن
 الاستنتاج -3

هو شكل من أشكال جهد الباحث للعثور على معنى البيانات التي  الاستنتاج 
، ٢00٢)ناسوتيون،  يجمعها، ويجب التحقق من استخلاص هذه النتائج أثناء البحث

تمت الاستنتاجات التي توصل إليها الباحثون في هذه الدراسة على عدة  (.13 .ص
 مراحل وهي:

جميع البيانات التي تم تحليلها ثم تعديلها حسب النظريت التي تم  إعادة قراءة (أ
 استخدامها في البحث.

وقد أجابت على  بعد اعتبار البيانات المقدمة متوافقة مع النظريت المستخدمة (ب
، يأخذ المؤلفون عدة نقاط كاستنتاجات حتى يفهمها القارئ المشكلات القائمة

 بسهولة.
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 الرابع  فصلال
 تحليلها و البيانات عرض 

في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد ومن القصائد التي سينظر فيها الكاتب القصائد  
. تناقش القصائد الموجودة فيه قصة  .أحمد فؤاد يتكون هذا كتاب من سبعين عنوانا  شعري 

 أما ما سيفحصه الحب والنضال وخيبة الأمل ومحتويت القلب والكاتب وحياة مصر وغيرها.
، فلم يكن هناك سوى أربعة عناوين قصائد ذكر فيها كلاهما الحب. عناوين القصائد لمؤلفا

ديوان كتاب  .(والعشق للجميع الجدار العازلو  أليس الحبّ كالإشفاق وفؤادُ فؤاد  )الأربعة هي 
هو كتاب شاعري مثير للدراسة لأنه يندر أن يدرس باحثون  "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد

، حتى أن كتاب المختارات الشعرية هذا لم تتم ئد التي كتبها الكتّاب المعاصرونرون القصاآخ
، فإن بنية اللغة والجمال وكذلك اختيارالإلقاء إلى ذلكبالإضافة  دراسته على الإطلاق.

 وأسلوب اللغة وشكل الكلام الموجود في نص الشعر أمور جميلة وسهلة الفهم.
في ديوان "أناشيد ذا الفصل شكل الوظيفة الشعرية لذلك سيحلل المؤلف في ه 

على المستويت الصوتية والنحوية والدلالية والتي تخصص لأربعة  الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد
سيتم . (والعشق للجميع الجدار العازلو  أليس الحبّ كالإشفاق وفؤادُ فؤاد  )عناوين شعرية وهي 

 ؛لنحو التالين قبل المؤلفين على اوصف نتائج التحليل م
 

في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد على المستوى  شكل الوظيفة الشعرية .أ
 الصوتي.

 "أليس الحبّ كالإشفاق"المستوى الصوتي في شعر  -1
علم الأصوات هو أحد مجالات علم اللغة الذي يدرس ويحلل ويناقش تسلسل  

أخوذة من اللغة الإنجليزية، م الإندونيسية(اللغة الكلمات الصوتية ) أصوات اللغة.
 وهو ما يعني نفس المعنى في اللغة الإندونيسية ”phonology“ وهي علم الأصوات
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)ناسوتيون،  وهي "مجال اللسانيات الذي يبحث في أصوات اللغة حسب وظيفتها"
 (.٩1 .، ص٢017
تحليلها لحدوث الجناس " أليس الحبّ كالإشفاق"في المستوى الصوتي شعر  
 يمكن أن يكون ظهور الجناس في شكل ظهور حرف ساكن يتكرر غالب ا ة.والقافي

  ووجدوا نفس الصوت )الحركات( في كل كلمة، وتتخللها حروف ساكنة أخرى،
بينما القافية هي عدد النهايت المتطابقة  بحيث يبدو نفس الصوت في جملة واحدة.

في  ديوان "أناشيد الإغماء" هي القصيدة الثانية  أليس الحبّ كالإشفاق في الشعر.
قصيدة ليست كتابتها على  " هيأليس الحبّ كالإشفاق"شعر . لمحمد أحمد فؤاد

 33ولكن، يتم كتابته مرة واحدة من خلال ترتيب سطر يتكون من  هيئة أبيات.
لا يستخدم كل سطر من الشعر أيض ا أنماط القافية المعتادة مثل الشعر بشكل  سطر ا.

كل ما في الأمر أن هناك  أ.-أ-أ-أأو ب -أ-ب-أم القوافي عام الذي يستخد
على سبيل المثال في السطر  عدة أسطر شعرية تبدو )القوافي( في النهاية كما هي.

 كما في البيانات أدناه: الأول والخط الثاني عشر ثم بضعة أسطر أخرى بعد ذلك.
 نّيِ مِ  ي  لماذا لا يفرُّ الوع

 ي  بتَِ يحَبِ  ن  كَأَ 
 ي نِ  طلََاسمهُاَ بِعَ  فاَقَتْ 

 ي  حُبِّ  ن  يشَِفَّ القلبُ عَ  ن  أَ  ن  مِ 
 ني  ف تَ بُصِْرُ 

، أي أن أعلاه على نفس القافية النهائية تحتوي الأسطر الخمسة من القصيدة 
، يتكون بالإضافة إلى ذلك في نهاية كل كلمة.)ي(  كلاهما لهما صوت ساكن نهائي

وهناك أبرز  في كل جملة. )ن(و  )ي(اكنة سطر الشعر أعلاه أيض ا من الحروف الس
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( ممثلة -ِ وهي عبارة عن صوت حركات كسروه )  الأصوات التي يتم سماعها كثير ا
 بالإلقاء؛

 فَ ت  ب صِر ني ( ،ح بِّ   ،بِعَي نِ   ،حَبِيبَتِ   ،)مِنِّ 
 1الجدول 

 الحركات الصوامت لاتينّ  ةالكلم
 -ِ -ِ -ِ  ي-ن-م Minni مِنيِّ 

 -ِ -َ -ِ -َ  ي-ت-ب-ي-ب-ح Habibati حَبِيبَتِيْ 
 -ِ -َ -ِ  ي-ن-ي-ع-ب Bi’aini بعَِيْنِيْ 
 ْ  -ِ -   ي-ب-ح Hubbi حُبيِّ

 -ِ -  -ِ -  -َ  ي-ن-ر-ص-ب-ت-ف Fatubsiruni فَ تُ بْصِرُنيْ 
 

كما وجدت عدة سطور في   بالإضافة إلى الأسطر الشعرية الخمسة أعلاه، 
 هاية وهي:قصيدة عليسة الحب كالصفق لها نفس قافية الن

 قَ فمَاَ إِنْ ي لَْمُسُ الَأورْاَ
 قغَيرِْي مِنَ العشَُّا

 قلعَلََّ دمُوُعهَاَ تشُْفِ 
 ؟!قألَيَْسِ الحبُُّ كَالِإشْفَا

سطور الشعر أعلاه لها نفس القافية النهائية، أي أن كلاهما لهما صوت ساكن  
ر أعلاه أيض ا ، يتكون سطر الشعبالإضافة إلى ذلك في نهاية كل كلمة. )ق(،نهائي 

أي أن الحرف الساكن )ق( يلتقي بالحرف الساكن  من الحروف الساكنة )ق( و )ش(
تشكل المقارنة بين الحرفين الساكنين  )ش( في نهاية كل كلمة في العديد من الإملاء.



34 
 

 
 

في العديد من الكلمات وحدة جناس ممتعة وقراءة ممتعة في الشعر، مما أدى إلى ظهور 
 ءات المكونة من الحروف الساكنة )ق( و )ش( هي كما يلي؛القرا لغة شعرية.

فِق ،)الع ش اق فَاق(  ،ت ش   كَلِإش 
 2الجدول 

 الحركات الصوامت لاتينّ  ةالكلم
 -َ -   ق-ا-ش-عُ  Ushsaq‘ عُشَّاق
 -ِ -   ق-ف-ش-ت Tushfiq تُشْفِق
 -َ -ِ  ق-ا-ف-ش-إ Ishfaq إِشْفَاق
 

، بما في ذلك ض ا في الأسطر الأربعة الأخرىأي تم العثور على نفس قافية النهاية 
 في المصفوفة؛

 هَاحيَِّيْ أُ 
 هَاوأََعْدُوْ 

 هَاف تََ هْجرُنيْ ملََامِحُ 
 هَالماذا لا يفرُّ الوعيُ مِنّيِ حِيْنَ ألَْقَا

 هَاوتَ نَْ فُضُ لَحظْةَ  عنَْ وجَْهِ 
 ر أعلاه.الجناس المثير للاهتمام يمكن رؤيته في سطور الشع في المستوى الصوتي 

نظر ا لأن القافية الأخيرة في المصفوفة أعلاه لها نفس الصوت، أي أن كلاهما يستخدم 
 بحيث يبدو الأمر نفسه عند التحدث.. )ها(الحرف الساكن 

من الأسطر الشعرية العديدة في السطور أعلاه، يمكن الاستنتاج أن القافية  
من عناصر الجمال لأن كل لها عنصر  "أليس الحبّ كالإشفاق"الأخيرة لقصيدة 

سطر من الشعر يحتوي على عدة أنماط من نفس القافية تنتهي بنفس الحروف 
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التي على الرغم من وجود العديد من الأسطر الشعرية  الساكنة. بحيث تبدو متشابهة.
، إلا أن معظم القوافي النهائية في كل سطر من الشعر لا تتوافق مع الأسطر الأخرى

بحيث يبدو متشابه ا وجميلا  عند  مع سطور أخرى من الشعر. لها نفس القوافي
 التحدث.

 "ف  ؤَد  ف  ؤَد  "المستوى الصوتي في شعر  -2
هو القصيدة التاسعة والثلاثون في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد  فُ ؤَدُ فُ ؤَد  شعر  

تتكون هذه القصيدة في هيكلها فقط من مقطع واحد بستة أسطر. نمط . أحمد فؤاد
، وهو القا على الرغم من أن كل سطر ليس هو ب. -أ-ب-أفية فيه منتظم أيض 

نفسه، فإن القوافي تكون في النهاية منتظمة لأن كل فاصل من سطر واحد يكون 
يتم أيض ا تنظيم النطق المختار في تكوين  قافية النهاية للقصيدة هي نفسها )متشابهة(.

من  فُ ؤَدُ فُ ؤَد ""ية الجناس في شعر الصوت بحيث يبدو جميلا  عند قراءته. يمكن رؤ 
 البيانات التالية:

 ف ؤاد ب ه م ن ل وع ة الح ب جنة

 ي ق ي م ت ل ظ ي ه ا الخ ي ال ويقعد
 فلولا اله وى، ما قدس القلب ضعفه

 ولا ال ت ذ م ا يلقاه جفن المسهد
 إذا ما دع ت ن ي: ) ي محمد (، خلتها

 تقيم صلاة ب الأذان ف أسجد!
، لأن الأسطر الثاني ب-ج-ب-أ الشعر أعلاه، شكل القافية هوفي سطر  

والرابع والسادس من القافية هي نفسها في النهاية، أي أن الحرف الساكن الأخير 
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يستخدم نفس الحرف الساكن )د( كما في السطر بالخط العريض أعلاه. على الرغم 
-أبسبب نمط من أن الحروف الساكنة في السطور الأخرى تنتهي بشكل مختلف، 

 له نهايت منتظمة. فُ ؤَدُ فُ ؤَد ""، فإن شعر ب-ج-ب
يوجد شكل آخر من أشكال الجناس أيض ا في سطور شعر فؤادو فؤادن، حيث  

تم العثور على العديد من الحروف الساكنة التي تتكرر في كل سطر. يوجد في السطر 
ا يتكرر أكثر ق(، كل منه-ي-ل)الشعري ثلاثة أحرف ساكنة أكثر تكرار ا، وهي

في  فُ ؤَدُ فُ ؤَد ""من مرة في كل سطر. يمكن رؤية تكرار الحروف الساكنة في شعر 
 البيانات أدناه:

 ة  نَّ جِ   بِّ حُ لا  ةِ عَ وْ  لَ   نْ مِ   هِ بِ  اد   ؤَ فُ 

 عديقو لاي خ له ا اي ظ ل م ت ي ق ي 

 هُ فَ عْ ب ضَ لقلدس اقه وى، ما لا الولف

 دُ هَّ سَ مُ لا ينِ فَ جَ  اهُ لقَ يَ ا ت ذ مَ ل ا الو

 تهال(، خدُ مَّ ا محَُ ي: )ي نِ  ت ْ عَ إذا ما دَ 

 ف أسجد! انِ ذَ أَ لااة ب ِ لم صقيت
في مصفوفة الشعر أعلاه، توجد بيانات عن تكرار الحروف الساكنة في  

 الأحرف بخط عريض، ومن بينها تفاصيل الشرح كما يلي:
 في السطر الأول يتكرر الحرف الساكن )ل( مرتين. (أ

، يتكرر الحرف الساكن )ل( ثلاث مرات، ويتكرر الحرف ني السطر الثافي (ب
 الساكن )ي( خمس مرات ويتكرر الحرف الساكن )ق( مرتين.
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بينما في السطر الثالث يتكرر الحرف الساكن )ل( خمس مرات، ويتكرر  (ج
 الحرف الساكن )ق( مرتين ولا يتكرر الحرف الساكن )ي(.

ربع مرات، ويتكرر الحرف في السطر الرابع، يتكرر الحرف الساكن )ل( أ (د
 الساكن )ي( مرتين ويتكرر الحرف الساكن )ق( مرة واحدة.

في السطر الخامس، يتكرر الحرف الساكن )ي( فقط مرتين، ويتكرر الحرف  (ه
 الساكن )ل( مرة واحدة.

، يتكرر الحرف الساكن )ل( مرتين، وفي الوقت نفسه، في السطر الأخير (و
ة، ويتكرر الحرف الساكن )ي( مرة ويتكرر الحرف الساكن )ق( مرة واحد

 واحدة.
يحتوي  فُ ؤَدُ فُ ؤَد ""من الشرح أعلاه يمكن أن نستنتج أن شكل الجناس في شعر 

دو عند قراءته هو نفسه. على العديد من التكرارات لنفس الصوت الساكن، بحيث يب
مرة، والحرف  17، وهي الحرف الساكن )ل( أحرف ساكنة 3من بينها، يتكرر أكثر 

  مرات. ٦مرات والحرف الساكن )ق( يتكرر  10لساكن )ي( ا
أيض ا من أصوات الحروف المتحركة  فُ ؤَدُ فُ ؤَد ""يتشكل الجناس في شعر 

الحركات الأبرز التي سمعت أكثر في شعر فؤاد فؤادن هي صوت حركات  )الحركات(.
 ( في نهاية كل كلمة والتي يتم تمثيلها بالقواميس التالية؛-ِ كسروه )

 (.انِ ذَ الأَ ب ِ  ، ينِ  ت   عَ دَ  ،نِ فَ جَ  ، بِّ الح    ةِ عَ  و  لَ   ن  مِ   هِ بِ )
 3الجدول 

 الحركات الصوامت لاتينّ  ةالكلم
 -ِ -َ -َ  ة-ع-و-ل Lau’ati ةِ  عَ  وْ لَ 

 -ِ -   ب-ح Hubbi بِّ  حُ 
 -ِ -َ -َ  ي-ن-ف-ج Jafani ني فَ جَ 



38 
 

 
 

 -ِ -َ -َ  ي-ن-ت-ع-د Da’atnii  ينِ  ت ْ عَ دَ 
 -ِ -َ -َ  ن-ا-ذ-أ Adzani نِ اذَ أَ 

 
بالإضافة إلى القراءات المذكورة أعلاه، تتشكل سطور فؤاد فؤادن الشعرية أيض ا 

( في نهاية -ُ ( ودومة )-َ من أصوات الحروف المتحركة )حروكات( حركات فتاح )
( -ُ ( جنب ا إلى جنب مع حركات دومة )-َ هذا هو لقاء حركات الفتحة ) الكلمة.

  من الإملاء. بحيث يبدو الأمر نفسه عند التحدث. في نهاية كل كلمة في كثير
تشكل المقارنة بين الحرفين المتحركين )الحركات( وحدة جناس ممتعة وقراءة مريحة 

، مما أدى إلى ظهور لغة شعرية. يمكن فُ ؤَدُ فُ ؤَد ""واستمرارية لبنية الصوت في شعر 
 رؤية بيانات أصوات العلة في البيانات أدناه:

 (د  م  مح َ  ،د  ه  سَ الم   ،اه  لقَ يَ  ،ه  فَ ع  ، ضَ ة  ن  جِ  ،اد   ؤَ ف  )
 4 الجدول

 الحركات الصوامت لاتينّ  ةالكلم
 -  -َ -   د-ا-ؤ-ف Fuadun اد   ؤَ فُ 

 -  -َ -ِ  ة-ن-ج Jinnatun ة  نَّ جِ 
 -  -َ -َ  ه-ف-ع-ض Do’fahu هُ فَ عْ ضَ 
 -  -َ -َ  ه-ا-ق-ل-ي Yalqohu اهُ لقَ يَ 
 -  -َ -َ -   د-ه-س-م Musahhadu دُ هَّ سَ مُ 

 -  -َ -َ -   د-م-ح-م Muhammadu دُ مَّ محَُ 
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""المستوى الصوتي في شعر  -3  الِجدَار  العَازِل 
هو القصيدة أربعين في  ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد  الِجدَارُ العَازلُِ شعر  

أسطر.  5تتكون هذه القصيدة في هيكلها فقط من مقطع واحد من  .أحمد فؤاد
على الرغم من أن ب. -أ-ب-أم )نفس( مع القافية النهائية نمط القافية فيه منتظ

القصيدة تتكون من خمسة سطور مع مقطع واحد، إلا أن القصيدة لها قوافي منتظمة، 
أي السطر الأول والثاني والرابع يستخدم كلاهما لام الساكن )ل(. بينما يستخدم 

ك، فإن القافية لذلي( -)لالسطران الثاني والخامس الحروف الساكنة الأخيرة 
ب. يمكن رؤية بيانات الجناس -أ-ب-هي قوافي أ "الِجدَارُ العَازلُِ"الأخيرة لقصيدة 

 في المصفوفة التالية: "الِجدَارُ العَازلُِ"في القصيدة 
 ؟! لِ ي  بِ سَ  نْ مِ  -ا م  وْ ي َ  - ي حسناءُ  اكِ يَ قْ ل إلى لُ هَ 

 ولي تق  لم  لي أمْ  تِ لْ اء ق ُ وَ ي ؛ سَ قِ شْ عِ  فيْ  تِ بْ ذُ 
َ  كِ قلبُ   لِ ي  لِ دَ ، لي أبهى  كَ يْ نِ يْ في عَ  وعُ بُ طْ الم

 لِ و  ج  الخَ ر غْ الث َّ  ةَ مَ يْ ي غِ عشقِ  نارَ  يَ  يْ عِ فَ ادْ فَ 
 يلِ ي  لِ غَ ي وِ رْ ي َ  ح  لا ف ِ   اق   نَ  ي ن ا ف ي عِ جِ وام زُ 

، أي ب-أ-ب-أفي سطر الشعر أعلاه، فإن قافية النهاية لقصيدة القافية هي  
ومع ذلك،  النهائي في كل فترة من سطر واحد من الشعر. مع نفس الحرف الساكن

عند النظر إليها من شكل جناس أصوات الحروف المتحركة، فإن القافية الأخيرة 
لأن كل مفردات في نهاية القصيدة في كل سطر  للقصيدة تبدو متشابهة عند قراءتها.

بحيث يُسمع  في الحرف الساكن لام )ل(( -ِ ) لها نفس الصوت ، أي حركات كسروه
 4و  1،3على الرغم من وجود اختلاف ، وبالتحديد في السطور )لِ(.  الصوت

 5و  ٢بينما في السطر  ( مع حرف العلة حركات كسروه فقط.لباستخدام لام )
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 )ل( في( -ِ ) التي تستخدم حركات كسروه)ي( و  )ل( استخدم الحروف الساكنة
ال الاختلافان الساكنان أعلاه ومع ذلك، لا يز )ي(.  في (-ْ ) سکون ركاتالحو 

على الرغم من   في نهاية الكلمة، لي )لِ( ينتجان نفس الصوت النهائي، أي صوت
مع ساكن نهائي واحد والخطوط )لِ( يستخدمان الصوت  4و  3و  1أن السطرين 

في النهاية )يْ( أطول بسبب إضافة الحرف الساكن )لِ( يستخدمان صوت  5و  ٢
 )ليْ(. ةحرك لمد الطبيعي المجنون وهو اثنانمما ينتج عنه صوت ا

بالإضافة إلى ذلك، توجد أشكال أخرى من الجناس أيض ا في سطور شعر  
، بما في ذلك الحروف الساكنة التي غالب ا ما تتكرر في كل جملة. أما "الِجدَارُ العَازلُِ"

، فيمكن رؤيتها لُ""الِجدَارُ العَازِ بالنسبة لبعض الحروف الساكنة التي تتكرر في شعر 
 في سطر الشعر بالخط العريض أدناه؛

 ؟!لِ ي  بِ سَ  نْ مِ  -ا م  وْ يَ  - ا حسناءُ ي اكِ يَ قْ ل   لىإ لهَ 
 لي وم تقُ ل أمْ  لي تِ لْ اء ق ُ وَ ؛ سَ  يقِ شْ عِ  ي  فِ  تِ بْ ذُ 
 لِ ي  لِ أبهى دَ  لي،  كَ ي  نِ ي  عَ  يف وعُ بُ طْ مَ لا كِ بُ لق
 لِ وْ جُ خَ لر اغْ ث َّ لا ةَ مَ ي  غِ  يعشقِ  ا نارَ يَ  ي  عِ فَ ادْ فَ 

 يلِ ي  لِ غَ  يوِ رْ ي َ  ح  ا ف ِ ل  اق   نَ عِ  ين ا ف ي  جِ وام زُ 
في سطر الشعر أعلاه، هناك حرفان ساكنان يتكرران غالب ا في كل سطر. ومن  

( لحيث تم تكرار الحرف الساكن لام ) ي(.-يا )لالبينها الحروف الساكنة لام و 
تكرار ا في قصيدة  15على  خمس مرات في كل سطر بحيث تم العثور حتىمن ثلاث 

"الِجدَارُ مرة في قصيدة  ٢٢بينما تكرر الحرف الساكن الياء )ي(  ."الِجدَارُ العَازلُِ"
 . تم تكرار كل سطر من أربع إلى خمس مرات.العَازلُِ"
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 أيض ا من أصوات الحروف المتحركة "الِجدَارُ العَازلُِ"يتكون الجناس في القصيدة  
هي حركات كسروه  "الِجدَارُ العَازلُِ"الأبرز والمسموعة في شعر الحركات (. الحركات)
 ( في نهاية كل كلمة والتي يتم تمثيلها بالقواميس التالية؛-ِ )
 ،لِ و  ج  الخَ  ،يعشقِ  ،لِ ي  لِ دَ  ،كِ قلب   ،ولي تق   ،تِ ل  ق    ،يقِ ش  عِ  ،تِ ب  ذ   ،لِ ي  بِ سَ  ،اكِ يَ ق  ل  )

 (.يلِ ي  لِ غَ  ،يوِ ر  ي َ 
 5الجدول 

 الحركات الصوامت لاتينّ  ةالكلم
 -ِ -َ -ُ  ك-ا-ي-ق-ل Luqyaqi اكِ يَ قْ لُ 

 -ِ -ِ -َ  ل-ي-ب-س Sabili لِ يْ بِ سَ 
 -ِ -َ  ت-ب-ذ Dzubti تِ بْ ذُ 
 -ِ -ِ  ي-ق-ش-ع Ishqi‘ يقِ شْ عِ 
 -ِ -ُ  ت-ل-ق Qulti تِ لْ ق ُ 
 -ِ ُ- -َ  ي-ل-و-ق-ت Taquli ولي تقُ 
 -ِ ُ- -َ  ك-ب-ل-ق Qolbuki كِ قلبُ 
 -ِ -ِ -َ  ل-ي-ل-د Dalili لِ يْ لِ دَ 

 -ِ -ِ  ي-ق-ش-ع Ishqi‘ يعشقِ 
 -ِ ُ- -َ  ل-و-ج-ا Ajuli لِ وْ جُ اَ 
 -ِ -َ  ي-و-ر-ي Yarwi يوِ رْ ي َ 
 -ِ -ِ -َ  ي-ل-ي-ل-غ Ghalili يلِ يْ لِ غَ 
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ات ك، نستنتج أن الصوت الأكثر بروز ا وتكرار ا هو صوت حر من المفردات أعلاه 
إن . كسروهات  كحر لها   ( لأنه يوجد في معظم القواميس في نهاية كلمة-ِ كسروه )

"الِجدَارُ تكرار حركات كسروه في العديد من القصائد المذكورة أعلاه يجعل شعر 
 "الِجدَارُ العَازلُِ"له صورة فريدة ويمثل قدسية الشعر. وكذلك تبين أن شعر  العَازلُِ"

 يشكل لغة شعرية مثيرة للاهتمام في كلماته.
 العشق للجميع""المستوى الصوتي في شعر  -4

أما على المستوى الصوتي، فيتم تحليل ظهور الجناس والقافية في مجموعة قصائد  
يكون ظهور الجناس في شكل ظهور الحروف الساكنة التي غالب ا ما تتكرر وتتناوب  ؤ

في كل كلمة، بحيث  (حركات) مع الحروف الساكنة الأخرى، ويوجد نفس الصوت
افية هي عدد مطابقة القوافي في يُسمع نفس الصوت في جملة واحدة. بينما الق

 الشعر.
في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد هي القصيدة الثانية والأربعون  العشق للجميع 

هو قصيدة لم تكن كتابتها في شكل أبيات، بل  العشق للجميع. شعر أحمد فؤاد
 18من  العشق للجميع""يتكون شعر  كانت مكتوبة سطرية حتى نهاية القصيدة.

كل سطر له نفس نمط النهاية تقريبا . على الرغم من أن خطوط الشعر لا سطرا ،  
أن بعض سطور الشعر لها نفس  ولكن، أ-أ-أ-أأو ب -أ-ب-أتحتوي على نمط 

 قافية النهاية.
لأن شكل الشعر غير منتظم )غير أبيات(، فإنه يكُتب كسطر كامل دون أي  

ية الختامية للقصيدة ، والتي حدود في حساب الدفع. ومع ذلك، انطلاقا من القاف
 بنمط العشق للجميع""هي في الغالب هي نفسها، من الممكن أن تسمى قصيدة 

فيما يلي بعض الأسطر الشعرية التي تتناغم مع نفس النهاية، على النحو أ. -ب-أ-أ
 التالي:
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 ناه ذي ال ذراع ال ت ي ت دع و المحبي
 ناليست س وى الروح ضم الماء والطي

 ناي ل ه ا إلا لأن لفم ا ه وا
 ناأصلا إل ي ه ب ن ار الع ش ق ي ه دي

 ناما كنت في القلب )عبد الحسن( لي وث
 ناولا جعل ت إل ه ي ال دل وال ل ي 

 ناقلبا ب ك ل طيوف العطف مسكو
 ناب ه ا إذ الب در بين الشخ ب ي ع لو

 نابساط ع ش ق ع جيب السحر مجنو
 ناأعين -حين طال الصمت  -تكلمت 
 ناب رت ع ن ه يام ق د سري فيوأخ 

 نامن الأح ب ة م ا ي ع دو الثماني
 ؟!ناوع ش ق ه دائ م ا ي س ب ي الملايي

على المستوى الصوتي، فإن سطور الشعر أعلاه لها نفس قافية النهاية، أي أن  
نا(. لذلك، فإن السطور الشعرية ) أليف ماد والنون كلاهما لهما النمط الأخير من 

لأن كل نهايت الكلمات في سطر الشعر أ -أ-أ-أأعلاه لها نمط  الثلاثة عشر
 تستخدم كلمة )نا( بحيث يكون لها نفس الصوت.

العشق "بالإضافة إلى ذلك، توجد أشكال أخرى من الجناس في سطور شعر  
، بما في ذلك الحروف الساكنة التي غالب ا ما تتكرر في كل جملة. أما بالنسبة للجميع"

في ، فيمكن رؤيتها العشق للجميع""الساكنة التي تتكرر في سطور لبعض الحروف 
 ؛سطر الشعر بالخط العريض أدناه
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 ينامحبلت دع و ا يت ل ذراع ال ا يه ذ
 يناطلماء والروح ضم الست س وى الي

 لنا نألا له ا إل  يفم ا ه وا
 يناه دي ع ش ق لار ان ه ب ل يا إلأص

 ناوث لي( نحسلب )عبد القلا يت فنما ك
 ل ل ي ناوا لدل ا يه ل ت إل ا جعلو
 كفؤالي كبَ ل م اي ت وسط ج ح نفك

 ناعطف مسكولوف ايط لبا ب ك لق
 ب خر ذا غسقل م اي س ن ا ي نيجمعت
 ناولع ي شخ ب لا ينب در بلب ه ا إذ ا

 أخ ب اب ت ورده ملتص ط اد أه دابه ا
 ناونسحر مجلب ايبساط ع ش ق ع ج

 ينناعأ -صمت لا لطا ينح -مت لتك
 يناف يام ق د سريه  نوأخ ب رت ع 

 هال نبأ ل ي تل ق ا ي نم أض ق ح لو
 نيناثمالع دو اي أح ب ة م ا لان م
 ش م س ذو بصرلاء اي دم ض ي  لوه 

 ؟!ييناالملا يس ب ي وع ش ق ه دائ م ا 
والتي غالب ا ما العشق للجميع" "تم العثور على ثلاثة أحرف ساكنة في شعر  

. يتم ن(-ي-ء والنون )لياالسطر. ومن بينها الحروف الساكنة لام و تتكرر في كل 
 :شرح التعرض لتكرار عدد الحروف الساكنة على النحو التالي
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 الحروف الساكنة لام )ل( (أ
تكرر الحرف الساكن )لام( في قصيدة العشق للجامي ثلاث حتى أربع مرات 

 لام( خمسونفي كل سطر، حتى سبع تكرارات. لذلك تكرر الحرف الساكن )
 .العشق للجميع""مرة في قصيدة 

 (ي) يءالحروف الساكنة  (ب
تكرر الحرف  )يء(.بالإضافة إلى ذلك، غالب ا ما يتم تكرار الحروف الساكنة 

تم تكرار كل  .العشق للجميع""( سبع ا وثلاثين مرة في قصيدة ءالساكن )ي
 سطر مرتين أو ثلاث أو أربع مرات.

 (ن) نونالحروف الساكنة  (ج
( تسعة وعشرين مرة، ويتكرر كل سطر من مرة حتى نونيتكرر الحرف الساكن )

 مرتين.
 

في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد على المستوى شكل الوظيفة الشعرية  .ب
 يالنحو 

 "أليس الحبّ كالإشفاق" في شعر يالنحو  المستوى -1
ا أو باختصار النحو هو فرع من فروع علم اللغة يدرس بنية الجمل وأجزائه 

يسمى "علم بناء الجملة". ينص تعريف آخر على أن النحو هو دراسة العلاقة بين 
الحديث عن المستوى النحوي يعني أننا  عدة كلمات في جملة ويشرح وظيفتها.

، فعل: الكما سمعنا كثير ا عن المصطلحاتنتحدث عن مواضع الكلمات في الجمل.  
 و اخرين، فعلية، الجملة السمية، الظرف، الجملة الإ، الاسم، الصفةول بهفع، المفاعلال

 (.133-131 .، ص٢017)ناسوتيون، 
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من الصياغات في  هناك أيض ا الجملض ا في النحو العربي )علم النحو( هناك أي 
تَدَأ والَخبََ  بكيتر  ُب ْ

تَدَأُ والَخبََُ من الصياغات في الجمل، مثل  منها ما يلي: الم ُب ْ
فعل ، الم

لذلك وجد المؤلف أيض ا في  ، وما إلى ذلك.المنادى، الإضافة، فعول بهالمو  الفاعل
، "أليس الحبّ كالإشفاق"هذه الدراسة عدة مواضع للكلمات في الجمل في قصيدة 

 منها ما يلي:
تَدَأ  والخبََ   (أ  الم ب  

تَدَأ والَخبََ هو إسمان تتألف منهما جملة مفيدة. بينما  ُب ْ
تَدَأُ هو المسند  الم ُب ْ

إليه، الم
تَدَأ  ُب ْ

تَدَأ، وهو الذي تتمّ به مع الم ُب ْ
الذي لم يسبقه عامل. والَخبََُ هو ما أسند إلى الم

ب ْ 
ُ
، ٢017، الغلاييني) تَدَأ والَخبََ تدعى جملة اسميّةفائدة. والجميلة المؤلفة من الم

 بكيتر جملة واحدة واردة في " أليس الحبّ كالإشفاق"الشعر في  (.17٩ .ص
 منها ما يلي: مبتدى الخبَ

 "!: حسبنا القرآن   االوْ قَ لَ "
تَدَأ والَخبََ  بكيتر هناك  في سطر الشعر أعلاه  ُب ْ

( حسبنا)كلمة هو في ال، الم

تَدَأتصبح  ُب ْ
 .الَخبََ  تصبح (القرآن  ) كلمة. والالم

 المفعول بهو  الفاعلفعل  (ب
ليه فاعل هو المسند إ بينما. ضارع والأمرالفعل ماضي والمالفعل يتكون من  

المفعول به هو و  (.1٦4 .، ص٢017)الغلاييني،  بعد فعل تام معلوم أو شبهه
فيا، ولا تغيّر اتجاه صورة إسم دلّ على شيء وقع عليه فعل الفاعل، إثباتا أو ن

فإن  ،"أليس الحبّ كالإشفاق"في قصيدة  (.5 .، ص٢017)الغلاييني،  الفعل
 كما يلي:  وه المفعول بهو  علالفافعل  تركيب بعض جمل القصيدة التي تضمنتها
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 ؟ القاكحين  (1
 (القاك). كلمة المفعول بهو  الفاعليب ك، هناك تر في سطر الشعر أعلاه

فعول م (ك)كلمة   تصبحو  الفاعل تصبح (أناضمير )بال ضارعفعل المتصبح 
  . به

 حيَِّي  هاَأ   (2
 تَتر الْمُسْ بالضمير  فعل المضارعتصبح  (حَيِّي  أ  )في سطر الشعر أعلاه، كلمة 

  . فعول بهم (ها) كلمة  تصبحالفاعل و  تصبح (أنا)
 وأََع د و هَا  (3

 (أنا) الْمُسْتَتر لضمير با فعل المضارعتصبح  وَأَع د و  أعلاه، كلمة  الجملة في
  . فعول بهم (ها) كلمة  تصبحو ، الفاعل تصبح

 ملََامحهُاَفَ تَ ه ج ر ني   (4
 الْمُسْتَتر بالضمير  عل المضارعفتصبح ( تََ ج ر ن)في سطر الشعر أعلاه، كلمة 

  . فعول بهم (ني  ) كلمة  تصبحو الفاعل  تصبح (هي)
  رِ حْ سِّ  ةَ ارَ مَ أَ من قلمي  آنستإذا  (5

 (أنتفعل الماض بالضمير )تصبح ( آنست)في سطر الشعر أعلاه، كلمة 
  . فعول بهم (ةَ ارَ مَ أَ ) كلمة  تصبحالفاعل و  تصبح

 ي لَ م س  الَأو راَقَ فمَاَ إِنْ  (6
 (هوبالضمير )المضارع فعل تصبح ( يَ ل م س  ) سطر الشعر أعلاه، كلمة في

  . فعول بهم (الَأو راَقَ ) كلمة  تصبحالفاعل و  تصبح
  هَامِنّيِ حِيْنَ ألَْقَا يفرُّ الوعي  لماذا لا  (7
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 تصبح (الوعي  ) كلمةوال المضارع.فعل تصبح ( يفرُّ )أعلاه، كلمة  الجملةفي 
  . فعول بهم (ها) كلمة  تصبحالفاعل و 

 ف تَ بُصِْرنيْ  (8
 الْمُسْتَتر  فعل المضارع بالضميرتصبح ( ت  ب صِر ن)في سطر الشعر أعلاه، كلمة 

  . فعول بهم (ني  ) كلمة  تصبحالفاعل و  تصبح (هي)
 اءِ قَ أمامها كالميت حين لِ  و السقوطج  ر  أَ ا ذَ لِ  (9

 لْمُسْتَتر افعل المضارع بالضمير تصبح ( وج  ر  أَ )في سطر الشعر أعلاه، كلمة 
  . فعول بهم (السقوط) كلمة  تصبحالفاعل و  تصبح (أنا)

 الإضافة (ج
على تقدير حرف الجر، توجب جرّ الثاني أبدا .  سمين،ٱالإضافة هي نسبة بين  

 سمانٱويسمّى الأول مضافا، والثاني مضافا  إليه. فالمضاف والمضاف إليه هو 
أليس " الشعرفي  (.158 .، ص٢017)الغلاييني،  ف جرّ مقدّربينهما حر 

 الإضافة، لأسطر الشعرية في كل سطر تقريبا  ، نجد معظم ا"الحبّ كالإشفاق
 (، بما في ذلك ما يلي:ضاف والمضاف إليهم تركيب)
 (؟!اءِ قَ لِ ) ظِ ف  بلَ ى عَ دْ لأن يُ  (1

 تصبح (اءِ قَ لِ ) كلمة. والضافمتصبح ( ظِ ف  لَ )أعلاه، كلمة سطر الشعر في 
  . المضاف إليه

 الخجلان محتجب متاهة قلببوجه في  (2
 تصبح (قلب) كلمة. والضافمتصبح ( متاهة)أعلاه، كلمة  الجملةفي 

 .المضاف إليه
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 مَلَامح هَاف تََ هْجرُنيْ  (3
 هو (ها) كلمة. والضافمتصبح ( مَلَامِح هَا)في سطر الشعر أعلاه، كلمة 

  . المضاف إليه تصبحو  ضمير متصل
  سِ أ  الر   ت ِ سِ  ن  و  لَ وحتى  (4

. ضافمتصبح ( ن  و  لَ )هناك .الإضافة ( هو ت ِ سِ  ن  و  لَ )جملة أعلاه،  الجملةفي 
 الإضافةتصبح ( سِ أ  الر   ت ِ سِ ملة )والج .المضاف إليه تصبح (ت ِ سِ ) كلمةوال

 .المضاف إليه تصبح (سِ أ  الر  ) كلمة. والضافمتصبح ( ت ِ سِ )هناك ايضا. 
 بِعيَنِْيْ  طَلَاسِ هَافاَقَتْ  (5

ضمير  هو (ها) كلمة. والضافمتصبح ( طَلَاسِِ هَا)كلمة   أعلاه، ملةالجفي 
  . المضاف إليه تصبحو  متصل

 ير ِ سِ ف  الت    ةَ اقَ طَ  (6
 تصبح (ير ِ سِ ف  الت   ) كلمة. والضافمتصبح ( ةَ اقَ طَ )أعلاه، كلمة  الجملةفي 

 .المضاف إليه
 (لِ لَا )جَ  فِ ل  لأَ  تْ ضَ رَ فلو عَ  (7

 تصبح (لِ لَا جَ ) كلمة. والضافمتصبح ( فِ ل  لِأَ )أعلاه، كلمة  الجملةفي 
 .المضاف إليه

 !القرآنُ  حسبناا : الوْ قَ لَ  (8
 تصبح (نا) كلمة. والضافمتصبح ( حسبن)أعلاه، كلمة  الجملةفي  

  المضاف إليه
 تّة.مبني ف
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 رِ ح  سِّ  ةَ ارَ مَ أَ إذا آنست من قلمي  (9
 تصبح (رِ ح  سِّ ) كلمة. والضافمتصبح ( ةَ ارَ مَ أَ )أعلاه، كلمة  الجملةفي 

 .المضاف إليه
 !المجهول يَ قِ و  شَ وتأبى أن تواسي  (10

 تصبح (المجهول) كلمة. والضافمتصبح ( يَ قِ و  شَ )أعلاه، كلمة  الجملةفي 
 .المضاف إليه

  وجَ هِهَاوتَ نَْ فُضُ لَحظْةَ  عنَْ  (11
هِهَا)كلمة   أعلاه، الجملةفي  ضمير  هو (ها) كلمة. والضافمتصبح ( وَج 

  . إليه المضاف تصبحو  متصل
  اءِ قَ حين لِ كالميت   أمامهاو السقوط جُ رْ ا أَ ذَ لِ  (12
. ضافمتصبح ( أمام).هناك الإضافة ( هو أمامهاجملة )أعلاه،  الجملةفي   

 الإضافةتصبح ( اءِ قَ حين لِ ملة ). والجالمضاف إليه تصبح (ها) كلمةوال
 .المضاف إليه تصبح (اءِ قَ لِ ) كلمة. والضافمتصبح ( حين)ايضا. هناك 

 لنعت والمنعوتا (د
فة أيضا( هو ما يذكر بعد اسم ليبيّن ب  عض أحواله أو النعت )ويسمّى الصِّ

أليس الحبّ " الشعرفي  (.1٦٩ .، ص٢017)الغلاييني،  أحوال ما يتعلّق به
 منها ما يلي: النعت والمنعوت تركيبفي  هناك العديد، "كالإشفاق

 ءبالحسنا المبتور ل  العاجِ  ر  و  ب   الع  ى رقَ وهل يَ  (1
 ل  العاجِ )كلمة هو في ال، النعت والمنعوت بكيتر هناك  في سطر الشعر أعلاه

 .المنعوت تصبح (ر  و  ب   الع  ) كلمة. والنعتتصبح ( المبتورو 
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 محتجب متاهة قلب الخجلانبوجه في  (2
كلمة هو في ال، النعت والمنعوت بكيتر هناك  في سطر الشعر أعلاه

 .المنعوت تصبح (بمتاهة قل) كلمة. والنعتتصبح ( الخجلان)
 "وفؤاد  فؤاد  "في شعر  يالنحو المستوى  -2

تَدَأ  والخبََ   (أ  الم ب  
تَدَأ والَخبََ هو إسمان تتألف منهما جملة مفيدة. بينما  ُب ْ

تَدَأُ هو المسند إليه،  الم ُب ْ
الم

تَدَ  ُب ْ
تَدَأ، وهو الذي تتمّ به مع الم ُب ْ

أ الذي لم يسبقه عامل. والَخبََُ هو ما أسند إلى الم
تَدَأ والَخبََ تدعى جملة اسميّة ُب ْ

، ٢017)الغلاييني،  فائدة. والجميلة المؤلفة من الم
مبتدى الخبَ  بكيتر جملة واحدة واردة في  "وفؤادُ فؤاد  "الشعر في  (.17٩ .ص

  منها ما يلي:
 "جِنةَ به من لوَعْةَ الحبَّ  فؤاد  "

تَدَأ والَخبََ  بكيتر هناك  في سطر الشعر أعلاه ُب ْ
تصبح ( فؤاد  )كلمة هو في ال ،الم

تَدَأ ُب ْ
 .الَخبََ  تصبح (جِنَة) كلمة. والالم

 المفعول بهو  الفاعلفعل  (ب
فاعل هو المسند إليه  بينماالفعل ماضي والمضارع والأمر. الفعل يتكون من  

المفعول به هو و  (.1٦4 .، ص٢017)الغلاييني،  بعد فعل تام معلوم أو شبهه
فعل الفاعل، إثباتا أو نفيا، ولا تغيّر اتجاه صورة إسم دلّ على شيء وقع عليه 

فإن بعض جمل  ، "وفؤادُ فؤاد  "في قصيدة  (.5 .، ص٢017)الغلاييني،  الفعل
 كما يلي:  وه المفعول بهو  الفاعلفعل  تركيب القصيدة التي تضمنتها
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 ويقُعدُ  الُ يَ الخِ  هايلظّ يم  تَ قي   (1

 تصبح (تلَظّي) كلمةالمضارع. وال فعلتصبح ( ي قيم  )أعلاه، كلمة  الجملةفي 
  . فعول بهم (ها) كلمة  تصبحالفاعل و 

 فه  عضَ  لقَل با قدَّسََما  وىلا الهو فل (2
 (القَل ب) كلمةفعل الماض. والتصبح ( قَدّسََ)أعلاه، كلمة  الجملةفي 

  . فعول بهم (فه  عضَ ) كلمة  تصبحالفاعل و  تصبح
  المسهدنيجف يلقاه ما ذّ ولا الت (3

الجملة  هو في  المفعول بهو  الفاعليب ركتر أعلاه، هناك في سطر الشع
 (ما) في يعود (هوفعل المضارع بالضمير )تصبح  (يلقا). كلمة (يلقاه)

  . فعول بهم (ه)كلمة   تصبحالفاعل و  تصبح
 اهَ ت   ل  خِ : )ي مُحمََّدُ(؛  ما دَعتَنإذا  (4

ما لجملة  )اهو في  المفعول بهو  الفاعليب رك، هناك تفي سطر الشعر أعلاه
 (ما) في يعود اضفعل المتصبح  (دَعَت). كلمة (اهَ ت   ل  خِ )ي مُحَمَّدُ(؛  دَعَتن
هناك ( اهَ ت   ل  خِ الجملة  )و في . فعول بهم( ني)كلمة   تصبحالفاعل و  تصبح

فعل المضارع بالضمير تصبح ( اهَ ت   ل  خِ )كلمة   أيضا. المفعول بهو  الفاعليب ركت
   .فعول بهم (ها) ةكلم  تصبحالفاعل و  تصبح (أنا)

 !سجدُأبالأذان فَ  ةصلا قيمت (5
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المفعول و  الفاعليب ركهناك ت( ةصلا قيمتالجملة  )في سطر الشعر أعلاه، 
الفاعل  تصبح (هيفعل المضارع بالضمير )تصبح ( قيمت)كلمة   أيضا. به
  . فعول بهم (ةصلا) كلمة  تصبحو 

 الإضافة (ج
الجر، توجب جرّ الثاني أبدا . على تقدير حرف  سمين،ٱالإضافة هي نسبة بين  

 سمانٱويسمّى الأول مضافا، والثاني مضافا  إليه. فالمضاف والمضاف إليه هو 
وفؤادُ " الشعرفي  (.158 .، ص٢017)الغلاييني،  بينهما حرف جرّ مقدّر

ضاف م تركيب) نجد معظم الأسطر الشعرية في كل سطر تقريبا ، الإضافة "فؤاد  
 ذلك ما يلي: والمضاف إليه(، بما في

 جِنةَ لَو عةَ الحبِّ فؤاد  به من  (1
عَة)في سطر الشعر أعلاه، كلمة   (الحبِّ ) كلمة. والضافمتصبح ( لَو 

  . المضاف إليه تصبح
 فه  عضَ لقلَْب ا ما قدَّسَ  وىلا الهو فل (2

 (ه) كلمة. والضافمتصبح ( فعضَ )في سطر الشعر أعلاه، كلمة 
  . المضاف إليه تصبح

 المنادى (د
 .، ص٢017)الغلاييني،  وقع بعد حرف من أحرف النداء سمٱدى هو المنا 

منها ما المنادى  تركيبفي واحدة الجملة هناك ، "وفؤادُ فؤاد  " الشعرفي  (.10٩
 يلي:
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مَ د  : ) إذا ما دعَتَني"  "اهَ ت ُ لْ خِ (؛ يا مح 
 (مح َم د  ) كلمة. والحرف النداءتصبح ( يا)في سطر الشعر أعلاه، كلمة 

  . المنادى تصبح
""في شعر  يالنحو المستوى  -3  الِجدَار  العَازِل 

تَدَأ  والخبََ   (أ  الم ب  
تَدَأ والَخبََ هو إسمان تتألف منهما جملة مفيدة. بينما  ُب ْ

تَدَأُ هو المسند إليه،  الم ُب ْ
الم

تَدَ  ُب ْ
تَدَأ، وهو الذي تتمّ به مع الم ُب ْ

أ الذي لم يسبقه عامل. والَخبََُ هو ما أسند إلى الم
تَدَأ والَخبََ تدعى جملة اسميّة ُب ْ

، ٢017)الغلاييني،  فائدة. والجميلة المؤلفة من الم
مبتدى  بكيتر جملة واحدة واردة في  الِجدَارُ العَازلُِ""الشعر في  (.17٩ .ص

 الخبَ منها ما يلي:
 "يلللي أبهى د، في عيَنِيك قلبك المطبوع"

تَدَ  بكيتر هناك  في سطر الشعر أعلاه ُب ْ
تصبح ( قلبك)كلمة هو في ال، أ والَخبََ الم

تَدَأ ُب ْ
 .الَخبََ  تصبح (المطبوع) كلمة. والالم

 المفعول بهو  الفاعلفعل  (ب
فاعل هو المسند إليه  بينماالفعل ماضي والمضارع والأمر. الفعل يتكون من  

المفعول به هو و  (.1٦4 .، ص٢017)الغلاييني،  بعد فعل تام معلوم أو شبهه
يء وقع عليه فعل الفاعل، إثباتا أو نفيا، ولا تغيّر اتجاه صورة إسم دلّ على ش

جملة واحدة  ،الِجدَارُ العَازلُِ""في قصيدة  (.5 .، ص٢017)الغلاييني،  الفعل
 كما يلي:  وه المفعول بهو  الفاعلفعل  بكيتر واردة في 
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 "يلِ ي  لِ غَ  ر وِيي َ  ه  فِ لَا  اق  فى عِنَ  ناجِيز وام  "
الجملة  هو في  المفعول بهو  الفاعليب ركهناك ت في سطر الشعر أعلاه،

 تصبح (أنت)المتصل  بالضميرالأمر فعل تصبح ( جِيز وام  )كلمة   .(ناجِيز وام  )
هناك ( يلِ ي  لِ غَ  ر وِيي َ الجملة  )و في  . فعول بهم (نا) كلمة  تصبحالفاعل و 

ير فعل المضارع بالضمتصبح ( ر وِيي َ )كلمة   أيضا. المفعول بهو  الفاعليب ركت
  . فعول بهم (يلِ ي  لِ غَ ) كلمة  تصبحالفاعل و  تصبح (هو) الْمُسْتَتر 

 الإضافة (ج
على تقدير حرف الجر، توجب جرّ الثاني أبدا .  سمين،ٱالإضافة هي نسبة بين  

 سمانٱويسمّى الأول مضافا، والثاني مضافا  إليه. فالمضاف والمضاف إليه هو 
"الِجدَارُ  الشعرفي  (.158 .ص ،٢017)الغلاييني،  بينهما حرف جرّ مقدّر

 تركيب) ، نجد معظم الأسطر الشعرية في كل سطر تقريبا ، الإضافةالعَازلُِ"
 ضاف والمضاف إليه(، بما في ذلك ما يلي:م

 مِنْ سبَِيل؟-ي وَمْ ا-ي حسناء لقياكِ هل إلى  (1
كلمة   .(لقياكِ الجملة )هو في ، الإضافةيب ركفي سطر الشعر أعلاه، هناك ت

  . المضاف إليه تصبح (أنتِ بالضمير ) ضافمتصبح ( كِ لقيا)
 يللأبهى دلي ، عيَنِيكالمطبوع في  قلبك (2

كلمة   .(قلبكالجملة  )هو في  الإضافةيب ركفي سطر الشعر أعلاه، هناك ت
الجملة  و في  . المضاف إليه تصبح (كِ ) كلمة. والضافمتصبح ( قلبك)
فعل المضارع تصبح ( عَينِ )كلمة   أيضا. الإضافةيب ركهناك ت( عَينِيك)

 . المضاف إليه (يلِ ي  لِ غَ ) كلمة  تصبحو المضاف  تصبح (كِ ) الْمُسْتَتر بالضمير 
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تصبح ( أبهى)كلمة   أيضا. الإضافةيب ركهناك ت( يللأبهى دالجملة  )و في 
  . المضاف إليه تصبح (يللد) كلمة. والضافم

 لِ وْ جُ الخَ  رِ غْ الث َّ  ةَ يمَْ غَ  يشقِ عِ  رَ ناَ  يَ  عىفدْ فا (3
 تصبح (يشقِ عِ ) كلمة. والضافمتصبح ( رَ ناَ )أعلاه، كلمة  الجملةفي 

 .المضاف إليه
 المنادى (د

 .، ص٢017)الغلاييني،  وقع بعد حرف من أحرف النداء سمٱالمنادى هو  
منها ما المنادى  تركيبهناك العديد في ، ""الِجدَارُ العَازلُِ  الشعرفي  (.10٩
 يلي:

 مِنْ سبَِيل؟  -ي وَمْ ا- اء يا حسنهل إلى لقياكِ  (1
 (حسناء) كلمة. والحرف النداءتصبح ( يا)في سطر الشعر أعلاه، كلمة 

  . المنادى تصبح
 لِ وْ جُ الخَ  رِ غْ الث َّ  ةَ يمَْ غَ ي شقِ عِ  رَ  ناَ ياَ  عىفدْ فا (2

 (رَ ناَ ) كلمة. والحرف النداءتصبح ( يا)في سطر الشعر أعلاه، كلمة 
  . المنادى تصبح

 النعت والمنعوت (ه
فة أيضا( هو ما يذكر بعد اسم ليبيّن بعض أحواله أو   النعت )ويسمّى الصِّ

"الِجدَارُ  الشعرفي  (.1٦٩ .، ص٢017)الغلاييني،  أحوال ما يتعلّق به
 منها ما يلي: النعت والمنعوت تركيبهناك العديد في ، "العَازلُِ 
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 لِ و  ج  الخَ  رِ غ  الث    ةَ يمَْ غَ ي شقِ عِ  رَ  ناَ يَ  عىفدْ فا (1
كلمة هو في ال، النعت والمنعوت بكيتر هناك  سطر الشعر أعلاهفي 

 .المنعوت تصبح (رِ غ  الث   ) كلمة. والنعتتصبح ( لِ و  ج  الخَ )
 يلِ يْ لِ غَ  روِْيي َ  ه  فِ لَا  اق  عِنَ فى  ناجِيز وامْ  (2

( ه  فِ لَا )كلمة هو في ال، النعت والمنعوت بكيتر هناك  في سطر الشعر أعلاه

 .المنعوت تصبح (اق  عِنَ ) كلمة. والنعتتصبح 
 

 العشق للجميع""في شعر  يالنحو المستوى  -4
تَدَأ  والخبََ   (أ  الم ب  

تَدَأ والَخبََ هو إسمان تتألف منهما جملة مفيدة. بينما  ُب ْ
تَدَأُ هو المسند إليه،  الم ُب ْ

الم
تَدَأ ُب ْ

تَدَأ، وهو الذي تتمّ به مع الم ُب ْ
 الذي لم يسبقه عامل. والَخبََُ هو ما أسند إلى الم

تَدَأ والَخبََ تدعى جملة اسميّة ُب ْ
، ٢017)الغلاييني،  فائدة. والجميلة المؤلفة من الم

مبتدى الخبَ  بكيتر واردة في  أربعةجملة  "العشق للجميع"الشعر في  (.17٩ .ص
 منها ما يلي:

 او المحبينَ عُ التي تدَْ  الذراَع   يهذ (1
تَدَأ والَخبََ  بكيتر هناك  في سطر الشعر أعلاه ُب ْ

( يهذ)كلمة هو في ال، الم

تَدَأتصبح  ُب ْ
 .الَخبََ  تصبح (الذراَع  ) كلمة. والالم

 ؤا كفليجحيم الكبَْ  فك ن تِ وسَ طَ  (2
تَدَأ والَخبََ  بكيتر هناك  في سطر الشعر أعلاه ُب ْ

( فك ن تِ )كلمة هو في ال، الم

تَدَأتصبح  ُب ْ
طَ ) كلمة. والالم  .الَخبََ  تصبح (وَس 

 
 



58 
 

 
 

 ي عَ ل وناَ  حْبِ بيَْنَ السُّ  رالبدَ  بها إذ  (3
تَدَأ والَخبََ  بكيتر هناك  في سطر الشعر أعلاه ُب ْ

( رالبَد  )كلمة هو في ال، الم

تَدَأتصبح  ُب ْ
 .الَخبََ  تصبح (يَ ع ل وناَ ) كلمة. والالم

 ؟ينايِ لملاايسَْبي  ام  داَئِ  ه  قوعش (4
تَدَأ والَخبََ  بكيتر هناك  في سطر الشعر أعلاه ُب ْ

( ه  قوعش)كلمة هو في ال، الم

تَدَأصبح ت ُب ْ
 .الَخبََ  تصبح (ينايِ لملاا) كلمة. والالم

 المفعول بهو  الفاعلفعل  (ب
فاعل هو المسند إليه  بينماالفعل ماضي والمضارع والأمر. الفعل يتكون من  

المفعول به هو و  (.1٦4 .، ص٢017)الغلاييني،  بعد فعل تام معلوم أو شبهه
أو نفيا، ولا تغيّر اتجاه صورة  إسم دلّ على شيء وقع عليه فعل الفاعل، إثباتا

فإن بعض  ،"العشق للجميع"في قصيدة  (.5 .، ص٢017)الغلاييني،  الفعل
 كما يلي:  وه المفعول بهو  الفاعلفعل  تركيب جمل القصيدة التي تضمنتها

 او المحبينَ ع  الت تدَ  ي الذراَعُ هذ (1
 تصبح (الت) كلمةفعل المضارع. والتصبح ( وع  تَد  )أعلاه، كلمة  الجملةفي 

  . فعول بهم (االمحبينَ ) كلمة  تصبحالفاعل و 
 اي هَ دِينَ ار العشق نلا إِليَهِْ بصأَ  (2

دِينَ ). كلمة المفعول بهو  الفاعليب كفي سطر الشعر أعلاه، هناك تر   (ايَ ه 
( نا)كلمة   تصبحالفاعل و  تصبح (هو) الْمُسْتَتر  فعل المضارع بالضميرتصبح 

 . فعول بهم
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 قغَسَ ذا  البحَْرِ  سِيمَ نَ ي  تنع  جمََ  (3
 (تنع  جمََ ). كلمة المفعول بهو  الفاعليب كفي سطر الشعر أعلاه، هناك تر 

 تصبح (ت) كلمةهو في ال(أنت) متصلفعل المضارع بالضمير تصبح 
  . فعول بهم( ني)كلمة   تصبحالفاعل و 

 ت ورد ه م   أَه دَاب ه  الأح باَبَ  طاَد  تصَ   (4
الجملة  هو في  المفعول بهو  الفاعليب ركفي سطر الشعر أعلاه، هناك ت

بَابَ  طاَد  تَص  ) دَاب ه  الأح   كلمةوال .المضارعفعل تصبح  (طاَد  تَص  ). كلمة (أَه 
دَاب ه  ) بَابَ ) كلمة  تصبحالفاعل و  تصبح (أَه  الجملة  و في  .فعول بهم (الأح 
فعل ح تصب( ت ورد  )كلمة   أيضا. المفعول بهو  الفاعليب ركهناك ت( ت ورد ه م  )

  . فعول بهم (هم) كلمة  تصبحالفاعل و  تصبح (هي)متصل المضارع بالضمير
   انَ ي   نِ امَ ث  ي عَ د و الة ما بَّ الأح نم (5

 (يَ ع د و). كلمة المفعول بهو  الفاعليب كفي سطر الشعر أعلاه، هناك تر   
كلمة   تصبحالفاعل و  تصبح (ما) في يعود (هوفعل المضارع بالضمير )تصبح 

  . فعول بهم(  انَ ي   نِ امَ ث  ال)
 ذو بصَرَ   سِ مْ الشَّ  اءَ يَ ضِ يذَ م  لْ هَ و  (6

 (هو) الْمُسْتَتر بالضمير  فعل المضارعتصبح ( يَذ م  )أعلاه، كلمة  الجملةفي 
  . فعول بهم (اءَ يَ ضِ ) كلمة  تصبحو الفاعل  تصبح

 الإضافة (ج
ا . على تقدير حرف الجر، توجب جرّ الثاني أبد سمين،ٱالإضافة هي نسبة بين  

 سمانٱويسمّى الأول مضافا، والثاني مضافا  إليه. فالمضاف والمضاف إليه هو 
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"العشق  الشعرفي  (.158 .، ص٢017)الغلاييني،  بينهما حرف جرّ مقدّر
 تركيب) ، نجد معظم الأسطر الشعرية في كل سطر تقريبا ، الإضافةللجميع"

 ضاف والمضاف إليه(، بما في ذلك ما يلي:م
 اي هَْدِينَ  ار العشقنبهِ لا إِليَْ صأَ  (1

 .(ار العشقنبالجملة )هو في ، الإضافةيب ركفي سطر الشعر أعلاه، هناك ت
  . المضاف إليه تصبح (العشق)كلمة . والضافمتصبح ( رنا)كلمة 

 انَ ث وَ لي (الح س نِ  )عبَ دِ  القَل بِ  فى  ما كنْتِ  (2
تصبح ( القَل بِ )ك .هناالإضافة ( هو عَب دِ  القَل بِ جملة )أعلاه،  الجملةفي 

نِ  عَب دِ ملة ). والجالمضاف إليه تصبح (عَب دِ ) كلمة. والضافم تصبح ( الح س 
نِ ) كلمة. والضافمتصبح ( عَب دِ )ايضا. هناك  الإضافة  تصبح (الح س 

 .المضاف إليه
 ؤا كفلي الكب   يمِ حِ وسَ طَ جَ فكُنْتِ  (3

طَ جَ جملة )أعلاه،  الجملةفي  تصبح ( وَس طَ )ناك .هالإضافة ( هو يمِ حِ وَس 
( الكب   يمِ حِ جَ ملة ). والجالمضاف إليه تصبح (يمِ حِ جَ ) كلمة. والضافم

 (الكب  ) كلمة. والضافمتصبح ( يمِ حِ جَ )ايضا. هناك  الإضافةتصبح 
 .المضاف إليه تصبح

 وناَ كُ مسَْ  فِ ط  العَ  فِ و  ي   ط   بِك لِّ ق لَْبا  (4
تصبح ( ك لِّ ).هناك فة الإضا( هو فِ و  ي   ط   ك لِّ جملة )أعلاه،  الجملةفي 

( فِ ط  العَ  فِ و  ي   ط  ملة ). والجالمضاف إليه تصبح (فِ و  ي   ط  ) كلمة. والضافم
 (فِ ط  العَ ) كلمة. والضافمتصبح ( فِ و  ي   ط  )ايضا. هناك  الإضافةتصبح 
 .المضاف إليه تصبح
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 قغَسَ ذا  البحَ رِ  سِيمَ نَ ي  تنيعْ جمََ  (5
رِ  سِيمَ نَ الجملة )و في ه، الإضافةيب ركفي سطر الشعر أعلاه، هناك ت  .(البَح 

رِ )كلمة . والضافمتصبح ( سِيمَ نَ )كلمة    . المضاف إليه تصبح (البَح 
َ السُّ ر بها إذ البدَْ  (6  ي عَلْوُناَ  ح بِ بين 

َ الجملة )هو في ، الإضافةيب ركفي سطر الشعر أعلاه، هناك ت بَين 
َ )كلمة   .(ح بِ السُّ   تصبح (ح بِ السُّ )كلمة . والضافمتصبح ( بَين 

  . المضاف إليه
 توُردهُُمْ  الأحْباَبَ  أَه دَاب ه   طاَدُ تصَْ  (7

دَاب ه  الجملة )هو في ، الإضافةيب ركفي سطر الشعر أعلاه، هناك ت  .(أَه 
دَاب  )كلمة    . المضاف إليه تصبح (ه  )كلمة . والضافمتصبح ( أَه 

 مَجنْوُناَ  ح رِ السِّ  يبَ جِ عَ  ق  ش  بِساَطَ عِ  (8
تصبح ( بِسَاطَ ).هناك الإضافة ( هو ق  ش  بِسَاطَ عِ جملة )أعلاه،  الجملةفي 

رِ السِّ  يبَ جِ عَ ملة ). والجالمضاف إليه تصبح (ق  ش  عِ ) كلمة. والضافم ( ح 
رِ السِّ ) كلمة. والضافمتصبح ( يبَ جِ عَ )ايضا. هناك  الإضافةتصبح   (ح 
 .المضاف إليه تصبح

 انَ نأَعيُْ -الصمْتُ  لَ حيَن طاَ - تْ مَ لَّ كَ تَ  (9
 .(لَ حيَن طاَالجملة )هو في ، الإضافةيب ركر الشعر أعلاه، هناك تفي سط
مبني  المضاف إليه تصبح (لَ طاَ)كلمة . والضافمتصبح ( حينَ )كلمة 

  . فتّة
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 ذو بصَرَ   سِ م  الش   اءَ يَ ضِ يذَُمُ لْ هَ و  (10

 اءَ يَ ضِ الجملة )هو في ، الإضافةيب ركفي سطر الشعر أعلاه، هناك ت
 تصبح (سِ م  الش  )كلمة . والضافمتصبح ( اءَ يَ ضِ )كلمة   .(سِ م  الش  

  . المضاف إليه
 ؟ينايِ لملايسَْبي ا ام  داَئِ  ه  قوعش (11

 .(ه  قوعشالجملة )هو في ، الإضافةيب ركفي سطر الشعر أعلاه، هناك ت
مبني  المضاف إليه تصبح (ه  )كلمة . والضافمتصبح ( قوعش)كلمة 
  . ضومّة

 المنادى (د
 .، ص٢017)الغلاييني،  رف من أحرف النداءوقع بعد ح سمٱالمنادى هو  

المنادى  بكيتر جملة واحدة واردة في هناك ، "العشق للجميع" الشعرفي  (.10٩
 منها ما يلي:

 ق"غَسَ ذا  البحَْرِ  سِيمَ نَ يا  تنيعْ جمََ "
 تصبح (سِيمَ نَ ) كلمة. والحرف النداءتصبح ( يا)في سطر الشعر أعلاه، كلمة 

  . المنادى
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الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد على المستوى  في ديوان "أناشيديفة الشعرية شكل الوظ .ج
 .الدلالي

 "أليس الحبّ كالإشفاق" في شعر الدلالي المستوى -1
علم الدلالة هو مجال الدراسة اللغوية الذي يكون موضوع دراسته هو المعنى.  

يكل معنى جزء من بنية اللغة التي تتعامل مع معنى التعبيرات وه لة هوعلم الدلا
يدخل التحليل الدلالي إلى عالم المعنى الذي يستكشف الخطوط العريضة  الكلام.

فيما يلي بعض التراكيب اللغوية المتعلقة بالمعنى الوارد في  للمعنى الذي يبنيه الشعر.
 :"أليس الحبّ كالإشفاق"سطور شعر 

 (sinekdoke) سينيكدوش (أ

ة يستخدم جزء ا من شيء هو أسلوب مقارن للغ (sinekdoke) سينيكدوش 
 totum pro) أو استخدم الكل للتعبير عن جزء (pars pro toto) ليقول الكل

parte) ومن الأسطر الشعرية التي احتوت . (14٢ .، ص ٢010، )جوريس
 ما يلي: "أليس الحبّ كالإشفاق"على الأسلوب المتزامن في شعر 

 

 "ف تََ هْجرُنيْ ملََامحهُاَ"
 

 " تعني وجود تعبير على وجه شخص ترك المؤلف.رُنيْ مَلَامِحُهَافَ تَ هْجُ "جملة " 
 سينيكدوش هو أسلوب لغة مقارن، وبالتحديد" فَ تَ هْجُرُنيْ مَلَامِحُهَا"  الجملة

(sinekdoke) .لأن معنى  يذُكر هذا الخط الشعري على أنه أسلوب سينيكدوش
  واضح من معنى الجملة (.pars pro toto)الجملة يستخدم جزء ا للتعبير عن الكل 

لقد " معنى المذكورة لتوضيح أن "مَلَامِحُ " الواحد هنا يقول " ف تََ هْجرُنيْ ملََامحهُاَ"
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تركه المرء" لذلك استخدم فقط جزء واحد من الجسم )الوجه( للتعبير عن شكل 
 شخص واحد.

 (repetisi) التكرار (ب
ت أو أجزاء من الجمل التي التكرار هو تكرار الأصوات أو المقاطع أو الكلما 

 .، ص ٢010)جوريس،  تعتبَ مهمة لإعطاء الضغط في سياق مناسب
، العديد من تراكيب الجمل التي "أليس الحبّ كالإشفاق". في قصيدة (1٢7

 تحتوي على عناصر التكرار هي كما يلي:
 

  "لماذا لا يفر الوعي مني" (1
 

سه عن الشعور معنى سطر الشعر أعلاه هو )المؤلف الذي يسأل نف 
لماذا لا "الجملة  بالوعي الذاتي الذي يجب أن يكون موجود ا دائم ا فيه(.

. حيث في اختيار الالقاء يكرر " هي تكرار لأسلوب اللغةيفر الوعي مني
مرتين. هذا مذكور في  )ضمير "أنا" تعيين لحيازة"ي" ) المؤلف الكلمة

لذلك،  ".يا يكرر كلمة "وعي ومني( وكلاهمالالكلمتين الثالثة والرابعة )
 فإن سطر الشعر أعلاه هو تكرار لأسلوب اللغة.

 

 "أحقا قلت القاك ؟!" (2
 

، هل )المؤلف يسأل نفسه أن يتأكدمعنى سطر الشعر أعلاه هو   
أحقا "الجملة  سيكون هناك لقاء بينه وبينك )الكائن في القصيدة((.

يكرر الكاتب  في هذا السطر، .هي تكرار لأسلوب اللغة "؟!القاكقلت 
 أيض ا ضمير "أنا" مرتين، أي في الكلمتين الأولى والثانية في سطر الشعر
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"أ" و "تُ".  لكلمةبا "أنا" ضميركلاهما يكرر "(  قلت" و "أحقا")
 لذلك، فإن سطر الشعر أعلاه هو تكرار لأسلوب اللغة.

 

  "إذا آنست من قلمي أمارة سحر" (3
 

هو أيض ا نوع من  "رة سحرإذا آنست من قلمي أما" السطر الشعر 
في "أنا" أسلوب لغة التكرار، لأن المؤلف يكرر فيه الكثير من الضمير 

 " ("قلمي "و "آنست"مرتين ) "أنا" ضميرالهذا السطر، يكرر الكاتب 
لذلك، فإن سطر الشعر أعلاه هو تكرار لأسلوب  "أ" و "ي".  كلمةلبا

 اللغة.
 

  "؟هالقاأَ  لماذا لا يفر الوعي مني حين" (4
 

تعني أن المؤلف يسأل  "؟هالقاأَ  لماذا لا يفر الوعي مني حين" الجملة 
نفسه عن الإحساس بالوعي الذاتي الذي يجب أن يتمتع به عندما يكون 

ا الخط الشعري إلى أسلوب ينتمي هذ معك )الشيء الموجود في القصيدة(.
، ا السطرفي هذ كثير ا.  "أنا"، لأن المؤلف يكرر فيه أيض ا كلمة التكرار

 (اها"ألقو " "منيو " "الوعي"ثلاث مرات ) "أنا"يكرر المؤلف ضمير
. لذلك، فإن سطر الشعر أعلاه هو تكرار لأسلوب "ي" و "أ" لكلمةبا

 اللغة.
من بعض الأمثلة على المصفوفات الشعرية أعلاه، يمكن الاستنتاج أنه  

وجود ، هناك الكثير من التكرار، ل"أليس الحبّ كالإشفاق"في خط 
العديد من التكرارات في الجمل في سطوره الشعرية. على وجه الخصوص، 
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ضمير "أنا" في عدة أسطر  أوهناك العديد من التكرارات لكلمة"أنا" 
 شعرية كما هو مذكور أعلاه.

 (Hiperbola) المبالغة (ج
المبالغة هي أسلوب لغوي يحتوي على بيان مبالغ فيه، من خلال المبالغة في  

. وكان الخط الشعري الذي يحتوي (135 .، ص ٢010، وريس)ج شيء ما
 كالآتي: "أليس الحبّ كالإشفاق"على غلو في قصيدة 

 

 "بوجه في متاهة قلبي الخجلان محتجب"
 

يعني أن القلب  "بوجه في متاهة قلبي الخجلان محتجب"سطر الشعر  
نوع من أسلوب  يه نبض لأنه يخفي الخوف. هذه الجملةغير منتظم أو ي

متاهة اللغة المبالغة، لأنه في اختيار الكلمات يستخدم المؤلف مصطلح "
" متاهة". ما تم وصفه مبالغ فيه للغاية. وعادة ما يستخدم مصطلح "قلبي

لوظيفة أو فعل، لا يحدث في الكبد أو أعضاء أخرى من الجسم. لذلك، 
 يتم تضمين سطر الشعر أعلاه في نوع أسلوب اللغة المبالغة.

  (Simile) تشبيهال (د
هو أسلوب لغة مقارن صريح. النقطة المهمة هي أنه ينص على الفور  تشبيه 

ا يظُهر التشابه صريح ا،  على أن شيئ ا ما يساوي شيئ ا آخر. لذلك يتطلب جهد 
 (138 .، ص٢010، )جوريس ، وهلم جراك، مثل، ك أي الكلمات: مثل،  

فهي  "ليس الحبّ كالإشفاقأ"أما بعض الأسطر الشعرية المتشابهة في القصيدة 
 كالتالي:
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  "أليس الحب كالإشفاق؟!" (1
 

يعني أن المؤلف يؤكد أن الحب  "أليس الحب كالإشفاق؟!" سطر الشعر 
أعلاه هو نوع من أسلوب التشبيه، أو المودة هما نفس الشفقة. الجملة 

" التي تفسر التشابه بين كلمة "حب" وكلمة ك   لأنه يتميز بكلمة "
 . لذلك، فإن سطر الشعر أعلاه هو أسلوب مشابه."الإشفاق"

 

 "لذا أرجو السقوط أمامها كالميت حين لقاء" (2
 

بالإضافة إلى سطر الشعر في المثال الأول، تم تضمين السطر الثاني  
أعلاه أيض ا في  "لذا أرجو السقوط أمامها كالميت حين لقاء" من الشعر

لذا أرجو السقوط "قصيدة هذا لأنه عند اختيار لفظ ال أسلوب التشبيه.
" ليعادل كلمة ك يستخدم المؤلف كلمة " "أمامها كالميت حين لقاء
لذلك، قصد المؤلف هنا أنه عندما يكون أمام   "سقوط" وكلمة "الميت".

. لذلك كالميتشخص يحبه، فإنه يأمل أن يسقط مثل الجثة بنية أن يرقد  
 ."ك   العطف "باستخدام حرف كالميت فهو يساوي السقوط مع حالة  

 لذلك، فإن سطر الشعر أعلاه هو أسلوب مشابه.
 ف  ؤَد  ف  ؤَد "" في شعرالدلالي  المستوى -2

علم الدلالة هو مجال الدراسة اللغوية الذي يكون موضوع دراسته هو المعنى.  
علم الدلالة هو جزء من بنية اللغة التي تتعامل مع معنى التعبيرات وهيكل معنى 

ليل الدلالي إلى عالم المعنى الذي يستكشف الخطوط العريضة يدخل التح الكلام.
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فيما يلي بعض التراكيب اللغوية المتعلقة بالمعنى الوارد في  للمعنى الذي يبنيه الشعر.
 :فُ ؤَدُ فُ ؤَد ""سطور شعر 

 (Antitesis) نقيض (أ
النقيض هو أسلوب لغوي يحتوي على أفكار متناقضة، باستخدام كلمات أو  

 ات معاكسة. ينشأ هذا النمط من اللغة من جمل متوازنةمجموعات كلم
، عدة تراكيب جمل فُ ؤَدُ فُ ؤَد "". في شعر (٢٦1 .، ص ٢010)جوريس، 

 تحتوي على عناصر نقيضة هي كما يلي:
 

 "ي ق ي م ت ل ظ ي ه ا الخ ي ال ويقعد"
 

 أعلاه هو نوع من أسلوب "ي ق ي م ت ل ظ ي ه ا الخ ي ال ويقعد" سطر الشعر  
ي ق ي م "اللغة النقيض. لأنها تحتوي على مفردات معاكسة. وهي كلمة 

" كلمتان متعارضتان )النقيض( يقعد" و "ي ق ي م الكلمتان " ".ويقعد
وبالتالي تنتمي إلى نقيض اللغة التصويرية. لأن النقيض هو أسلوب لغوي 
توجد به قراءات متناقضة ويحتوي سطر الشعر أعلاه على مفردات 

 .معاكسة
  (repetisi) التكرار (ب

التكرار هو تكرار الأصوات أو المقاطع أو الكلمات أو أجزاء من الجمل التي  
، بنية فُ ؤَدُ فُ ؤَد ""تعتبَ مهمة لإعطاء الضغط في سياق مناسب. في قصيدة 

 الجملة التي تحتوي على عناصر التكرار هي كما يلي:
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 "ا(، خلتهدُ مَّ  ي: )ي محَُ نِ  ت ْ عَ إذا ما دَ "
 

يعني أن المؤلف يسمح  "(، خلتهادُ مَّ  ي: )ي محَُ نِ  ت ْ عَ إذا ما دَ "سطر الشعر 
 لأي شخص أن يناديه )ي محمد(. خط الشعر هو تكرار لأسلوب اللغة.

حيث يكرر المؤلف في اختيار الإلقاء كلمة "أنا" مرتين. هذا مذكور في 
 "أنا" ضميروكلاهما يكرر  ي" و "خلتها" نِ  ت ْ عَ الكلمتين الثالثة والسادسة "دَ 

يهدف تكرار المفردات إلى التأكيد على الجملة.  "ي" و "ت".  لكلمةبا
لذلك، لأنه في سطر الشعر أعلاه يوجد تكرار للكلمات ، فإن سطر 

 هو تكرار لأسلوب اللغة. فُ ؤَدُ فُ ؤَد ""شعر 
"" في شعر الدلالي المستوى -3  الِجدَار  العَازِل 

 (Personifikasi) تجسيدال (أ
التجسيد هو لغة رمزية تصف الأشياء الجامدة أو غير الحية كما لو كانت لها  

خصائص بشرية. التجسيد هو سمة خاصة للاستعارة التي تصف الأشياء الجامدة 
. (140 .، ص ٢010)جوريس،  التي تتصرف وتتصرف وتتحدث مثل البشر

كما   رُ العَازلُِ""الِجدَاوكان الخط الشعري الذي يحتوي على تجسيد في قصيدة 
 يلي:

 

 "لوْ جُ ر الخَ غْ الث َّ  ةَ مَ يْ ي غِ عشقِ   نارَ يَ  يْ عِ فَ ادْ فَ "
 

معنى سطر الشعر أعلاه هو أن المؤلف أمر بنار الحب فيه بأن تتحول  
  "لوْ جُ ر الخَ غْ الث َّ  ةَ مَ يْ ي غِ عشقِ   نارَ يَ  يْ عِ فَ ادْ فَ " سطر الشعر أو تتحول إلى عار.

  نارَ يَ  " وعبارة "يْ عِ فَ ادْ ح من كلمات "أعلاه هو أسلوب تجسيد. يتض
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" التي استخدمها المؤلف في سطوره الشعرية ، وهي أمثلة على أسلوب يعشقِ 
حيث تكون كلمة "نار" كائن ا غير حي لا يمكن أن تكون له  التجسيد.

" مثال يعشقِ   نارَ يَ  يْ عِ فَ ادْ  طبيعة بشرية أو يتصرف مثل الإنسان. جملة "
جامد لا حياة له كما لو كان له خصائص بشرية. لذلك،  على تصوير كائن

 فإن سطر الشعر أعلاه هو أسلوب تجسيد.
 (Hiperbola) المبالغة (ب

المبالغة هي أسلوب لغوي يحتوي على بيان مبالغ فيه، من خلال المبالغة في  
  "الِجدَارُ العَازلُِ"شيء ما. وكان الخط الشعري الذي يحتوي على غلو في قصيدة 

 تي:كالآ
 

 "ولي لم تقُ  لي أمْ  تِ لْ اء ق ُ وَ ي؛ سَ قِ شْ عِ  فيْ  تِ بْ ذُ " (1
 

أعلاه هو  "ولي لم تقُ  لي أمْ  تِ لْ اء ق ُ وَ ي؛ سَ قِ شْ عِ  فيْ  تِ بْ ذُ "سطر الشعر  
 نوع من أسلوب اللغة المبالغة، لأنه في اختيار الإلقاء يستخدم المؤلف

التي  لحب." الذي يعني شخص ا ذاب في ايقِ شْ عِ  فيْ  تِ بْ ذُ  مصطلح "
حيث مصطلح "تذوب" الذي . تفسير الموصوف مبالغ فيه للغاية

يستخدم عادة لجماد مثل الجليد والشموع وغيرها التي لا يمكن أن تحدث 
أعلاه على  "الِجدَارُ العَازلُِ"لروح الإنسان. لذلك، يحتوي سطر قصيدة 

 نوع من أسلوب اللغة المبالغة.
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َ  كِ قلبُ " (2  "لِ يْ لِ ، لي أبهى دَ كَ يْ نِ يْ في عَ  وعُ بُ طْ الم
 

  كِ قلبُ " سطر الشعر 
َ
يعني أن  أعلاه "لِ يْ لِ ، لي أبهى دَ كِ يْ نِ يْ في عَ  وعُ بُ طْ الم

لأنه  من أسلوب اللغة المبالغة، القلب يضيء في العيون. الجملة هي نوع
  كِ قلبُ  في اختيار الإلقاء يستخدم المؤلف مصطلح "

َ
" كَ يْ نِ يْ في عَ  وعُ بُ طْ الم

 "حيث يكون المصطلح  ؤلف الإملاء المفرط.هنا يصف الم
َ
عادة  "وعُ بُ طْ الم

فعلا  أو نتيجة لعمل نحت يستخدم عادة  لجماد وقد لا يحدث في القلب 
أو أعضاء أخرى من الروح البشرية. لذلك، يحتوي سطر قصيدة الجدارو 
 الأزيلو أعلاه على نوع من أسلوب اللغة المبالغة لأنه يصف الكلمة كثير ا.

 (repetisi) رارالتك (ج
التكرار هو تكرار الأصوات أو المقاطع أو الكلمات أو أجزاء من الجمل التي  

، بنية "الِجدَارُ العَازلُِ"تعتبَ مهمة لإعطاء الضغط في سياق مناسب. في قصيدة 
 الجملة التي تحتوي على عناصر التكرار هي كما يلي:

 

 "ولي تقُ  لم لي أمْ  تِ لْ اء ق ُ وَ ي؛ سَ قِ شْ عِ  فيْ  تِ بْ ذُ " (1
 

 هو أعلاه "ولي لم تقُ  لي أمْ  تِ لْ اء ق ُ وَ ي؛ سَ قِ شْ عِ  فيْ  تِ بْ ذُ " سطر الشعر 
، بل هو أيض ا أسلوب التكرار. ا من أسلوب اللغة المبالغة فحسبنوع  

حيث يكرر المؤلف في اختيار الإلقاء نفس الكلمة في جملة واحدة. أي 
" تِ لْ ق ُ  " و "تِ بْ ذُ  في "هذا مذكور  " مرتين.أن المؤلف يكرر كلمة "أنتِ 

بالإضافة إلى ذلك،  مرتين. "تِ"( كلمة)بال "أنت" وكلاهما يكرران ضمير
"ي"   لكلمةبا "أنا" في سطر الشعر أعلاه، يكرر المؤلف أيض ا ضمير
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". يهدف ولي تقُ  " و "لي " و "يقِ شْ عِ  ثلاث مرات. وهي الكلمات "
 تكرار المفردات إلى التأكيد على الجملة.

 

َ  كِ لبُ ق" (2  "لِ يْ لِ ، لي أبهى دَ كِ يْ نِ يْ في عَ  وعُ بُ طْ الم
 

  كِ قلبُ " سطر الشعر 
َ
يعني أن  أعلاه "لِ يْ لِ ، لي أبهى دَ كِ يْ نِ يْ في عَ  وعُ بُ طْ الم

لغة التكرار. حيث اأسلوب  من القلب يضيء في العيون. الجملة هي نوع
يكرر المؤلف في اختيار الإلقاء نفس الكلمة في جملة واحدة. أي أن 

 اتمرتين. هذا مذكور في كلم "كِ"( كلمة)بال "أنت" ضميرلمؤلف يكرر ا
" مرتين. لذلك، / أنتِ  كِ  " اللتان تكرران كلمة "كِ يْ نِ يْ " و "عَ كِ " قلبُ 

نظر ا لوجود العديد من التكرارات للكلمات الموجودة في المصفوفة الشعرية 
 لتكرار.هي أسلوب ا"الِجدَارُ العَازلُِ" أعلاه، فإن مصفوفة شعر 

 

 "لِ وْ جُ ر الخَ غْ الث َّ  ةَ مَ يْ ي غِ عشقِ   نارَ يَ  يْ عِ فَ ادْ فَ " (3
 

يعني أن المؤلف أمرت نار الحب  في السطر الثالث من الشعر أعلاه 
ي عشقِ   نارَ يَ  يْ عِ فَ ادْ فَ " الشعر السطرفيه بأن تتحول أو تتحول إلى عار. 

. لأنه وجد فيه تكرار يتضمن أيض ا أسلوب التكرار "لِ وْ جُ ر الخَ غْ الث َّ  ةَ مَ يْ غِ 
مرتين. هذا مذكور "ي"   لكلمةبا "أنا" نفس الكلمة، أي تكرار ضمير
 " اللذان يرددان ضميريعشقِ " و "يْ عِ فَ ادْ في الكلمتين الأولى والرابعة "

يهدف تكرار المفردات هنا إلى التأكيد على الجملة. لذلك، لأنه . "أنا"
لكلمات، ثم في خط شعر في المصفوفة الشعرية أعلاه يوجد تكرار ل

 أسلوب التكرار."الِجدَارُ العَازلُِ" 
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 العشق للجميع!"" في شعر الدلالي المستوى -4
علم الدلالة هو مجال الدراسة اللغوية الذي يكون موضوع دراسته هو المعنى.  

علم الدلالة هو جزء من بنية اللغة التي تتعامل مع معنى التعبيرات وهيكل معنى 
لتحليل الدلالي إلى عالم المعنى الذي يستكشف الخطوط العريضة يدخل ا الكلام.

فيما يلي بعض التراكيب اللغوية المتعلقة بالمعنى الوارد في  للمعنى الذي يبنيه الشعر.
 :العشق للجميع!""سطور شعر 

 (Personifikasi) تجسيدال (أ

التجسيد هو لغة رمزية تصف الأشياء الجامدة أو غير الحية كما لو  
لها خصائص بشرية. التجسيد هو سمة خاصة للاستعارة التي  كانت

تصف الأشياء الجامدة التي تتصرف وتتصرف وتتحدث مثل البشر. 
العشق "وكان الخط الشعري الذي يحتوي على تجسيد في قصيدة 

 كما يلي:  للجميع!"
 

 "أَصْلا  إِلَ يْ هِ بِ ناَرِ العِ شْ قِ ي هَْ دِيناَ" (1
 

يعني أن نار حبه  "صْلا  إلَِ يْ هِ بِ نَارِ العِ شْ قِ ي هَْ دِينَاأَ " سطر الشعرمعنى  
سطر الشعر أعلاه هو أسلوب التجسيد.  أرشدتنا وأدخلتنا في قصة حب.

ويثبت ذلك من كلمات "نَارِ العِ شْ قِ" وكلمة "ي هَْ دِينَا" التي استخدمها 
حيث المؤلف في سطوره الشعرية، وهي أمثلة على أسلوب التجسيد. 

تكون كلمة "نار" كائن ا غير حي لا يمكن أن تكون له طبيعة بشرية أو 
يتصرف مثل الإنسان. إن الجملة "نَارِ العِ شْ قِ ي هَْ دِينَا" هي مثال على 
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تصوير كائن جامد لا حياة له كما لو كان له خصائص بشرية. لذلك، 
 فإن سطر الشعر أعلاه هو أسلوب تجسيد.

لشعر أعلاه، يتم تضمين السطر الثاني أدناه أيض ا بالإضافة إلى سطر ا 
 غة التجسيد، وبالتحديد في السطر:في أسلوب ل

 "حْرِ ذاَ غَسقَ  جَمعَتْنيْ يَ نَ سِ يْ مَ ال ب َ " (2
  

تم تمييز  معنى سطر الشعر أعلاه أن نسيم البحر عند الغسق قد جمعه.  
أعلاه  "حْرِ ذَا غَسَق  ل ب َ جَمَعْتَنْي يَ نَ سِ يْ مَ ا"أسلوب تجسيد السطر 

" حْرِ نَ سِ يْ مَ ال ب َ  ". حيث يكون "حْرِ نَ سِ يْ مَ ال ب َ  "جمع" وكلمة "بالكلمات 
مادة غير حية أو شيء غير حي ولا يمكن التصرف فيه أو أن تكون له 

" سَق  حْرِ ذَا غَ جَمَعْتَنْي يَ نَ سِ يْ مَ ال ب َ  طبيعة بشرية. لذا فإن العبارة الشعرية "
)شخصيتي في القصيدة( وهو عمل لا جَمَعْتَنْي " حْرِ نَ سِ يْ مَ ال ب َ  تعني أن "

يمكن أن يقوم به كائن جامد. لذلك، فإن سطر الشعر أعلاه هو أسلوب 
 تجسيد.

 

 "وهََ لْ يَ ذُمُ ضِ ي اَءَ الشَّ م سِْ ذوُْ بصَرَ  " (3
 

أعلاه أيض ا نوع " ْ سِ ذُوْ بَصَر  وَهَ لْ يَ ذُمُ ضِ ي اَءَ الشَّ م" الشعر السطرفي  
حيث  .أسلوب لغة التجسيد. وذلك بسبب عبارة "يَ ذُمُ ضِ ي اَءَ الشَّ مْ سِ"

ثل الإنسان. ضِ ي اَءَ الشَّ مْ سِ" هو كائن غير حي لا يمكن أن يتصرف م"
 يَ ذُمُ ضِ ي اَءَ الشَّ مْ سِ" هي أسلوب تجسيد.لذلك، فإن الجملة "
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 (repetisi) التكرار (ب
التكرار هو تكرار الأصوات أو المقاطع أو الكلمات أو أجزاء من الجمل التي  

، العشق للجميع!""تعتبَ مهمة لإعطاء الضغط في سياق مناسب. في قصيدة 
 بنية الجملة التي تحتوي على عناصر التكرار هي كما يلي:

 

 "وأََخْ بَ رتَْ عَ نْ هُ ياَم  قَ دْ سرَىَ فِي نْاَ"
 

نَا" الشعرفي سطر   يعني أن المؤلف  "وَأَخْ بَ رَتْ عَ نْ هُ يَام  قَ دْ سَرَى فِي ْ
 هذا. هو الذي يحكي عن العشق الحارق الموجود فيه ويصبح سرا بينهما

أسلوب التكرار. حيث وجدت في اختيار الالقاء نوع من هو  سطر الشعر
كلمة   الكلمات التي تتكرر في سطر واحد من الشعر. أي أن المؤلف يكرر

وَأَخْ بَ رَتْ عَ نْ هُ يَام  ""التي" مرتين. هذا مذكور في الكلمتين الرابعة والخامسة 
نَا " مرتين. لذلك، فإن سطر  تلك الجملة مكررين كلمة "التيفي "قَ دْ سَرَى فِي ْ

 الشعر أعلاه مدرج في أسلوب التكرار.
  (sinekdoke) سينيكدوش (ج

رن للغة يستخدم جزء ا من شيء هو أسلوب مقا (sinekdoke) سينيكدوش 
 totum pro) أو استخدم الكل للتعبير عن جزء (pars pro toto) ليقول الكل

parte.)  ومن الأسطر الشعرية التي احتوت على الأسلوب المتزامن في شعر
 ما يلي: العشق للجميع!""
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راَعُ ال تِ ي تَ دْعُ وْ المحُِبِّيناْ" (1  "َ ه ذَِي ال ذِّ
 

 سطر الشعر  أعلاه يعني أن ذراع المؤلف قد دعت محبوبته. الشعرسطر  
حِبِّينْا"

ُ
أعلاه كمثال على أسلوب  "َ ه ذَِي ال ذِّراَعُ ال تِ ي تَ دْعُ وْ الم

أي لأن معنى الجملة يستخدم جزء ا للتعبير  ،(sinekdoke) سينيكدوش
 سينيكدوش وبالتالي فهو أسلوب (pars pro toto) عن الكل

(sinekdoke) ." حِبِّينْاَ ويتضح من معنى جملة
ُ
" ه ذَِي ال ذِّراَعُ ال تِ ي تَ دْعُ وْ الم

" مذكورة لتمثيل الذات الكاملة "الذات أو من ينادي" ال ذِّراَعُ هنا كلمة "
ا من الجسم  دون ذكر ذلك الشخص. لذلك استخدم فقط جزء ا واحد 

 .بير عن الشخص الذي يقوم بالتمثيل( للتعال ذِّراَعُ )
 

 "أَعيْ نُ نُاَ –حِيْنَ طاَلَ الصمَْتُ  -تكََلَّمَتْ " (2
 

 الشعر أعلاه يعني أن عيونهم هي التي تتحدث أثناء الصمت.سطر  
أعلاه أيض ا في  "أعَْيُ نُ نَا –حِيْنَ طاَلَ الصَمْتُ  -تَكَلَّمَتْ "الشعر سطر 

لأن معنى الجملة يذكر أيض ا  (.pars pro toto) سينيكدوش نوع أسلوب
حِيْنَ طاَلَ الصَمْتُ  -تَكَلَّمَتْ ا لتوضيح الكل. يشير سطر الشعر "جزء  

" فقط إلى جزء واحد من الجسد )العيون( لتمثيل الجسد كله أو أعَْيُ نُ نَا –
وتعني "العيون التي تتحدث في صمت". هنا يعني  نفس الشخص.

شخص ما يتحدث في صمت. لكن في سطر الشعر أعلاه، يذكر العيون 
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يذكر الفم أو أجزاء الجسم الأخرى، أو بشكل عام لا يذكر  فقط، ولا
ا يتكلم. لذلك، فإن سطر الشعر أعلاه هو نوع من  أن شخص ا واحد 

 .(sinekdoke) سينيكدوش أسلوب
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 امسالخ فصلال

 تمةاالخ

 صةلاالخ .أ
"أناشيد يظُهر التحليل العام في هذه الدراسة كيف شكل الوظيفة الشعرية في ديوان  

على المستويت الصوتية والنحوية والدلالية والتي خصصت  الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد
والعشق  الجدار العازلو  أليس الحبّ كالإشفاق وفؤادُ فؤاد  لأربعة عناوين شعرية وهي )

 وخلصت نتائج التحليل على النحو التالي: (.للجميع
على المستوى  " لمحمد أحمد فؤادفي ديوان "أناشيد الإغماءشكل الوظيفة الشعرية  -1

المكون من  "العشق للجميعوشعر  أليس الحبّ كالإشفاق "الصوتي تشمل: في شعر 
" فؤادُ فؤاد  "شعر أما جناس القافية غير المنتظمة لأن لا يستخدم نمط القافية المعتاد. 

ر الجدا"شعر وال ب(.-ج-ب-أ من جناس النهايت القافية المنتظمة )القوافي يتكون
 ب(.-أ-ب-أ يتكون من جناس النهايت القافية المنتظمة )القوافي "العازل

على المستوى  في ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤادشكل الوظيفة الشعرية  -2
 وفؤادُ فؤاد   أليس الحبّ كالإشفاق)خاصة في عناوين الشعرية الأربعة:  النحوي

يبات كى النحوي، هناك العديد من تر ( على المستو والعشق للجميع الجدار العازلو 
تَدَأ والَخبََ، فكتر الكلمات في الجمل، بما في ذلك:  ُب ْ

فول به،  المل الفاعل و عيب الم
 .النعت والمنعوت تركيبب الإضافة، المنادى، و كيتر 

على المستوى  ديوان "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد فيشكل الوظيفة الشعرية  -3
 وفؤادُ فؤاد   أليس الحبّ كالإشفاقعناوين الشعرية الأربعة: )خاصة في ال الدلالي

هناك العديد من التركيبات  المستوى الدلالي، ( علىوالعشق للجميع الجدار العازلو 



78 
 

 
 

، ينيكدوشلسوااللغوية المتعلقة بالمعنى، أي أن هناك أنماط التكرار، والمبالغة، 
 ه.يوالتجسيد، والنقيض، والتشب

 توصياتال .ب
ون ، بحيث يكءة في هذه الأطروحةأن يكون هناك العديد من إعادة القرا باحثةتتمنى ال 

ديوان من وجهات نظر أخرى يمكن أن تحلل أكثر وتستكشف  هناك المزيد من البحث
. ونظرية رومان جاكوبسون للوظيفة الشعرية على "أناشيد الإغماء" لمحمد أحمد فؤاد

 يث يمكن أن يكون مرجعا لمزيد من البحث.المستويت الصوتية والنحوية والدلالية. بح
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 ة ذاتيةير س
 

، وهي فتاة ي / تول / ويلير طالتي تسمى عادة في ،طرية الوليانتىف
تدرس . ٢000يوليو  ٦، ولدت في بيما، غرب نوسا تنجارامن 

 امعةبج آدابها ، كلية العلوم الإنسانيةحالي ا في قسم اللغة العربية و 
طالبة في  توأصبح مالانج. ميةلحكامولانا مالك إبراهيم الإسلامية 

 الإسلامية درسة الإبتدائيةالم تخرجت من .مالانجنون ال دار معهد
 الأهليةدرسة المتواسطة الإسلامية لمالتحقت با. ثم م ٢01٢سنة  ادونجضوري الأهلية
 مدينة بيما نيةانوية الإسلامية الحكومية الثادرسة الثالتحقت بالم، ثم ٢015سنة  دونجو
ة السفر وتسلق الجبال والذهاب إلى الشاطئ ويريد محاولة جعل لديه هواي. ٢018سنة 

، رغم أنه لا يزال يفتقر إلى . يحب الكتابة في المجال الواقعيالكتابة هوايته في المستقبل
(. وغيرها، الأعمال الأدبية كقراءة )روايت، قصص قصيرة المعرفة في هذا المجال. كما يحب

الإلكتروني:  عبَأو  ftrtulwl :نستغرامالإ عبَ يمكنكف، الباحثةإذا كنت تريد الاتصال 
fitriatulwilianti@gmail.com. 
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 الملاحق
 أناشيد الإغماء مختصر

 

، وقد كُتبت هذه  30يشتمل الديوان على  نصًّا شعريًّ
سنوات، ويتجاور في الديوان  8النصوص على مدار 

مواضيع الشعر العمودي وشعر التفعيلة، وتتناول النصوص 
مختلفة، تستلهم التراث والحياة العصرية، وتعيد صياغة 
الواقع بما يلائم الخط العام للديوان، الذي يعبَ عنه العنوان 
بدقة... )أناشيد الإغماء(. فكأن الديوان تحليق في عوالم 
ما وراء الوعي، واجتياز للحاجز الفاصل بين الحقيقة 

قلا عن جريدة )ن وهلاوس الإغماء والأحلام والغيبوبة
  ، يرجى زيرة الرابط التالي:لعرض النص كاملا   (.اليوم الجديد

book.com/%D-tps://www.noorht9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8-

D%8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86-

D%8%A7%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%8A%D8%-AF

D%8%A7%D9%84%D8%A7%D8%BA%D9%85%D8%A7%D8%A1pdf- 
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