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 ستهلالالا
 
 
 

 أعَُوْذُ‌بِالِله‌مِنَ‌الشَّيْطاَفِ‌الرَّجِيْمِ‌
‌بِسْمِ‌اِلله‌الرَّتَْٛنِ‌الرَّحِيْمِ‌

 
‌قاؿ‌الله‌تعالى

 
يَػُّهَا‌ٱلَّذِينَ‌ءَامَنُوا۟‌صَلُّوا۟‌عَلَيْوِ‌كَسَلِّمُوا۟‌إ ِ ‌ۚ‌يَََٰٓٓ  اتَسْلِيمن‌فَّ‌ٱللَََّّ‌كَمَلََٰٓٓئِكَتَوُۥ‌يُصَلُّوفَ‌عَلَى‌ٱلنَّبِِّ

 

‌(ٙ٘)اتٟزب‌:‌

 
“Sesungguhnya allah dan para malaikat-nya bersalawat untuk nabi. Wahai 

orang-orang yang beriman! Bersalawatlah kamu untuk nabi dan ucapkanlah 

salam dengan penuh penghormatan kepadanya." 

 

(QS. Al-Ahzab : 56) 

 
 
 

‌صَدَؽَ‌اللهُ‌العَظِيْمِ‌
 



 ق‌
 

 هداا الإ
 

 ىدم‌ىذا‌البحث‌إلى:أ
‌

 أبى‌أتٛد‌تٛدل‌أتٝعى‌اتٟج
 كأمى‌أمتعة‌اتٟجة

 كمدرسوف‌مدرسة‌تشويق‌الطلاب‌سلفية
 ات١شرؼ‌محمد‌أنوار‌مسعدم
 تٚيع‌ات١درستُ‌ات١كرمتُ
 الشيخ‌اتٟاج‌أتٛد‌بشتَ
‌كتٚيع‌الأصدقاء‌

‌
‌
‌
‌

 عسى‌الله‌أف‌يبارؾ‌ت٢م‌كلنا‌بُ‌الدارين‌.....‌آمتُ

‌
‌



 ك‌
 

 توطئه
 
 الرحيم‌تٛنبسم‌الله‌الر‌

‌البحث‌العلمي‌بعنواف‌التغريب‌بُ‌قصة‌أكلاد‌ اتٟمد‌لله‌رب‌العات١تُ‌لات٘اـ‌ىذا
حارتنا‌لنجيب‌ت٤فوظ.‌كالصلاة‌كالسلاـ‌على‌سيد‌الأنبياء‌كات١رسلتُ،‌رسوؿ‌الله‌محمد‌.‌بٍ‌

‌تقدـ‌الباحثة‌شكرا‌إلى:
‌مولأ ‌اتٞميعة ‌مدير ‌عبد‌اتٟارس‌ات١اجستتَ، ‌الدكتور ‌الأستاذ ‌فضيلة نا‌مالك‌.

‌إبراىيم‌الإسلامية‌اتٟكومية‌مالانق
‌الإنسانيةٕ ‌.‌فضيلة‌الدكتورة‌شافية‌ات١اجستتَ،‌عميدة‌الكلية‌العلوـ
‌.‌فضيلة‌الدكتور‌حليمي‌ات١اجستتَ،‌رئيس‌القسم‌اللغة‌العربية‌كأدبهاٖ
.‌فضيلة‌الدكتور‌أتٛد‌مزكى‌ات١اجستتَ،‌بوصف‌مشرؼ‌منذ‌السنة‌الأكلى‌حتى‌ٗ

‌‌ىذه‌اتٞامعةنهاية‌دراستي‌بُ
‌.‌فضيلة‌محمد‌أنوار‌مسعدم‌ات١اجستتَ،‌الذم‌أشرفتٍ‌بُ‌ىذا‌البحث‌العلمي‌٘

‌ ‌الباحثة ‌شرحت‌لكم ‌البحث‌العلمي ‌ىذا التغريب في قصة أولاد حارتنا بُ
بُ‌كتابتو‌كانت‌كثتَة‌من‌ات١شاكل.‌كلكن‌بإذف‌الله‌استطاعت‌الباحثة‌‌.لنجيب محفوظ

الكتابة‌البحث‌العلمي‌تلقت‌الباحثة‌تدريب‌كحكمة.‌‌أف‌تنتهي‌ىذه‌الواجبة.‌ك‌بُ‌مدة
‌أختَا‌تستعفي‌الباحثة‌لكل‌ات٠لاؼ‌كات٠طاء‌بُ‌كتابة‌ىذا‌البحث‌العلمي.

‌
‌

‌ٕٕٔٓيونيو‌‌ٜ مالانق،
 الباحث

‌
 ‌محمد‌عطاء‌الله



 ز‌
 

 مستخلص البحث
‌(.ركسيةالشكلية‌الدرسة‌)التغريب‌بُ‌قصة‌أكلاد‌حارتنا‌لنجيب‌ت٤فوظ‌‌٠٢٠2 عطا  الله، محمد.

‌الإنسانية‌جامعة‌مولانا‌مالك‌إبراىيم‌مالانق  البحث‌العلمي،‌قسم‌اللغة‌العربية‌كأدبها‌كلية‌العلوـ
‌محمد‌أنوار‌مسعدم‌ات١اجستتَ:    المشرف

‌الشكلية‌الركسيةا.‌:‌التغريب.‌أكلاد‌حارتن الكلمات المفتاحية
‌

‌ال ‌نظرية ‌كىي ‌التي‌كضعت‌بُ‌ركسيا ‌البنيوية ‌نظرية ‌ظهور ‌مصطلح‌قبل ‌فإف ،‌ شكلية
‌من‌معتٌ‌شكلي‌) ‌)بدءا ‌formaالشكلية ‌بُ‌العلوـ ‌كىي‌مقاربة (‌لاتيتٍ‌على‌شكل‌،‌موجود(

‌ىتماـالاكالتوجيو‌كالنقد‌الأدبي‌أف‌يضع‌بيانات‌الستَة‌الذاتية‌جانبا‌كالنفسية‌كالفكرية‌كالاجتماعية‌
ة‌الشكلية‌ىو‌الأساس‌للتفكتَ‌إلى‌شكل‌من‌أشكاؿ‌الأعماؿ‌الأدبية.‌بُ‌الدراسات‌الأدبية‌كالركسي

‌بُ‌رؤية‌الأدب‌كتعبتَ‌رتٝي.‌النهج‌الشكلي‌يجعل‌القارئ‌قادرنا‌على‌رؤية‌عالم‌جديد‌عندما‌يصبح
شيء‌شائع‌بُ‌اللغة‌اليومية‌غتَ‌معتاد‌بُ‌اللغة‌الأدبية.‌يطُلق‌على‌ىذا‌النهج‌،‌أحد‌الشخصيات‌

تغريب‌أك‌ديفاميلياريسزم.‌ات١شكلة‌بُ‌ىذا‌الرئيسية‌بُ‌الشكلية‌الركسية‌،‌فيكتور‌شكلوفسكي‌،‌ال
‌ىدؼ‌ٕالبحث‌ ‌أك ‌معتٌ ‌ب( ‌لنجيب‌ت٤فوظ؟ ‌حراتينا" ‌"أكلاد ‌تغريب‌قصة ‌شكل ‌أ( ‌يعتٌ‌: ،

 تغريب‌قصة‌"أكلاد‌حراتينا"‌لنجيب‌ت٤فوظ؟.‌
استخدـ‌الباحث‌نوعا‌من‌الأتْاث‌النوعية‌الوصفية،‌التي‌يعد‌مصدر‌بياناتها‌قصة‌أكلاد‌

‌لنجيب‌ت٤فو‌ ‌يتم‌حراتينة ‌ات١لاحظات. ‌كتقنيات‌تدكين ‌تقنيات‌القراءة ‌البيانات‌مع ‌تٚع ‌كيتم ظ.
‌أم‌تقليل‌ ‌الوصفي ‌كىوبرماف ‌بيانات‌مايلز ‌نموذج‌تٖليل ‌باستخداـ ‌تٚعها ‌البيانات‌التي‌بً تٖليل

‌البيانات‌كعرض‌البيانات‌كرسم‌الاستنتاجات.
ينا‌من‌قبل‌ت٧يب‌ت٤فوظ،‌،‌بُ‌قصة‌أكلاد‌حراتالباحث‌استنادا‌إلى‌نتائج‌البحث‌الذم‌حللو

شكل‌‌من‌أشكاؿ‌التعبتَ‌تٖتوم‌على،‌التغريب.‌أشكاؿ‌التعبتَ‌عن‌التغريب‌كأىدافها‌‌ٛ٘يوجد‌
تعبتَا‌عن‌عناصر‌الشخصية‌التي‌تهدؼ‌‌ٕٖتعبتَا‌يتضمن:‌‌ٖٗ(‌ٔت٤ددة‌بُ‌عناصر‌الركاية‌كىي:‌

‌ ‌ك ،‌ ‌كالشخصيات‌الإضافية ‌الرئيسية ‌عن‌عنا‌ٔٔإلى‌كصف‌الشخصية ‌التوصيف‌التي‌تعبتَا صر
‌، تعبتَات‌عن‌عناصر‌ات٠لفية‌‌ٓٔ(‌ٖبُ‌عنصر‌الرسم،‌‌ٓ(‌ٕتهدؼ‌إلى‌كصف‌الأبطاؿ‌كات٠صوـ

تعبتَين‌بهدؼ‌كصف‌ات٠لفية‌الوقت،‌كتعبتَاف‌‌ٕتعبتَات‌بهدؼ‌كصف‌ات٠لفية‌ات١كاف،‌‌ٙتتضمن‌



 ح‌
 

ؼ‌كصف‌تعبتَات‌عن‌عناصر‌ات١وضوع‌تشمل‌تعبتَين‌بهد‌ٙ(‌ٗبهدؼ‌كصف‌بيئة‌ات٠لفية‌اتٞوم،‌
 ،‌كعبارتتُ‌بهدؼ‌كصف‌موضوع‌أناني.اجتماعات١وضوع‌ات١ادم،‌تٚلتاف‌بهدؼ‌كصف‌موضوع‌

‌
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Before the emergence of the theory of structuralism, a theory developed in 

Russia, namely the theory of formalism. The term formalism (derived from the 

Latin forma which means form, form) is a method of approach in science and 

literary criticism that puts aside biographical, psychological, ideological and 

sociological data, directing attention to literary form. In literary studies, Russian 

Formalism is a foundation for thinking in seeing literature as a formal expression. 

The formalist approach makes the reader able to see a new world when something 

that is common in everyday language is made unusual in literary language. One of 

the main figures of Russian Formalism, Victor Shklovsky, this approach is called 

defamiliarization. The formulation of the problem in this study are (1) What is the 

form of defamiliarization of the novel "Aulad Haratina" by Najib Mahfuhz? (2) 

What is the meaning or purpose of the defamiliarization of the novel “Aulad 

Haratina” by Najib Mahfuhz? 

The researcher used descriptive qualitative research, the data source was 

the novel Aulad Haratina by Najib Mahfuhz. Data was collected using reading and 

note-taking techniques. The data collected were analyzed using descriptive data 

analysis models by Miles and Huberman, namely data reduction, data presentation 

and conclusion drawing. 

Meanwhile, based on the results of research analyzed by researchers in the 

novel Aulad Haratina by Najib Mahfudz, it is known that there are 58 forms of 

expressions that contain defamiliarization. The forms of defamiliarization 

expressions and their aims are outlined in the elements contained in the novel, 

namely: (1) 43 expressions include: 32 expressions on the character elements 

which aim to describe the main character and additional characters, 11 

expressions on the characterization elements which aim to describe the character 

elements. protagonists and antagonists, (2) 0 for plot elements, (3) 10 expressions 

for setting elements, including 6 expressions with the aim of describing the setting 

of a place, 2 expressions with the aim of describing the setting of time, and 2 

expressions with the aim of describing the setting of the atmosphere, and (4 ) 6 

expressions on the theme elements include 2 expressions with the aim of 

describing physical themes, 2 expressions with the aim of describing social 

themes, and 2 expressions with the aim of describing the egoic theme. 
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Sebelum munculnya teori strukturalisme muncul teori yang berkembang di 

Rusia yaitu teori formalisme, Istilah formalisme (berawal dari bahasa latin forma 

yang berarti berbentuk, wujud) yaitu cara pendekatan dalam ilmu dan kritik sastra 

yang mengesampingkan data biografis, psikologis, ideologis dan sosiologis, 

mengarahkan perhatian pada bentuk karya sastra. Dalam kajian sastra, 

Formalisme Rusia adalah sebuah landasan berpikir dalam melihat sastra sebagai 

sebuah ungkapan yang bersifat formal. Pendekatan formalis membuat pembaca 

mampu melihat dunia baru ketika sesuatu yang lazim dalam bahasa sehari-hari 

dibuat menjadi tidak lazim dalam dalam bahasa sastra. Salah satu tokoh utama 

Formalisme Rusia, Victor Shklovsky, pendekatan ini disebut dengan istilah 

defamiliarisasi. Rumusan masalah dalam penelitian ini adalah (1) Bagaimana 

bentuk defamiliarisasi dari novel “Aulad Haratina” karya Najib Mahfuhz?  (2) 

Bagaimana maksut atau tujuan defamiliarisasi dari novel “Aulad Haratina” karya 

Najib mahfuhz? 

Peneliti menggunakan jenis penelitian kualitatif deskriptif, yang sumber 

datanya berupa novel Aulad Haratina karya Najib Mahfuhz. Pengumpulan data 

dilakukan dengan Teknik baca dan Teknik catat. Data-data yang terkumpul 

dianalisis menggunakan deskriptif dengan model analisis data Miles dan 

Huberman yaitu reduksi data, penyajian data dan penarikan kesimpulan. 

Adapun berdasarkan hasil penelitian yang dianalisis oleh peneliti dalam 

novel Aulad Haratina karya Najib Mahfudz diketahui terdapat 58 bentuk 

ungkapan yang mengandung Defamiliarisasi. Adapun bentuk-bentuk ungkapan 

defamiliarisasi dan maksud tujuannya dituangkan dalam unsur-unsur yang ada 

pada novel, yakni: (1) 43 ungkapan meliputi: 32 ungkapan pada unsur tokoh yang 

bertujuan menggambarkan tokoh utama dan tokoh tambahan,  11 ungkapan pada 

unsur penokohan yang bertujuan menggambarkan tokoh protagonis dan 

antagonis, (2) 0 pada unsur alur, (3) 10 ungkapan pada unsur latar meliputi 6 

ungkapan dengan tujuan menggambarkan latar tempat,  2 ungkapan dengan 

tujuan menggambarkan latar waktu, dan 2 ungkapan dengan tujuan 

menggambarkan latar suasana, serta (4) 6 ungkapan pada unsur tema meliputi 2 

ungkapan dengan tujuan menggambarkan tema fisik, 2 ungkapan dengan tujuan 

menggambarkan tema sosial, dan 2 ungkapan dengan tujuan menggambarkan 

tema egoik. 
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 الأولالباب 
 المقامة
 

 خلفية البحث . أ
‌كىي‌نظرية‌ ،‌ ‌تطورت‌بُ‌ركسيا ‌كانت‌ىناؾ‌نظرية ،‌ ‌البنيوية ‌نظرية قبل‌ظهور
الشكلية‌،‌كالتي‌قدمتها‌ت٣موعة‌الشكلية‌الركسية.‌توجد‌نظرية‌الشكليات‌الركسية‌

‌‌نتيجة ،‌ ‌مصطلح‌الشكلية‌ٖٙ،‌ص‌‌ٕٗٔٓلرفض‌النموذج‌اتٟالي‌)ألفياف .)
‌‌forma)بدءنا‌من‌الصيغة‌اللاتينية‌ التي‌تعتٍ‌الشكل‌كالوجود(‌ىو‌نهج‌بُ‌العلوـ

‌كالأيديولوجية‌ ‌كالنفسية ‌الذاتية ‌بالستَة ‌ات١تعلقة ‌البيانات ‌يتجاىل ‌الأدبي كالنقد
اؿ‌الأدبية.‌يهتم‌الشكلانيوف‌إلى‌شكل‌الأعم‌ىتماـالا،‌كيوجو‌‌الاجتماعكعلم‌

‌يستخدـ‌ ‌ما ‌غالبنا ‌الأخرل. ‌اللغة ‌تعبتَات ‌عن ‌الأدب ‌ت٘يز ‌التي بات٠صائص
‌النهج‌لأنهم‌ينظركف‌إلى‌الأعماؿ‌الأدبية‌ككل‌ مصطلح‌البنيوية‌للإشارة‌إلى‌ىذا

 (.ٖٔ،‌ص‌‌ٜٜٚٔكبنية‌مستقلة‌قائمة‌على‌نموذج‌بنية‌اللغة‌)يوسف‌،‌

‌‌ ‌كما ‌اتٟالية ‌الشكلية ‌كاف ‌‌بك‌تٕاجاء ‌القرف ‌بُ ‌الوضعية كجود‌‌ٜٔلتدفق

‌ ‌ات١تاتٜة ‌أيضا ‌دائما‌‌هدازدللاالشكلية ‌دفع ‌الذم ‌المحافظ ‌النهج ‌لرفض متزايد

‌النفس‌كعلم‌‌ىتماـالا إلى‌العلاقة‌بتُ‌الأعماؿ‌الأدبية‌مع‌ت٣الات‌التاريخ‌كعلم

الإنسانية‌‌الاجتماع.‌ىو‌الدافع‌كراء‌ىذا‌التدفق‌من‌تٖوؿ‌الاتٕاه‌كنوعية‌بُ‌العلوـ

،‌ص‌ٕٗٓٓ)ىولوب،‌‌syncronicإلى‌نموذج‌‌diachronicمن‌النموذج‌

‌فرديناند‌ٕٖ٘ ‌تأثر‌بشكل‌كبتَ‌من‌قبل‌كالد‌البنيوية، ‌الركسية ‌الشكلية ‌فكرة .)
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‌مثل‌ ‌الأفكار. ‌للعلوـ ‌ت٣الات‌جديدة ‌لصياغة ‌الذم‌أصبح‌مرجعا دم‌سوستَ،

‌ت ‌أف ‌يجب ‌التي ‌اللغة ‌دراسات ‌يؤيد ‌كاف ‌الذم ‌اللغة‌سوستَ، ‌شكل ‌على ركز

‌على‌ ‌تركز ‌يجب‌أف ‌الأدبية ‌الدراسات ‌أف ‌أيضا ‌يعتقد ‌الثياب ‌الركسية نفسها،

‌(.ٜٔ،‌ص‌ٕٛٔٓكآخركف،‌ شكل‌اللغة‌نفسها‌)إمزير

‌للتفكتَ‌بُ‌رؤية‌الأدب‌‌ بُ‌الدراسات‌الأدبية‌،‌تعتبر‌الشكليات‌الركسية‌أساسنا

من‌أشكاؿ‌اتٞمل‌،‌‌كتعبتَ‌رتٝي.‌يدكن‌رؤية‌الدليل‌على‌الشكليات‌بُ‌الأدب

 ككيفية‌تنظيم‌الكلمات‌،‌كتركيب‌اتٞمل‌،‌كحتى‌ترتيب‌الفقرات‌بُ‌النص‌)إمزير

‌ ‌ٕٛٔٓكآخركف، ‌ص. ‌اللغة‌ٜٔ، ‌أف ‌الركسية ‌الشكلية ‌النظر ‌كجهات .)

‌على‌الاعتقاد‌بأف‌اللغة‌الأدبية‌لديو‌خصائص‌ت٥تلفة‌ ات١ستخدمة‌بُ‌النص‌يقوـ

.‌لم‌يتم‌كضع‌علامة‌الل غة‌الأدبية‌فقط‌من‌ات١واد‌اللغوية‌الواردة‌بُ‌عن‌لغة‌كل‌يوـ

‌يدكن‌ ‌الشكلاني ‌النهج ‌الرسائل. ‌نقل ‌بُ ‌الأدب ‌كظيفة ‌ت٘يزت ‌كلكن الأدب،

‌غتَ‌عادم‌بُ‌ للقارئ‌أف‌يرل‌العالم‌اتٞديد‌عندما‌يتم‌ما‌ىو‌شائع‌بُ‌لغة‌كل‌يوـ

‌فيكتور‌ ‌الركسية، ‌الشكلية ‌الرئيسية ‌الشخصيات ‌من ‌كاحدة ‌الأدبية. اللغة

كآخركف،‌ وفيتش‌شكلوفسكي،‌كيسمى‌ىذا‌النهج‌الديفاميلياريزاسي‌)إمزيربوريس

‌(.‌ٜٗ-ٖٜ،‌ص.‌ٕٛٔٓ
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‌العناصر‌  ‌دراسة ‌خلاؿ ‌من ‌الأدب ‌دراسة ‌ىو ‌الديفاميلياريزاسي ‌من كات٢دؼ

الطريقة‌ات١ستخدمة‌ىي‌. الأدب‌كالشعر‌كتكوين‌اتٞمعيات،‌كات١عارضة،‌كىلم‌جرا

‌الطريقة‌يؤدم‌كظيفت و‌عن‌طريق‌بناء‌النص‌من‌خلاؿ‌تعظيم‌طريقة‌رتٝية.‌ىذه

‌يقود‌ ‌ما ‌ات١بدأ.‌كىذا ‌كظيفة،‌كالقياـ‌على‌كحدة‌ات١نظمة‌على‌أساس‌ىذا مفهوـ

‌ات٢يكل‌)اتٟديات‌،‌ ‌النظاـ‌كيؤدم‌بُ‌النهاية‌إلى‌مفهوـ ،‌ص‌‌ٕٚٓٓإلى‌مفهوـ

(.‌مع‌كجود‌عدـ‌الديفاميلياريزاسي‌بُ‌الأعماؿ‌الأدبية‌،‌يدكن‌للقراء‌كشف‌ٗ٘

‌ات١ؤلف‌صراحة‌من‌خلاؿ‌البحث‌كفهم‌الوسائل‌)اللغة(‌التي‌‌الأسرار التي‌قدمها

(.‌يدكن‌للقراء‌أيضا‌جعل‌ٜ٘،‌ص.‌ٕٛٔٓكآخركف،‌ يستخدمها‌ات١ؤلف‌)إمزير

،‌ص.‌ٕٛٓٓالتفستَات‌من‌خلاؿ‌الكشف‌عن‌أسرار‌النص‌اتٟالي‌)سوركسو،‌

‌ك‌ٗٗ ‌كإدراج، ‌تأختَ، ‌تقنيات ‌بواسطة ‌الديفاميلياريزاسي ‌عن ‌كأعرب تباطؤ،‌(.

 كإطالة‌أك‌تأختَ‌قصة‌تْيث‌يجذب‌الانتباه‌لأنو‌لا‌يدكن‌أف‌يتم‌الرد‌تلقائيا‌)إمزير

‌(.‌ٜ٘،‌ص.‌ٕٛٔٓكآخركف،‌

‌بُ‌‌ ‌ىي ‌منها ‌كاحدة ‌ت٥تلفة، ‌أشكاؿ ‌بُ ‌عليها ‌العثور ‌يدكن الديفاميلياريزاسي

‌العديد‌من‌ ‌العمل‌الأدبي‌الذم‌يستخدـ ‌ىي‌شكل‌من‌أشكاؿ ‌القصة الركاية.

‌اتٞ ‌اللغة‌الكلمات ‌عن ‌تٗتلف ‌القصة ‌بُ ‌ات١ستخدمة ‌اللغة ‌بات١عتٌ. ‌كغتٍ ميلة

(.‌كبُ‌الوقت‌نفسو‌ٜٚ،‌ص‌‌ٕٕٔٓات١ستخدمة‌بُ‌اتٟياة‌اليومية‌)كوساسيو‌،‌
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‌طرح‌ ‌خلاؿ ‌من ‌مؤلف ‌بواسطة ‌القصة ‌تقدنً ‌سيتم ،‌ ‌القارئ ‌انتباه ‌تٞذب ،

‌ ‌غتَ ‌تأثتَ ‌ت٢ا ‌بلغات ‌قصتو ‌ات١ؤلف ‌سيقدـ ‌الديفاميلياريزاسي. مألوؼ‌تقنيات

‌ كغريب‌على‌القارئ‌لأف‌العمل‌الأدبي‌اتٞميل‌ىو‌ما‌يجعل‌القارئ‌منزعجنا‌كذىولان

‌عن‌العادة.‌فإف‌ ا للحظة‌،‌لأنو‌يستحضر‌لقصة‌العالم‌بطريقة‌غتَ‌عادية‌،‌بعيدن

‌ت٤تول‌ ‌الإبداع‌ات٠لاؽ‌تسمح‌بظهور ‌من‌خلاؿ ‌للقصة اكتشاؼ‌طرؽ‌جديدة

‌ ‌)نورجيانتورك‌، ‌تفستَات‌جديدة ‌من‌ىنا،‌سوؼ‌ٖٙ،‌ص‌‌ٕٚٔٓجديد، .)

تكوف‌مهتمة‌القارئ‌بُ‌قراءة‌القصة‌بعد‌ذلك‌سوؼ‌تواجو‌اجتثاث‌ألكتوماتيكية‌

(deotomatisasiيتم‌‌ ‌التي ‌سوؼ‌تكشف‌أسرار ‌انو ‌حتى ‌ذلك، ‌فهم ‌بُ )

‌الوسائل‌)اللغة(‌ ‌بشكل‌كاضح‌من‌قبل‌ات١ؤلف‌عن‌طريق‌البحث‌كفهم تقديدها

‌ات١ؤلف‌)إمزير ‌من ‌ ات١ستخدمة ‌ص‌‌ٕٛٔٓكآخركف، ‌أسرار‌ٜ٘، ‌فضح ‌من .)

‌(.‌ٗٗ،‌ص.‌ٕٛٓٓالنص‌اتٟالي،‌يدكن‌للقارئ‌أيضا‌أف‌التفستَات‌)سوركسو،‌

تفتًض‌ىذه‌النظرية‌أف‌اللغة‌بُ‌الأدب‌تٗتلف‌عن‌لغة‌اتٟياة‌اليومية.‌من‌أجل‌‌

‌ألكتوماتيكية‌ ‌إلغاء ‌عملية ‌ىناؾ ،‌ ‌اليومية ‌اللغة ‌عن ‌الذات ت٘ييز

(deotomatisasiكالديفاميليار‌‌)(يزاسي‌defamiliarisasi)عدـ‌التآلف‌‌.

‌الغرابة‌ىي‌نتيجة‌خياؿ‌ات١ؤلف‌ ‌أك‌أجنبية.‌ىذه ‌أدبية‌غريبة ىو‌سياؽ‌شخصية

من‌مواد‌ت٤ايدة.‌قد‌يكوف‌من‌الصعب‌التعرؼ‌على‌النص‌الأدبي‌لأنو‌يستخدـ‌
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(‌ ‌ألكتوماتيكية ‌يفقد ‌تْيث ‌معينة ‌القراء‌deotomatisasiلغة ‌ليفهمو )

‌(.‌ٛٗص‌،‌ٕٔٔٓ)إندراسوارا،‌

‌‌ ‌عاـ ‌ظهر ‌أدبي ‌عمل ‌حراتنا" ‌"أكلاد ‌بعنواف ‌ت٧يب‌ت٤فوظ كىو‌ .ٜٓٙٔركاية

العمل‌الذم‌ىو‌الأسطورم‌بُ‌عصر‌ما‌بعد‌الثورة‌ات١صرية،‌التي‌نشرت‌بُ‌جريدة‌

‌ىي‌ ‌الركاية ‌نوبل. ‌حصل‌ت٧يب‌على‌جائزة ‌عندما ‌مرة، ‌كنشرت‌لأكؿ ‌ الأىراـ

‌ات٠مسة، ‌حراتنا ‌أكلاد ‌سلسلة ‌الثالث‌من ‌اتٝها‌‌اتٞزء ‌شخصية ‌عن ‌تركل التي

‌خشب، ‌حربُ ‌الآف ‌كىو ‌أبيو ‌دماء ‌من ‌جبالية ‌من ‌كلد ‌ىو ‌يطمح‌ رفاعة، انو

‌القادة‌ ‌من ‌كالقسوة ‌الطمع ‌تأثتَ ‌جراء ‌تضررت‌من ‌التي ‌قريتو ‌المجتمع لاستعادة

‌قوتهم. ‌مع ‌الشعب ‌يقمعوف ‌الإنساف.‌ الذين ‌بُ ‌موجود ‌شيطاف ‌طبيعة يصف

‌ك‌ ‌مرتفعة ‌ىي ‌التي ‌اللغة ‌اللغة‌استخداـ ‌يتأثر ‌القراء ‌يجعل ‌ات٠ياؿ ‌من الكامل

‌من‌قبل‌ت٧يب‌ ‌التي‌‌ت٤فوظ‌ات١ستخدمة ‌القصة ‌من‌ىذه اف‌اقوؿ‌ككصف‌ات١ؤامرة

‌كاف‌يجمع‌من‌ات٠ياؿ‌الذم‌يحدث.

لذلك،‌لفهم‌اللغات‌الواردة‌بُ‌الركاية،‌استخدـ‌الباحثوف‌تقنيات‌التشهتَ‌لدراسة‌

‌تٚاؿ‌اللغة‌ات١ستخدمة‌من‌قبل‌ات١ؤلف.

‌كمتنوع،‌‌تقدـ‌ ‌اليومي‌للغة ‌عن‌الاستخداـ ‌لغويا‌غريبا ركاية‌ت٧يب‌ت٤فوظ‌ترتيبا
يستخدـ‌الكثتَ‌من‌لغة‌ات١ثل‌كيستخدـ‌أيضنا‌الكثتَ‌من‌الكلمات‌أك‌اتٞمل‌التي‌
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‌ىذا‌ ‌من ‌كيخمن. ‌يفكر ‌القارئ ‌تْيث‌تٕعل ،‌ ‌ات١قصود ‌الشيء ‌تبطئ ‌ما غالبنا
‌يهتم‌الباحث‌بُ‌الكشف‌عن‌الغرض‌أك‌ات٢دؼ‌ ‌لركاية‌الشرح، من‌قواعد‌اللغة

‌رفعت‌ ‌لذلك ‌ركايتو. ‌بُ ‌ات٠ارجية ‌التأثتَات ‌ىذه ‌يستخدـ ‌لأنو ‌ت٤فوظ ت٧يب
‌البحث‌ ‌عنواف ‌لنجيب‌ت٤فوظالباحثة ‌حارتنا" ‌"أكلاد )دراسة‌‌التغريب‌بُ‌قصة

‌.(فورماليسم‌ركسيا
 

 أسئلة البحث . ب
 بناءن‌على‌ات٠لفية‌،‌فإف‌صيغ‌ات١شكلات‌التي‌ستتم‌مناقشتها‌ىي‌كما‌يلي:

 كيف‌اشكاؿ‌التشهتَ‌بركاية‌ت٧يب‌ت٤فوظ‌"أكلاد‌حراتينة"؟.‌‌ .1

 كيف‌اتٟد‌الأقصى‌أك‌الغرض‌من‌التشهتَ‌بركاية‌ت٧يب‌"أكلاد‌حراتينا"؟‌‌ .2

‌
 أهدااف البحثج. 

‌إلى‌صياغة‌ات١شكلة‌أعلاه،‌فإف‌أىداؼ‌ىذه‌الدراسة‌ىي‌كما‌  كاستنادا

 يلي:

‌حر‌‌ -1 ‌"أكلاد ‌ركاية ‌بُ ‌التشهتَ ‌تقنيات ‌استخداـ ‌لنجيب‌ت١عرفة يتينا"

 ت٤فوظ.

‌لنجيب‌‌ -2 ‌حريتينا" ‌"أكلاد ‌التشهتَ‌بُ‌ركاية ‌ات٢دؼ‌من ‌الغرض‌أك ت١عرفة

 ت٤فوظ.
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 فوائا البحث .د
 فوائد‌ىذا‌البحث‌ت٢ا‌فائدتاف‌،‌كهما‌الفوائد‌النظرية‌ك‌التطبيقية.

 فائدة‌النظرية‌ -1

‌كىي‌ِ(أ‌ ،‌ ‌الأدبية ‌الأعماؿ ‌لتحليل ‌نظرية ‌من ‌جديدة ‌معرفة إضافة

 لتشهتَ.تقنية‌نظرية‌ا

 زيادة‌الفهم‌أك‌ات١عرفة‌باستخداـ‌تقنيات‌التشهتَ‌بُ‌الركايات.‌ِ(ب‌

‌أدبينا‌‌ِ(ج‌ ‌تقدـ‌عملان يوضح‌أف‌تقنيات‌التشهتَ‌بُ‌الأعماؿ‌الأدبية

 مثتَنا‌للاىتماـ‌كتضيف‌إلى‌اتٞماؿ.

 فائدة‌التطبيقية‌ -2

بالنسبة‌للباحثتُ‌،‌زيادة‌ات١عرفة‌حوؿ‌استخداـ‌تقنيات‌التشهتَ‌بُ‌ِ(أ‌

 بية‌،‌كخاصة‌بُ‌ركاية‌"أكلاد‌حراتينا"‌لنجيب‌ت٤فوظ.الأعماؿ‌الأد

‌تقنيات‌التشهتَ‌‌ِ(ب‌ ‌استخداـ ‌فهم ‌على ‌ات١ساعدة لطلاب‌اللغات،

‌لنجيب‌ ‌حراتينة" ‌"أكلاد ‌ركاية ‌بُ ‌كخاصة ‌الأدبية، ‌الأعماؿ بُ

 ت٤فوظ.

بالنسبة‌للقراء،‌فإف‌ىذا‌البحث‌سيضيف‌فهمان‌جديدان‌لاستخداـ‌تقنيات‌ ِ(أ‌
دبية‌كيصبح‌موطئ‌قدـ‌أك‌إشارة‌إلى‌أتْاث‌أخرل‌التشهتَ‌بُ‌الأعماؿ‌الأ

‌.أك‌لاحقة‌تتعلق‌بتقنيات‌التشهتَ‌بُ‌الأعماؿ‌الأدبية
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 البحثحاود  .ه
‌للكاتب‌ت٧يب‌ ‌"أكلاد‌حراتينا" ‌الدراسة‌على‌ركاية اقتصرت‌الباحث‌بُ‌ىذه
ت٤فوظ‌،‌كالتي‌تٖتوم‌على‌العديد‌من‌معاني‌التشهتَ‌بأىداؼ‌كغايات‌ت٤ددة‌،‌كالتي‌

 .كز‌فقط‌على‌ت٤تويات‌قصة‌الركايةتر‌
‌

 و. تحايا المصطلحات
‌أمّا‌تٖديد‌ات١صطلحات‌بُ‌ىذا‌البحث‌يعتٍ:

‌للكاتب‌ ‌حراتينا" ‌"أكلاد ‌ركاية ‌على ‌الدراسة ‌ىذه ‌بُ ‌الباحثة اقتصرت
‌من‌معاني‌التشهتَ‌بأىداؼ‌كغايات‌ ‌كالتي‌تٖتوم‌على‌العديد ت٧يب‌ت٤فوظ‌،

 قصة‌الركاية.‌ت٤ددة‌،‌كالتي‌تركز‌فقط‌على‌ت٤تويات
‌‌الاراسات السابقةز. 

‌كالعديد‌من‌ ‌البحث، الدراسات‌السابقة‌كمرجع‌للبحث‌بُ‌إجراء‌ىذا

‌كما‌ ‌ىي ‌التوجيهية، ‌الباحثتُ‌كات١بادئ ‌قبل ‌من ‌ات١ستخدمة الدراسات‌السابقة

 يلي:

1- ‌‌.  .التغريب‌بُ‌شعر‌لصحراب‌سيفيهرم.ٕٕٔٓفاطمة‌فورجافارـ

بُ‌شعر‌لصحراب‌سيفيهرم.‌حبث‌الباحث‌فيو‌عن‌أشكاؿ‌التغريب‌

‌بُ‌ ‌التآلف ‌عدـ ‌تأثتَات ‌استخداـ ‌اكتشاؼ ‌البحث ‌ىذا ‌عن نتج

‌كتطبيق‌ ،‌ ‌متناقضة ‌رمزية ‌لغة ‌يتكوف‌من‌استخداـ ‌متأخر شكل‌فهم

‌،‌ ‌كاحد‌من‌المحادثة ‌من‌خلاؿ‌حذؼ‌جزء ‌على‌الشعر ‌ت٤ادثة إطار
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‌كمن‌ ‌التغريب‌، ‌تأثتَ ‌استخداـ ‌مع ‌ذلك‌أنو ‌كأجوبة. ‌أسئلة ككلاهما

‌جديدة،‌ات١ ‌إمكانيات ‌للسماح ‌عقوت٢م ‌فتح ‌يدكن ‌القراء ‌أف ؤمل

 كالتفستَات،‌كتكوف‌قادرة‌على‌كشف‌معتٌ‌ظواىر‌اتٟياة.

‌إبراىيمي.‌َ‌‌ -2 ‌كسيما ‌اتٝاعيلي ‌شعر‌ٖٕٔٓزىرا ‌بُ ‌التغريب ‌تقييم .

‌لفوركغ‌فاراخزاد

‌لفوركغ‌ ‌شعر ‌التغريب‌بُ ‌عناصر ‌تقييم ‌عن ‌فيو ‌الباحث تْث

سة‌ىو‌اكتشاؼ‌التغريب‌تصنف‌إلى‌ثلاث‌فاراخزاد.‌نتيجة‌ىذه‌الدرا

‌الأسلوب،‌ ‌التغريب ‌بُ ‌كالدلالية. ‌النحوية، ‌الأسلوبية، ‌كىي فئات،

استخدـ‌فوركغ‌كلمات‌بسيطة‌كمواضيع‌يومية‌بُ‌قصائده‌التي‌لم‌تكن‌

‌الطابع‌ ‌إضفاء ‌خلاؿ ‌من ‌عصره. ‌بُ ‌الشعر ‌بُ ‌للظهور ‌عادية غتَ

‌مكونا ‌مكاف ‌بتغيتَ ‌فوركغ ‌اتٞملة، ‌بناء ‌كما‌التغريب ‌اتٞملة. ت

‌لا‌ ‌التي ‌بعض‌الكلمات ‌إقراف ‌خلاؿ ‌من ‌الدلالي ‌التغريب يستخدـ

 يدكن‌تٕميعها‌معنا.

3- ‌‌ ‌ركسفيتاسارم. ‌عملي ‌ٕٙٔٓرزقي ‌ركاية ‌بُ ‌خط .Star‌

Catchingلفتَا‌باسوكي‌كتٗطيط‌التعليم‌ت١درسة‌الثانوية‌‌
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لفتَا‌باسوكي‌‌Star‌Catchingأحدل‌البحث‌فيو‌عن‌تغريب‌ات٠ط‌بُ‌ركاية‌
‌تغريب‌ات٠ط‌أك‌تٝي‌ ‌البحث‌ىناؾ‌كجود ‌بتغريب‌ات٠ط،‌sjuzetبكنتائج‌ىذا .

‌.أصبح‌خط‌الركاية‌مثتَة‌للاىتماـ
 

 منهجية البحث -ح
‌الباحثتُ‌ ‌قبل ‌من ‌العمليات ‌من ‌سلسلة ‌عن ‌عبارة ‌البحث‌ىو طريقة

‌كما‌ ‌ات٠طوات، ‌من ‌العديد ‌البحث‌لديها ‌منهجية ‌البحوث. اتٗذت‌بُ‌إجراء

 تتعلق‌تٔا‌يلي:

‌وعية‌منهج‌البحثن‌ -1

ىذا‌البحث‌ىو‌دراسة‌كصفية‌النوعية.‌البحث‌النوعي‌ىو‌تْث‌

‌)كريسويل،‌ ‌بشرية ‌كمشكلة ‌ظاىرة ‌بُ ‌التحقيق ‌طريقة ‌إلى يستند

‌ص‌ٖٕٔٓ ‌البحث‌النوعي‌٘ٔ، ‌يسمى‌ىذا ‌ذلك، ‌مع ‌كت٘شيا .)

‌ ‌بُ ‌التحقيق ‌ينوم ‌لأنو ‌لنجيب‌التغريب ‌حراتنا" ‌"أكلاد ‌ركاية بُ

 ت٤فوظ.‌

‌الب ‌ىذا ‌طبيعتو.‌كيصنف ‌حيث ‌من ‌كصفية ‌دراسة ‌إلى حث

البحث‌الوصفي‌ىو‌البحث‌الذم‌أجراه‌التحقيق‌كائن‌تٞعل‌كصفا‌

‌ ‌)نذير، ‌من‌ذلك‌،‌صنف‌ىذا‌ٗ٘،‌ص‌ٖٕٓٓدقيقا ‌كانطلاقا .)



11 
 

 

‌البحث‌أُجرم‌من‌خلاؿ‌ ‌لأف‌ىذا ‌كصفية ‌دراسة البحث‌على‌أنو

البحث‌بُ‌ركاية‌"أكلاد‌حراتنا"‌لنجيب‌ت٤فوظ‌بهدؼ‌تٖديد‌كتقدنً‌

‌كمعناه.التغريب‌نظرة‌عامة‌فيها‌عن‌

‌من‌خلاؿ‌ ‌اتٟكم ‌بُ‌البحوث‌الأدبية ‌البحث‌مدرج‌أيضا ىذا

‌البيانات. ‌استًجاع ‌أجريت‌ تقنياتها ‌كالأتْاث‌التي البحوث‌ات١كتبية

من‌قبل‌الباحث‌من‌خلاؿ‌تٚع‌أنواع‌ت٥تلفة‌من‌الأدب‌بُ‌شكل‌‌

‌من‌اتٞهات‌التي ‌أف‌‌كتب‌كالمجلات‌كالنشرات‌كالمجلات‌كغتَىا ت٢ا

‌ ‌)دانياؿ، ‌كمشاكل ‌البحث ‌أىداؼ ‌مع ‌شيئا ‌ص.‌ٜٕٓٓتفعل ،

كبناء‌على‌ىذا‌التعرض،‌يشار‌إلى‌ىذا‌البحث‌على‌أنو‌تْث‌ (.ٓٛ

‌شكل‌‌ ‌بُ ‌الآداب ‌ت٥تلف ‌من ‌بيانات ‌يجمعوف ‌الباحثتُ ‌لأف أدبي

 كتب‌عن‌التغريب‌من‌ات١كتبات‌كالمجلات‌التي‌ىي‌ضماف‌الاعتماد.

 مصادر‌البحث‌ -2

‌الباحثو‌ ‌البيانات،‌ينقسم ‌البحث‌إلى‌قسمتُ‌من‌مصادر ف‌ىذا

 كىي:‌مصادر‌البيانات‌الرئيسية‌كمصادر‌البيانات‌الثانوية.

‌مصادر‌البيانات‌الرئيسيةِ(أ‌
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‌عليها‌ ‌حصل ‌بيانات ‌ىو ‌الرئيسية ‌البيانات كمصدر

‌)الويا،‌ ‌ات١صدر ‌من ‌مباشرة ‌معلومات ‌شكل ‌بُ الباحثوف

‌البيانات‌الرئيسي‌ىو‌بُ‌"أِ(.ٜٚ،‌ص‌ٕٚٓٓ كلاد‌مصدر

 حريتينا"‌لنجيب‌ت٤فوظ.

‌مصادر‌البيانات‌الثانوية‌ِ(ب‌

‌بً‌ ‌التي ‌كات١علومات ‌كىي ‌الثانوية، ‌البيانات مصادر

‌قبل‌ ‌متاحة ‌كانت ‌التي ‌أخرل ‌مصادر ‌من ‌عليها اتٟصوؿ

‌ ‌)سيلالاىي، ‌البحوث ‌ٜٕٓٓإجراء ‌ص ‌أما‌ٜٕٔ، .)

‌الدراسة‌بُ‌شكل‌‌ ‌بُ‌ىذه ‌البيانات‌الثانوية ‌ت١صادر بالنسبة

 خرل‌إلى‌قراءة‌ات١تعلقة‌التغريب.كتب‌كمراجع‌أ

‌طريقة‌تٚع‌البيانات‌ -3

‌يتعتُ‌على‌الباحثتُ‌ ‌البحث. تٚع‌البيانات‌ىو‌جزء‌من‌عملية

‌ ،‌ ‌البيانات‌)سيسوانتورك ‌بُ‌تٚع ‌أكثر‌حرصنا ،‌‌ٕٓٔٓأف‌يكونوا

‌ ‌القراءة‌ٖٚص ‌تقنيات ‌الباحثوف ‌استخدـ ‌الدراسة، ‌ىذه ‌بُ .)

‌م ‌لأف ‌البيانات، ‌تٞمع ‌كتقنيات ‌الذم‌كالتسجيل ‌البحث وضوع

 استعرضو‌الباحثوف‌كاف‌قصة‌"أكلاد‌حراتنا"‌لنجيب‌ت٤فوظ.
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‌طريقة‌القراءةِ(‌أ

طريقة‌القراءة‌ىي‌عملية‌فهم‌نص‌للعثور‌على‌معلومات‌

(.‌ات٠طوات‌ٕٔ،‌ص‌ٕٚٔٓتتعلق‌ببيانات‌البحث‌)زيد،‌

 التي‌اتٗذىا‌الباحث‌بُ‌طريقة‌القراءة‌ىي:

د‌حراتنا"‌قراءة‌كامل‌حبكة‌ككلمة‌ت٤تول‌قصة‌"أكلا‌ (1

‌لنجيب‌ت٤فوظ.

‌لنجيب‌‌ (2 ‌"أكلاد‌حراتنا" ‌الكلمات‌بُ‌قصة ملاحظة

 ت٤فوظ‌كالتي‌تٖتوم‌على‌الكثتَ‌من‌التغريب.

 طريقة‌التسجيلِ(‌ب

‌خلات٢ا‌ ‌من ‌الباحثوف ‌يقوـ ‌عملية ‌ىي ‌التسجيل طريقة

بتسجيل‌عدة‌أشكاؿ‌ذات‌صلة‌بأتْاثهم‌من‌استخداـ‌اللغة‌

‌ ‌)ماحسوف، ‌الكتابة ‌ٕ٘ٓٓبُ ‌ص ‌خطٖٜ، وات‌(.

 الباحثتُ‌بُ‌طريقة‌التسجيل‌ىي:

‌على‌‌ (1 ‌تٖتوم ‌التي ‌الكلمات ‌على ‌علامات كضع

 الكثتَ‌من‌التغريب.
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‌أك‌‌ (2 ‌اتٞمل ‌من ‌ت٣موعة ‌من ‌متعددة ‌كلمات حدد

 الكلمات‌المحددة‌مسبقنا.

 طريقة‌تٖليل‌البيانات‌ -4

 حدكد‌البياناتِ(أ‌

‌ ‌البيانات‌شكلا‌من‌أشكاؿ‌عملية ،‌‌مالاختيار‌حدكد

يط‌البيانات‌التي‌بً‌اتٟصوؿ‌عليها‌كتٕريدىا‌مع‌التًكيز‌على‌تبس

‌بً‌ ‌التي ‌البيانات ‌تٚيع ‌فرز ‌سيتم ،‌ ‌ات١رحلة ‌ىذه ‌بُ كتٖويلها.

‌حذفها‌ ‌أك ‌استخدامها ‌بُ ‌للاستمرار ‌كاختيارىا ‌عليها اتٟصوؿ

‌يلي‌مراحل‌اختزاؿ‌الباحث‌ٕٕ،‌ص‌‌ٕٔٓٓ)سالم‌،‌ (.‌فيما

 بُ‌البيانات‌بُ‌ىذه‌الدراسة:

‌لقصة‌التي‌اختيارىا.إعادة‌قراءة‌ت٤تويات‌ا‌ (1

‌أك‌‌ (2 ‌كلمات ‌شكل ‌بُ ‌البيانات ‌ت٤تويات تصنيف

 تٚل‌تٗزف‌أك‌يكوف‌ت٢ا‌تأثتَ‌التغريب.

‌مع‌‌ (3 ‌علاقة ‌ت٢ا ‌التي ‌البيانات ‌تٕاىل ‌أك حذؼ

 التغريب‌شيء.

 عرض‌البيانات‌ِ(ب‌
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‌شرح‌لمجموعات‌البيانات‌كإعدادىا‌ عرض‌البيانات‌ىو

‌استخلاص‌الا ‌الباحثتُ‌بُ ‌لتبسيط ‌كمنهجيان ستنتاجات‌كصفان

‌يلي‌خطوات‌عرض‌البيانات‌ِ(.ٖٕ،‌ص‌ٕٔٓٓ)سليم،‌ فيما

 التي‌قاـ‌بها‌الباحثوف:

عرض‌البيانات‌بُ‌شكل‌كلمات‌أك‌تٚل‌بُ‌القصة‌ (1

‌التي‌يخزف‌تأثتَ‌التغريب‌التي‌تٖديدىا‌سابقا.

تٖليل‌ىذه‌البيانات‌عن‌طريق‌تصنيفها‌كفقا‌لقسم‌‌ (2

 تأثتَ‌التغريب.

الأشياء‌ات١تًتبة‌على‌‌إعطاء‌لمحة‌عامة‌عن‌الآثار‌أك  (3

‌تفستَان‌ت٢ا‌ ‌الباحثوف ‌كالتي‌يقدـ التغريب‌بُ‌القصة،

من‌خلاؿ‌البحث‌كفهم‌كسائل‌الإعلاـ‌)اللغة(‌التي‌

 يستخدمها‌ت٧يب‌ت٤فوظ.

‌كالتأكد‌   (4 ‌بها ‌القياـ ‌البيانات‌التي‌بً ‌تفستَ مراجعة

‌التفستَ‌استنادان‌إلى‌تقنيات‌ التي‌التغريب‌من‌صحة

‌تْ ‌ات١رجع ‌على‌يستخدمها ‌اتٟصوؿ ‌يتم يث
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‌ات١شكلة‌ ‌لصياغة ‌إجابات ‌شكل ‌بُ الاستنتاجات

 التي‌كصفها‌الباحثوف.

 استخلاص‌النتائج‌ِ(ج‌

‌التي‌ (ٔ ‌ات٠طوة ‌كأما ‌ىي‌استخلاص‌النتائج، ‌الأختَة كانت‌ات٠طوة
اتٗذتها‌الباحثة‌ىي‌تٖقيق‌عن‌تفستَ‌البيانات‌كتصحيحو‌تْسب‌

‌حصو‌ ‌لكي ‌ركسيا ‌فورماليسم ‌دراسة ‌التغريب‌بُ ‌النتائج‌تقنية ؿ
‌بشكل‌الإجابة‌على‌أسئلة‌البحث.
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 الباب الثاني  

 الإطار النظري
 

 الشكليات الروسية .أ 
بشكل‌عاـ،‌تعتبر‌الشكليات‌الركسية‌نموا‌كتطوير‌النظريات‌ات٢يكلية.‌لا‌

ك‌‌ٜٓٔٔيدكن‌فصل‌ظهور‌الشكليات‌الركسية‌عن‌عمل‌فوتوريسم.‌بتُ‌عامي‌
‌حر‌‌ٜ٘ٔٔ ‌ىناؾ ‌كانت ‌كركسيا ‌إيطاليا ‌بُ ‌جاردل ‌أفاف  Avantكة

Garde)‌،ص.‌‌ٜٜٚٔ(‌عرفت‌كعملية‌فوتوريسم‌)ات١ستقبل(‌)يوسف‌‌،ٖٕ) 
‌العصر‌ِ. ‌كيدجدكف ،‌ ‌كالثقافة ‌التقاليد ‌على ‌كيتمردكف ‌العدميتُ ‌يرفضوف إنهم

اتٟديث‌بآلات‌سريعة‌اتٟركة‌لدكرىم‌بُ‌تٖرير‌الشعب‌ات١ضطهد.‌اعتبرت‌اتٟركة‌
اتٟرب‌بُ‌ركسيا،‌كاف‌ىناؾ‌صلة‌بهذه‌اتٟركة‌جذرية‌للغاية‌بُ‌الدفع‌ت٨و‌العنف‌ك‌

 .(ٔ٘،ص.‌ٜٙٛٔمع‌ثورة‌بولسفيك،‌بُ‌إيطاليا‌مع‌الفاشية‌)ىارتو،‌

‌ ‌ماياكوفسكي ‌مثل ‌الركسية ‌لفوتوريسم  ك‌(Mayakovski)كفقا

‌ ‌(Pasternak)فاستًناؾ ‌أف ‌يجب ‌التي‌‌يتفق، ‌اتٟديثة ‌الأكقات ‌إلى الأدب

‌كلاهم ‌كلا‌تعرؼ‌ات١علومات، ‌كبُ‌تتحرؾ‌بسرعة ‌كالآلات( ‌)ات٢ندسة ‌بُ‌السمة ا

‌)اتٟكم‌الذابٌ‌للغة‌كالفنية(.‌ككانت ‌كلادة‌ شكلها الفوتوريسميتُ‌الذين‌شجعوا

‌ ‌التي ‌الركسية ‌خلاؿ‌‌الأساس‌ضعيك‌الشكلية ‌من ‌الدراسات‌الأدبية ‌بُ العلمي

،‌ٜٜٚٔدراسة‌خصائص‌الأدب‌بُ‌النصوص‌الأدبية‌بشكل‌مستقل.‌)يوسف،‌

‌(.ٕٖص.‌
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‌ ‌أفكار ‌ت٣موعتتُظهرت ‌من ‌الشكليات ‌كانوا‌ِىذه ‌الذين ‌العلماء من

‌ ‌بُ‌عاـ ‌التي‌تشكيلها ‌اللغوية ‌موسكو كالمجتمع‌لدراسة‌‌ٜ٘ٔٔأعضاء‌بُ‌دائرة

(‌ ‌الشعرية ‌OPOYAZاللغة ‌عاـ ‌بُ ‌تشكيلها ‌التي ‌بتًكغراد‌‌ٜٙٔٔ( بُ

(Petrogradاتفق‌العلماء‌على‌رفض‌‌ التحليل‌النصي‌يستخدـ‌‌اتيفخل(.

‌منذ‌القرف‌ا ‌أف‌تٖليل‌النص‌يدكن‌عادة ‌أكلئك‌الذين‌رأكا لتاسع‌عشر،‌كخاصة

تنفيذىا‌بنهج‌نفسي‌كستَية،‌حيث‌بً‌التعبتَ‌عن‌العمل‌الأدبي‌كتعبتَ‌عن‌مؤلف‌

‌الاستقلاؿ‌الذابٌ‌من‌الأدب‌كاللغة‌الشعرية‌ ‌تْزـ العالم.‌كبدلا‌من‌ذلك،‌ذكركا

‌(.ٜٓ،‌ص.‌ٕٛٔٓكاقتًحوا‌نهجا‌علميا‌بُ‌تفستَ‌العمل‌الأدبي‌)كيجاكسونو،‌

‌النقد‌ ‌بُ‌تاريخ ‌مرة ‌لأكؿ ‌لأنو ‌راديكالية ‌اقتًحوىا ‌التي اعتبرت‌الأفكار

علمي‌مستقل‌كليس‌فقط‌حجارة‌‌انضباطالأدبي،‌بً‌التعامل‌مع‌الأدب‌كإجراء‌

‌تعتبر‌ ‌لذلك، ‌الأخرل. ‌العلمية ‌المجالات ‌أك ‌بالفلسفة ‌ات١تعلقة ‌الأفكار ت١ناقشة

‌للن ‌مؤسسا ‌الركسية ‌الرتٝية ‌ات١بادركف ‌اتٟديث‌)كيجاكسونو، ‌الأدبي ،‌ٕٛٔٓقد

‌(.ٜٓص.‌
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‌التشهتَ‌ ‌خصائص ‌مع ‌الأدبية ‌اللغة ‌يدثلوف ‌الذين ‌النظاميتُ يدثل

(defamiliarisasi(‌ ‌كالتعديل )deotomatisasiكات١خالفات‌‌ ،)

‌ ‌)deviation)‌ستطرادكالاكالدفاعات، ‌كاتٞباؿ )foregrounding‌.)

‌كالت ‌بُ‌الأدب‌اللغوم‌ات١ستخدـ ‌ىي، ‌ستطراالاعب‌تْيث‌يصبح‌النقطة عن‌د

ت٥تلف‌من‌اتٟواس‌ات٠مس،‌آخر‌من‌ات١عتاد‌كما‌‌عمليةالطرؽ‌العادية.‌تهدؼ‌إلى‌

‌ ‌)برىاف، ‌اليومية ‌بُ‌اللغة ‌ٕٛٔٓقاؿ‌عادة ‌ص. ‌يشعركف‌ٖٙ، ‌قراءا ‌اجعلنا .)

‌بالانزعاج،‌اللاكعي،‌لأنو‌يتم‌عرضو‌لرؤية‌العالم‌بطريقة‌غتَ‌ت٥تلفة‌عن‌الركتتُ.

‌إلى‌ ‌على‌بالإضافة ‌أيضا ‌الشكليات‌الركسية ‌يركز ‌الرتٝية، جوانب‌اللغة

‌ ‌فابولا ‌مصطلح ‌يقدموف ‌إنهم ‌التصوير. ‌سوزيت‌(Fabula) تقنيات ،

(Suzet(كالدكافع‌‌ ،)Motif(فابولا‌‌ ‌مشهورة. ‌التي‌تٕعلها )Fabulaىو‌‌)

توضيحي‌لسلسلة‌الأحداث‌بالتًتيب‌كالعلاقات‌السببية.‌فابولا‌معتًؼ‌بها‌من‌

الدلالية.‌بُ‌موقف‌آخر،‌سوزيت‌ىو‌مؤامرة،‌بنية‌السرد،‌كىي‌كسيلة‌‌قبل‌ات١رافق

‌تفستَ‌ ‌يتم ‌سوزيت. ‌لإعداد ‌مادة ‌ىو ‌فابولا ‌النص. ‌بُ ‌الدلالي ‌ات١واد لتقدنً

(‌ ‌فلوت ‌أصغر ‌إلى ‌كتغتَىا ‌فابولا ‌من ‌كحدة ‌أصغر ‌أنها ‌على (‌Plotالدكافع

‌(.ٗٙ-ٖٙ،‌ص.‌ٕٛٔٓللمصورة‌)برىاف،‌
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‌الرك‌ ‌الشكليات ‌أرقاـ ‌فيكتور‌كانت ‌الوقت ‌ذلك ‌بُ ‌الرئيسية سية

(‌ ‌)Victor Skhlovskyشكلوفسكي ‌إيتشنباكـ ‌بوريس ،)Boris 

Eichenbaum(‌ ‌مكركفسكي ‌جاف ،)Jan Mukarovskyليو‌‌ ،)

(‌ ‌)Leo Jakubinskyجاكوبنسكي ‌جاكوبسوف ‌كركماف )Roman 

Jakobson‌،ركسيا‌ ‌الرائعتُ‌بُ ‌النظاميتُ ‌أحد ‌شكلوفسكي ‌فيكتور ‌يعد .)

معرضا‌ىاما‌بُ‌تطوير‌النهج‌الرتٝي.‌كما‌أظهر‌رؤية‌أساسية‌كفكرة‌كىو‌يصوغ‌

‌بُ‌ ‌اتٞدكلوف ‌كدعا ‌تركيبات‌الصرابة ‌بُ ‌باللياء ‌لو ‌تٝح ‌لكنو ‌الأدبي، ‌النقد بُ

‌على‌مؤسسات‌العرضية.‌ المجتمع.‌يدكن‌ركماف‌جاكوبسوف‌ات١فكر‌الأكثر‌نفوذا

‌اللغويا ‌بتُ ‌بالصلة ‌مهتما ‌ككاف ‌التدريب ‌من ‌الكثتَ ‌الأدبي‌احتجز ‌كالنقد ت

‌(.ٜٔ-ٜٓ،‌ص.‌ٕٛٔٓ)كيجاكسونو،‌

‌حصل‌ ‌الشكليات. ‌من ‌الأكلى ‌ات١راحل ‌بُ ‌شكلوفسكي ‌فيكتور سيطر

على‌نهج‌الطبيعية،‌تٕريب‌التقنيات‌ات١ستخدمة‌من‌قبل‌أدباء‌كات١ؤثرات‌ات٠اصة‌

(‌ت٦ا‌يعتostranenie‌ٍكاضح.‌يناقش‌شلوفسكي‌بتُ‌مفاىيمو‌مثل‌التشهتَ‌)

،‌ص.‌ٕٗٔٓأك‌عملية‌صنع‌شيء‌غتَ‌عادم.‌)ألفاف،‌‌جعل‌شخصيتو‌غريبة

ٖٙ-ٙٗ.)‌
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‌"غتَ‌ ‌الأشياء ‌تٞعل ‌ىي‌طريقة ‌التقنيات‌الفنية ‌فإف ‌لشلوفسكي‌، كفقنا

عادية"‌من‌خلاؿ‌إدخاؿ‌ترتيبات‌معقدة‌لإضافة‌مرحلة‌من‌التعقيد‌كإطالة‌الفهم‌

‌ ،‌ ‌)ألفياف ‌كيجب‌ت٘ديده ‌ىدؼ‌تٚالي ‌ىي ‌الفهم ‌عملية ‌ص.‌‌ٕٗٔٓلأف ،

ٙٗ.)‌

‌لفرديناف‌دم‌تأ ‌ات٠امسة ‌بُ‌الغالب‌بات٢يكلية ‌أنفسابٌ‌ركسيا ثرت‌فكرة

‌مثل‌ ‌الذم‌يقتًحونو. ‌اتٞديد ‌العلوـ ‌ت٣اؿ سوستَ‌التي‌تشتَ‌أفكارؾ‌بُ‌صياغة

نفسها،‌تعتقد‌ات١دادكف‌‌لغةالتي‌توصي‌بتًكز‌الدراسات‌اللغوية‌على‌دم‌سوستَ‌

‌ ‌على ‌تركز ‌يجب‌أف ‌الدراسات‌الأدبية ‌أف ‌أيضا ‌أدب‌نفسها.‌الركسيوف شكل

(،‌أم‌تٖليل‌أشكاؿ‌Poeticsمراجعة‌الأعماؿ‌الأدبية‌تعتٍ‌مراجعة‌شاعرية‌)

‌(.ٜٔ،ص.‌ٕٛٔٓالتي‌تنفذ‌عمل‌أدبي‌)كيجاكسونو،‌‌شكلالالنماذج‌أك‌

 تعريف الشكلية -1

‌ ‌الرتٝية ‌الكلمات ‌من ‌تأبٌ ‌الشكليات ك‌‌(Formal)كلمة

Isme‌.تعتٍ‌الشكل‌أك‌النموذج‌ ‌الرتٝية .Ismeرأم‌كالتفاىم‌يعتٍ‌ال‌

‌ ‌كىكذا، ‌التدفق. ‌للأمور‌اشتقاقيأك ‌تدفق ‌أك ‌فهم ‌ىي ‌الشكليات ،

‌ ‌رتٛن، ‌ك ‌)أمزير ‌الإجرائية ‌أك ‌الرتٝية ‌بالأشكاؿ ‌ص.‌ٕ٘ٔٓات١تعلقة ،
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(.‌الشكليات‌بُ‌دراسة‌أدبية‌ىي‌أساس‌التفكتَ‌بُ‌النظر‌إلى‌الأدب‌‌ٓٔ

كم،‌كتعبتَ‌رتٝي.‌يدكن‌رؤية‌دليل‌الشكليات‌بُ‌الأدب‌من‌أشكاؿ‌اتٟ

ككيفية‌تنظيم‌الكلمات،‌ترتيبات‌اتٞملة،‌حتى‌تكوين‌الفقرة‌)كيجاكسونو‌

 (.ٜٔ،‌ص.‌ٕٛٔٓ،‌

‌.(ٖٜ-ٕٜ،‌ص.‌ٕٛٔٓالشكلية‌)كيجاكسونو‌،‌ مفهوـ (أ‌

‌بلغة‌ (1 ‌الشكلية‌بتُ‌ت٣موعة‌متنوعة‌من‌لغات‌بشعرية يديز‌مفهوـ

‌عاطفية.‌ ‌بلغة ‌بشعرية ‌لغات ‌من ‌متنوعة ‌كت٣موعة عملية

‌لعدمي‌الرتٝي ‌للغاية‌لأف‌كل‌بالنسبة ‌يصبح‌التمييز‌مهم تُ،

(‌ ‌متنوعة ‌غرضو،‌ؿعماالاستت٣موعة /‌ ‌سياؽ ‌لو ‌للغة )

 .كظيفتو،‌كالقيمة‌كالقانوف

‌الشكليات‌أف‌النموذج‌ىو‌شيء‌كامل‌أك‌ملموس‌أك‌ (2 يفسر‌مفهوـ

‌النموذج‌ ‌أف ‌ات١فهوـ ‌ىذا ‌يعتقد ‌مستقل. ‌كت٤د ‌كديناميكي حقيقي

.‌إذا‌بً‌تغيتَ‌النموذج،‌فسوؼ‌يرتبط‌بات١عتٌ‌الوارد‌بُ‌العمل‌الأدبي

تتغتَ‌المحتويات‌الواردة‌بُ‌العمل‌الأدبي.‌اتٞانب‌النموذج‌مؤثر‌للغاية‌

 .على‌معتٌ‌أك‌ملء‌العمل‌الأدبي
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‌بالشكل.‌ (3 ‌ات١تعلقة ‌التقنيات ‌فكرة ‌أف ‌الشكلية ‌مفهوـ يوضح

‌نتيجة‌ ‌ىو ‌النموذج ‌تصور ‌أف ‌ىو ‌ات١فهوـ ‌ىذا الغرض‌من

نية‌ات٠اصة‌التي‌تٕبر‌القارئ‌على‌التفكتَ‌كتطبيق‌التقنيات‌الف

إلى‌كجود‌النموذج.‌النموذج‌باستخداـ‌التقنيات‌الفنية‌ات١راقبة‌

القارئ.‌بالإضافة‌إلى‌الاحتياجات‌الفنية،‌‌تأثتَسيؤدم‌إلى‌

‌كائنات‌ ‌لإنشاء ‌فنية ‌تقنيات ‌كجود ‌إلى ‌أيضا ‌حاجة ىناؾ

 .موضحة

‌بناء‌ (4 ‌كهيكل. ‌موقف ‌ىو ‌مؤامرة ‌الشكليات ‌مفهوـ يعتبر

ىو‌موضوع‌أساسي‌يخزف‌التميز‌بُ‌الفن‌السردم.‌‌ (Plot)لوتالف

قاؿ‌أحد‌أشكاؿ‌الشكلي،‌فيكتور‌شكلوفسكي،‌إف‌القصة‌كانت‌

نفسها‌‌(Plot)،‌بينما‌تٖتل‌الفلوت‌(Plot)فقط‌لصياغة‌فلوت‌

 .موقفها‌كهيكل

 عناصر الشكلية (ب‌

العناصر‌ات١دركسة‌بُ‌العمل‌الأدبي‌مع‌نهج‌الشكلية‌)كيجاكسونو،‌

‌(:ٜٗ-ٖٜص.‌،‌ٕٛٔٓ
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 ات١يكانيكا‌الداخلية (1

‌كفقا‌ ‌التي ‌الأجهزة ‌باسم ‌الداخلية ‌ات١يكانيكا تعرؼ

‌أدبية.‌ ‌طبيعة ‌كلديو ‌كاحدا ‌الأدبي ‌العمل ‌يجعل ‌ت٦ا للشكيلات،

تٖتوم‌ميزة‌كل‌جهاز‌أك‌تكوين‌على‌تٝات‌معينة‌يدكن‌تٖليلها.‌

تٖليل‌الأجهزة‌الأدبية‌كالفنية‌التي‌يستخدمها‌ات١ؤلف‌لإنتاج‌ىذا‌

‌بُ‌شكل‌ ‌اتٞهاز ‌أساس‌النهج‌الرتٝي. ‌الأدبي‌الذم‌ىو العمل

ىياكل،‌كالصور،‌كنقص‌النحوية،‌كأنماط‌قافية،‌كالفارات.‌يدكن‌

أف‌تكوف‌ىذه‌البراغات‌أيضا‌بُ‌شكل‌موازم،‌التشبيو،‌التكرار،‌

 كالضغط.

 أعماؿ‌أدب‌اللغات (2

‌باللغة‌ ‌الركسية ‌الشكليات ‌من ‌ات١قدمة ‌الانتباه يعتمد

‌بُ ‌ات١ستخدمة ‌النص‌إلى ‌لديها‌‌رأمالا‌ىذا ‌الأدبية ‌اللغة بأف

.‌لا‌يتم‌ت٘ييز‌اللغة‌فقط‌ خصائص‌ت٥تلفة‌للغة‌ات١ستخدمة‌كل‌يوـ

بات١واد‌اللغوية‌الواردة‌بُ‌العمل‌الأدبي،‌كلكنها‌تتميز‌أيضا‌بوظيفة‌

‌العمل‌الأدبي‌بُ‌نقل‌الرسائل.
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‌

 غريبالت‌ .ب 
‌ا‌ةغريبالت ‌بُ ‌ات١ستخدمة ‌الأمور ‌أىم ‌من ‌كاحدة ‌اللغات‌ىي ‌بتُ لتمييز

الأدبية‌من‌اللغة‌اليومية‌كالقواعد‌كالفنوف‌اللغوية‌الشائعة.‌كفقا‌لشكلوفسكي،‌إنو‌

‌أك‌ ‌بديل ‌أم ‌غريب. ‌ت٥تلف‌أك ‌شيء ‌لتمييز ‌بالتقدـ ‌عادة ‌يتميز ‌كاحد شيء

‌Fabulaتٕديد‌بُ‌العمل‌الأدبي‌ليس‌سول‌طريقة‌جديدة‌بُ‌التشهتَ.‌كأكضح‌

‌ات١ط ‌كالقواعد ‌عن‌قصة، ‌بدلا‌من‌ذلك،‌عبارة ‌كعواقب‌الأحداث‌داخلها. لقة

‌بفابولا‌ ‌لسوزيت‌ىو‌حدث‌يتعلق ‌‌(Fabula)كفقا ،‌ص.‌ٕٕٔٓ)سومونو،

ٖٔٗ.) 

‌فيكتور‌ ‌يدعى ‌ركسي ‌شكلي ‌بواسطة ‌مرة ‌لأكؿ ‌الصوت ‌ذكر بً

‌لديو‌ ‌الآخر ‌الفن ‌مثل ‌الأدب، ‌بأف ‌شكلوفسكي ‌فيكتور ‌يجادؿ شكلوفسكي.

‌جديدة ‌بطريقة ‌الواقع ‌إظهار ‌على ‌بُ‌القدرة ‌التلقائية ‌الطبيعة ‌تثبيط ‌كبالتالي ،

ات١لاحظات.‌يستخدـ‌فيكتور‌شكلوفسكي‌مصطلح‌ات١نفى‌إذا‌كاف‌العمل‌الأدبي‌

‌جديدة‌ ‌ركاية ‌قصص ‌تقنيات ‌عن ‌ينحرؼ ‌أك ‌يبرز ‌لغة ‌أسلوب يستخدـ

‌ ‌ص‌.ٜٙٛٔ)لوكسمبورغ، ،ٖٗ‌‌ ‌شتَككد، ‌ٖٜٚٔ؛ ‌ص. ،ٖٓ‌ ،ٖٖ-ٖٗ‌،

‌(.ٚٗ،‌ٕٚ،‌ص.‌ٜ٘ٛٔتودكركؼ،‌
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‌الت ‌ىذه ‌كيصبح‌تٕعل ‌طبيعية، ‌غتَ ‌تكوف ‌أف ‌طبيعيا ‌شيئا ‌التشهتَ قنية

جديدا،‌كيصبح‌غريبة،‌مشوىة،‌على‌سبيل‌ات١ثاؿ‌تباطأ،‌كالتأختَ‌كاتٞمع‌بُ‌نص‌

أدب‌الركاية،‌يتم‌اتٟصوؿ‌على‌التشويو‌عادة‌من‌خلاؿ‌آلية‌ت٥ططة‌عن‌طريق‌

‌الأكقات‌ ‌تطوير ‌عملية ‌ىو ‌الأدبي ‌التطور ‌الأساس، ‌بُ ‌حدث. ‌ترتيب تغيتَ

 (.ٕٓ،‌ص.‌ٕٕٔٓات١ستمرة‌)راتنا،‌

‌الأدبي.‌‌ ‌العمل ‌الشكليتُ‌لتحليل ‌التي‌اقتًحها ‌الفكرة ‌ىو ‌رتٝي بشكل

‌)نور،‌ ‌اليومي ‌الواقع ‌أك ‌اتٟياة ‌مع ‌الأدبية ‌الأعماؿ ‌لتذكر ‌التشهتَية يستخدـ

ٕٓٓ٘‌ ،‌ ‌كيتمٓٚص. ‌مألوؼ‌بالفعل ‌ىو ‌ما ‌الأدبية‌‌(. ‌الأعماؿ ‌بُ تلقائيا،

‌حتى ‌فهمها ‌تأجيل ‌أك ‌القراء‌معقدة ‌أف ‌ات٢دؼ‌ىو ‌كالغريب، ‌بالغريب ‌تشعر

 (.ٙٔ،‌ص‌.ٜٜٓٔمهتموف‌أكثر‌)كيلك‌ككرين،‌

‌القصص‌ ‌إخبار ‌تقنية ‌لدعوة ‌التشهتَم ‌بالتحليل ‌شكلوفسكي صرح

(.‌يقاؿ‌ٜٗ،‌ص.‌ٕٛٔٓبأسلوب‌لغة‌بارز‌كمنحرفة‌من‌ات١عتاد‌)إمزير‌كآخركف،‌

‌الأ ‌الأعماؿ ‌لمحاربة ‌النهج‌يستخدـ ‌ىذا ‌ينحرؼ‌لأف ‌اليومية‌إنو ‌اتٟياة ‌مع دبية

‌ ‌ٕٗٔٓ)رتٛانسية، ‌أشكاؿ‌ٗٙ،‌ص. ‌بوجود ‌سيصبح‌الكائنات‌غتَ‌عادية .)
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‌ىي‌ ‌التصور ‌عملية ‌لأف ‌التصورات ‌كت٘ديد ‌الصعوبة ‌مستول ‌من ‌سيزيد صعبة

 (.ٗٙ،‌ص.‌ٕٗٔٓىدؼ‌تٚالي‌كيجب‌أف‌ت٘تد‌)رتٛانسية،‌

ك‌تأجيل‌تلقائيا،‌بُ‌الأعماؿ‌الأدبية‌معقدة‌أ‌ما‌ىو‌مألوؼ‌بالفعل‌كيتم

(‌ ‌الأت٘تة ‌يفقد ‌تْيث ‌)التعديلات(‌otomatisasiفهمها )

(deotomatisasiالتي‌يجب‌فهمها‌من‌قبل‌القارئ،‌كىذا‌ىو‌ات١كاف‌الذم‌‌)

يرصد‌ىذا‌غرائب‌ِٛٗ،‌ص‌‌ٕٔٔٓتظهر‌فيو‌آثار‌أجنبية‌كغرابة‌)إندراسوارا‌،‌

قيقي‌من‌قبل‌ات١ؤلف‌بنصوص‌شعوذة‌مع‌تأثتَات‌ت٥تلفة‌من‌الغلاؼ‌اتٞوم‌اتٟ

‌ ‌ٕٛٓٓ)سوركسو، ‌ص. ،ٗٗ‌ ‌أكثر ‌يكوف ‌أف ‌للقارئ ‌ىو ‌كات٢دؼ ‌هتمي(.

يتم‌اتٟصوؿ‌النتائج‌شكاؿ،‌كأكثر‌حساسية‌لكل‌شيء‌من‌حوت٢م.‌أيا‌كانت‌بأ

)كيلك‌ككارف،‌ِعليها‌بعد‌مراقبة‌العمل‌الأدبي،‌كلغة‌العمل‌الأدبي‌لو‌خصوصياتو

 (.ٙٔ،‌ص.‌ٜٜٓٔ

من‌ىذا‌النمط‌لا‌يعتمد‌على‌‌ات١وت‌باعتباره‌تٝة‌من‌ات٠صائص‌تأثتَ‌إف

تٕسيده‌كخاصية‌للأسلوب‌نفسو‌بل‌كالوظائف‌بُ‌العمل‌الذم‌ىو‌حاكية‌من‌

‌الأساليب‌ ‌من ‌كمجموعة ‌فقط ‌ليس ‌العمل ‌أف ‌شكلوفسكي ‌تعتبر مظاىرىا.

،‌كىو‌عبارة‌عن‌ىيكل‌مكجودالغريبة‌التي‌بً‌تٚعها‌إلى‌حد‌ما،‌كلكن‌كعنصر‌
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‌الوظائف‌التي ‌النظاـ ‌يحدد ‌بٍ، ‌النمط‌كنظاـ. ‌من‌قبل‌خاصية ‌تٖتاج‌إلى‌لعبها

 (.٘ٚ،‌ص.‌ٕ٘ٔٓ)كارسيماف،‌

‌عن‌الأسرار‌التي‌ مع‌التشهتَ‌بُ‌العمل‌الأدبي،‌يدكن‌للقراء‌أف‌يكشفوا

تقدمها‌صاحبة‌ات١ؤلف‌من‌خلاؿ‌البحث‌كفهم‌الوسائل‌)اللغة(‌ات١ستخدمة‌من‌

تفستَات‌(.‌قد‌يصنع‌القراء‌أيضا‌ٜ٘،‌ص.‌ٕٛٔٓقبل‌ات١ؤلف‌)إمزير‌كآخركف،‌

 (.ٗٗ،‌ص.‌‌ٕٛٓٓمن‌خلاؿ‌الكشف‌عن‌أسرار‌النص‌اتٟالي‌)سوركسو‌،‌

(‌أف‌شكلوفسكي‌بُ‌كتابو‌بعنواف‌٘ٔ،‌ص.‌ٕٚٔٓلاحظ‌يحتِ‌)يحتِ،‌

(‌ ‌النظتَة" ‌لعدة‌Theory of Prose"نظرية ‌المجمعة ‌التشهتَية ‌تقنيات )

‌كالتو‌ ‌كالتوتولوجيا، ‌ات١تكرر، ‌التكرار ‌التقنيات ‌ىذه ‌بعض ‌كتشمل ازم،‌أجزاء.

 كالتوازم‌نفسي،‌كالتوازم‌النفسي،‌كالديجة،‌كتثبيط‌العمل.

‌على‌العديد‌من‌التقنيات‌التي‌يدكن‌أف‌ أكضح‌شكلوفسكي‌أف‌العثور

(‌ ‌التلقائية ‌الإدراؾ ‌التصورات ‌مع ‌تغيتotomatis‌َتتداخل ‌ذلك ‌بُ ‌تٔا ،)

‌يضيف‌دماغ،‌ ‌ت٦ا ‌العمل، ‌كمقاطع ‌كعكس‌ترتيب‌الأسباب، ‌الفصل، تسلسل

‌القصة‌flashback)‌اعتٕر‌الا‌باستخداـ ‌تقنيات ‌ات١ختلفة، ‌الأفكار ‌جلب ،)

‌تٕاكر‌ ‌كاستخداـ ‌اسم ‌باستخداـ ‌الكائنات ‌على ‌التعرؼ ‌رفض ات١ؤطرة،
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(juskposisi‌،ات١عاني‌ات١تفرعة‌ ‌اعتبر‌ت٤ادثات‌مع ‌القطع، ‌كائن ‌ك ‌تكرار ‌ك )

‌ ‌تقدنً ‌من‌خلاؿ ‌القراء ‌تأج‌اتداقتعاكيخدع ‌بينما ‌الدكافع ‌كإدخاؿ يل‌ت٥طئة،

 تٖقيقها‌إلى‌أجل‌غتَ‌مسمى.

كأعرب‌عن‌التشهتَم‌أساليب‌أخرل،‌كىي‌تأختَ‌نية،‌كإدراج،‌كتباطؤ،‌كت٘تد‌ .1
أك‌ات١ماطلة‌قصة‌تْيث‌يجذب‌الانتباه‌لأنو‌لا‌يدكن‌أف‌يتم‌الرد‌تلقائيا‌)أمزير‌

 (.ٜ٘،‌ص.‌ٕٛٔٓكآخركف،‌
‌

 القصة .ج 
‌ال ‌القصص ‌إلى ‌بالإضافة ‌الأدبية ‌الأنواع ‌من ‌كاحدة ‌ىي قصتَة‌القصة

‌أك‌خياؿ‌) ‌القصة‌ىي‌ركاية ‌النص‌fictionكالشعر‌كالدراما. (،‌كتسمى‌أيضا

(‌ ‌)narrative textالسردم ‌السردم ‌ات٠طاب ‌أك )narrative 

discourse(.‌ات٠ياؿ‌يعتٍ‌قصة‌)ات٠ياؿ(،‌كىي‌قصة‌سرقة‌لا‌تٗتتم‌ت٤توياتها‌

‌ ‌)أبرامس، ‌التاريخية ‌ٜٔٛٔاتٟقيقة ‌ص. ‌بُ‌ٔٙ، ‌تٖدث‌تّدية ‌لا ‌أك العالم‌(،

‌خيالي‌ ‌كأماكن ‌أحداث‌كأرقاـ ‌ىي ‌ات٠يالية ‌كالأماكن ‌أحداث‌الأرقاـ اتٟقيقي.

 (.ٗٚ،‌ص‌ٕٚٔٓ)إمركف‌كفريدة،‌

‌كىي‌ ‌التي‌تٖتومNovellaمصطلح‌ركاية‌تأبٌ‌من‌الإيطالية، معتٌ‌ ،

‌ذلك ‌بعد ‌يفسر ‌بٍ ‌صغتَ، ‌جديد ‌عنصر ‌النثر‌ حرفيا ‌بُ‌شكل قصص‌قصتَة
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(.‌علاكة‌على‌ذلك‌،‌أضاؼ‌،‌توصف‌ٜ.‌،‌صٜٕٓٓ)أبرامز‌ك‌نورجيانتورك،‌

‌كقصتَنا‌ ا ‌جدن ‌طويلان ‌ليس ‌كلكنو ‌جدنا ‌طويل ‌ركائي ‌نثر ‌عمل ‌بأنها الركاية

 (.ٓٔ،‌ص.‌ٜٕٓٓنورجيانتورك،‌

‌ ‌اللاتينية ‌كلمة ‌من ‌تأبٌ ‌الركاية ‌إف ‌قالت ‌لتاريجاف ‌Noveliusكفقا

‌ ‌كلمة ‌بُ ‌ت٢ا ‌تقسيمها‌Noveisات١خطط ‌بً ‌إذا ‌لأنو ‌كقيل ‌جديد. ‌يعتٍ ‌ت٦ا

حسب‌أنواع‌أخرل‌من‌الأعماؿ‌الأدبية‌مثل‌الشعر‌كالدراما‌كغتَىا،‌أصبح‌ىذا‌

‌(.ٗٙٔ،‌ص.‌ٕٓٓٓالنوع‌من‌الركايات‌لاحقا‌)تاريجاف،‌

‌أيضا‌ ‌تاريجاف ‌جونتور ‌ىنرم ‌نقلتو ‌الذم ‌الأمريكي ‌الكلية ‌قاموس بُ

‌كالتي‌تصف‌الأرقاـ‌ ‌بُ‌طوؿ‌معتُ، ‌كهمية ‌نثرية ‌قصة ‌ىي ‌الركاية معلومات‌أف

ة‌كمشاىد‌اتٟياة‌اتٟقيقية‌التي‌ت٘ثل‌بُ‌تدفق‌أك‌حالة‌فوضوية‌إلى‌حد‌ما‌كاتٟرك

 (.ٗٙٔ،‌ص.‌ٕٓٓٓمتشابكة‌)تاريجاف،‌

ات١شاكل‌التي‌ كما‌الأعماؿ‌الأدبية‌الأخرل،‌تقدـ‌الركايات‌أنواعا‌ت٥تلفة

الأكقات‌التي‌تسمى‌ تعاني‌من‌اتٟياة‌البشرية.‌الركايات،‌أك‌بُ‌كثتَ‌من‌الأحياف

‌ات٠يا ‌القصصأعماؿ ‌لركاية ‌البشرية ‌اتٟياة ‌أشكاؿ ‌من ‌شكل ‌ىي إنسانية‌ ؿ،

 تشكيل‌ات٢يكل‌صلب.‌كرابطة‌عناصر‌القصة ت٣زأة،‌تقنية‌الإفصاح‌الصلب،‌ك
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نورجيانتورك،‌)ركاية‌كعمل‌أدبي‌ تشكيل‌ت٣مل‌ىو‌عامل‌تٖديد‌اتٞماؿ‌كالنجاح

‌ات٠ياؿ‌اتٞديدٗ،‌ص.‌ٜٜ٘ٔ ‌عنصر ‌ ‌إلى‌أشكاؿ‌النموذج‌ (. يدكن‌تصنيفها

‌الشكل‌ىي ‌عناصر ‌المحتول. ‌لسكب‌ كعنصر ‌ات١ستخدمة ‌اللغوية ‌العناصر تٚيع

حقائق‌القصة،‌مرافق‌القصة،‌موضوعات‌القصة،‌بُ‌حتُ‌ المحتويات‌بُ‌العنصر

التي‌بً‌سكبها‌بُ‌العمل‌الأدبي‌)كيلك‌ أف‌ت٤تول‌المحتول‌ىو‌الأفكار‌كالعواطف

‌(.ٓٗٔ،‌ص.‌ٖٜٜٔككارف،‌

‌ات١ؤ‌ ‌تٕربة ‌ىي‌نتيجة ‌الركاية ‌بيئتها ‌خياؿ‌‌الاجتماعيلف‌بُ‌مواجهة مع

‌كات١شاعر‌ ‌كالأفكار ‌باتٟساسية ‌ات١تعلق ‌ات١ؤلفتُ ‌كعي ‌عن ‌تعبتَ ‌ركاية ات١ؤلف.

كالرغبات‌مع‌الواقع‌الذم‌يواجهو‌ات١ؤلف‌ت٣تمعة‌مع‌تٕربة‌حياتو.‌لذلك،‌غالبا‌

ما‌تكشف‌الركايات‌عن‌ت٥تلف‌اتٟقائق‌ات١عيشية‌غتَ‌متوقعة‌بُ‌بعض‌الأحياف‌

 (.ٗٚ،‌ص.‌ٕٚٔٓبل‌القراء‌)إمركف‌كفريدة،‌من‌ق

يدكن‌أف‌نستنتج‌أف‌الركايات‌ىي‌نوع‌من‌العمل‌الأدبي‌بُ‌شكل‌النثر‌

‌ ‌عن ‌يقل ‌لا ‌)ما ‌طويل ‌المجمعات‌من‌‌ٓٗات٠يالي‌تْجم ‌من ‌كمزيد ألف‌كلمة

القصص‌القصتَة(‌كالقدر‌الذم‌يخبره‌بنزاعات‌حياة‌الإنساف‌التي‌يدكن‌أف‌تغتَ‌

ف‌الركاية‌عن‌تعارض‌حياة‌الشخصيات‌بُ‌أكثر‌عمق‌مصتَ‌الشخصية.‌تكش
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كسلس.‌بالإضافة‌إلى‌الأرقاـ،‌يتم‌عرض‌سلسلة‌من‌الأحداث‌كات٠لفيات‌حتى‌

 (.ٔٚ،‌ص‌ٕٚٔٓتكوف‌أشكات٢ا‌أطوؿ‌من‌ات١خاكؼ‌الأخرل‌)كيجاكسونو،‌

(،‌الركاية‌ٜٔ-ٛٔ،‌ص.‌ٜٜ٘ٔتنقسم‌بورىاف‌نورجيتورك‌)نورجيانتورك،‌

ت‌شعبية‌كالركايات‌ات٠طتَة.‌ركاية‌الشعبية‌ىي‌ركاية‌شائعة‌بُ‌فئتتُ،‌كىي‌الركايا

كالعديد‌من‌ات١شجعتُ،‌كخاصة‌القراء‌بتُ‌ات١راىقتُ.‌الركايات‌الشعبية‌لا‌تعرض‌

عفا‌ طبيعة‌اتٟياة.‌مؤقت‌كسريعتتخلل‌لا‌تٖاكؿ‌ مشاكل‌اتٟياة‌بشكل‌مكثف

‌بُ ‌شعبية ‌أكثر ‌جديدة ‌ركايات ‌ظهور ‌مع ‌الزمن ‌الر‌ عليها ‌ذلك. كايات‌بعد

‌شاملة ‌ىي‌الركايات‌التي‌يدكن‌أف‌توفر ‌كمشاكل‌اتٟياة‌ ات٠طتَة ‌تٕربة إمكانية.

 يتم‌الكشف‌عن‌ىذا‌النوع‌من‌الركاية‌إلى‌جوىر‌طبيعة‌حياة‌عات١ية. ات١عركضة‌بُ

إلى‌جانب‌توفتَ‌التًفيو،‌فإف‌الركايات‌ات٠طتَة‌ىي‌أيضا‌كجهات‌ضمنية‌لتقدنً‌

الذم‌ىو‌ بِ‌كتعكس‌أكثر‌تّدية‌حوؿ‌ات١شكلةالتز‌ تٕربة‌قيمة‌للقراء‌كدعوه‌إؿ

المجتمع‌أك‌القارئ‌حتى‌القراء‌يعرفوف‌ مذكور.‌ات١ؤلف‌يثتَ‌القيمة‌التي‌قد‌تواجهها

 ىنا‌بُ‌ىذه‌الركاية. ت٤تويات‌الرسالة

(،‌فقس‌ٛٙٔ-ٚٙٔ،‌ص.‌ٜٗٛٔأما‌بالنسبة‌لمحارس‌لوبيس‌)تاريجاف،‌

 على‌أنواع‌الركايات‌إلى‌تٜسة‌أجزاء،‌كىي:
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(‌ىو‌شكل‌ركاية‌تركز‌على‌مسرحية‌Avonturاية‌أفونتور‌)الرك‌ -ٔ

‌بُ‌ ‌ات٠برة ‌نهاية ‌إلى ‌البداية ‌من ‌القصة ‌تبدأ ‌شخصية. ‌أك رئيسية

 تٕربة‌القادة‌العقبات‌بُ‌تٖقيق‌النية.

 الركاية‌النفسية‌ىي‌ركاية‌مليئة‌بالأحداث‌النفسية‌للأرقاـ. -ٕ

ض‌على‌ركاية‌ات١باحث‌ىي‌ركاية‌ىي‌قصة‌ىدـ‌ىندسة‌اتٞريدة‌للقب -ٖ

 اتٞاني‌من‌خلاؿ‌التحقيق‌الصحيح‌كالعناية.

ىي‌شكل‌من‌أشكاؿ‌‌الاجتماعيالركايات‌السياسية‌أك‌الركايات‌ -ٗ

‌على‌ ‌ات١شاكل، ‌تٚيع ‌مع ‌بُ‌المجتمع ‌المجموعة ‌حياة قصص‌حوؿ

 سبيل‌ات١ثاؿ‌بتُ‌المجتمع‌كالعماؿ‌كالرأتٝاليتُ‌ىناؾ‌ت٘رد.

٘- (‌ ‌اتٞناة ‌ت٣مع ‌تٖكي ‌ركاية ‌ىي ‌اتٞماعية ‌كتٚيع‌الركاية شاملة(

 الأعماؿ‌كات٠ارج.‌الركايات‌اتٞماعية‌لا‌تهم‌الأفراد‌اتٞماعي.

‌المجلات‌أك‌ ‌اتٟركؼ‌أك ‌القنوية: ‌غتَ ‌السرد ‌أشكاؿ ‌من ركايات‌تتطور

‌الذاتية‌أك‌ات١زمنة‌أك‌التاريخ.‌كبعبارة‌أخرل‌تطور‌الركاية‌من‌ ات١ذكرات‌أك‌الستَة

‌عل ‌الركاية ‌تؤكد ‌إحصائيا، ‌خلاؿ ‌من ‌كىي‌ات١ستندات. ‌التفاصيل، ‌أهمية ى

mimesisبُ‌إحساس‌ضيق.‌تشتَ‌ات١زيد‌من‌الركايات‌إلى‌الواقع‌العالي‌كأكثر‌‌

 (.ٖٕٛ،‌ص.‌ٜٜٛٔعلم‌النفس‌العميق‌)كيلك‌ككارف،‌
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الركاية‌ىي‌عمل‌خيالي‌الذم‌بً‌بناؤه‌بواسطة‌عناصر‌البناء،‌أم‌العناصر‌

قاؿ‌على‌شكل‌نثر‌يحتوم‌اتٞوىرية‌كالعناصر‌ات٠ارجية.‌كما‌يتم‌تفستَ‌الركاية‌كم

‌الناس‌مع‌أشخاص‌آخرين‌من‌حولو‌من‌خلاؿ‌تسليط‌ على‌سلسلة‌من‌حياة

‌(.ٜ،‌ص.‌ٕٓٔٓالضوء‌على‌شخصية‌كطبيعة‌اتٞناة‌)نورجيانتورك،‌

بناء‌العديد‌من‌العناصر‌بناء‌ركاية‌بٍ‌تشكلت‌معا‌ت٣معة.‌تنقسم‌عناصر‌

(‌ك‌خارجية‌intrinsicة‌)ات١بتٌ‌الركاية‌تقليديا‌إلى‌عنصرين،‌كىي‌عناصر‌جوىري

(extrinsicالعناصر‌اتٞوىرية‌ىي‌عناصر‌تبتٍ‌مباشرة‌العمل‌الأدبي،‌كالتي‌‌.)

كجدت‌كعمل‌أدبي.‌ىذه‌العناصر‌تٕعل‌العمل‌موجود‌كعمل‌أدبي.‌أك‌من‌كجهة‌

‌)إمركف‌كفريدة،‌ ‌القصة‌عند‌قراءة ‌القارئ،‌بً‌العثور‌على‌عناصر ،‌ٕٚٔٓنظر

‌(.ٗٛ-ٖٛص.‌

رجيانتورك،‌فإف‌العنصر‌اتٞوىرية‌ىو‌العناصر‌التي‌كفقا‌لبورىاف‌نو‌

‌شكل‌ ‌بُ ‌فهي ‌اتٞوىرية، ‌العنصر ‌ركاية ‌بُ ‌نفسو. ‌الأدبي ‌العمل تبتٍ

‌كالولاية‌ ‌اللغة، ‌نمط ‌نظر، ‌كجهة ‌خلفية، ‌بدءا، ‌مؤامرة، موضوع،

 (.ٖٕ،‌ص.‌ٕٓٔٓ)نورجيانتورك،‌
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‌تتسبب‌ ‌تبتٍ‌العمل‌الأدبي‌نفسو. ‌ىي‌عناصر ‌اتٞوىرية العناصر

‌ال ‌مثل‌الأعماؿ‌الأدبية،‌ىذه عناصر‌بُ‌أف‌تكوف‌العمل‌الأدبي‌حاضرة

‌أف‌الناس‌يقرأكف‌ات١صنفات‌الأدبية.‌ فإف‌العناصر‌من‌الأمور‌من‌الأماـ

إنها‌ت٣موعة‌متنوعة‌من‌العناصر‌اتٞوىرية‌ىذا‌يجعل‌ركاية‌ملموسة.‌ىذه‌

 (ٖٕ،‌ص.‌ٕٓٔٓالعناصر‌ىي:‌)نورجيانتورك،‌

 موضوع (1

‌ ‌أف ‌أفكار ‌ىي ‌كراءىا،‌ات١وضوعات ‌تكمن قصص

‌ات١شاكل‌ ‌مثل ‌اتٟياة، ‌من ‌ت٥تلفة ‌تّوانب ‌تتعلق كالتي

كالسياسة‌كالثقافة‌الدينية‌كاتٟب‌كالوفاة‌كما‌إلى‌‌الاجتماعي

ذلك.‌يرغب‌بُ‌عملو‌الأدبي‌بُ‌معرفة‌القراءة‌كالكتابة‌التعبتَ‌

‌كأفائح‌ ‌نظره ‌كجهات ‌حياتو ‌ت٠لفية ‌كفقا ‌فكرة عن

ت١وضوع‌ىو‌قصة‌شيء‌عات١ي‌كأيديولوجياتو.‌عادة‌ما‌يكوف‌ا

ينطبق‌طواؿ‌الوقت‌الذم‌يدكن‌أف‌يعيش‌فيو‌أشخاص‌طات١ا‌

‌ ‌كفريدة، ‌)امركف ‌موجودا ‌يزاؿ ‌لا ‌العمل ‌ص.‌ٕٚٔٓأف ،

ٛ٘.) 
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‌القصة‌ ‌نظر ‌كجهة ‌ىو ‌ات١وضوع ‌أف ‌ستانتوف أكضح

‌للمعتٌ‌ ‌كىو‌شيء‌يجعل‌تٕربة‌يجب‌ات١وازية ‌البشرية، التجربة

‌ىي ‌السمة ‌فإف ‌لذلك، ‌نتذكرىا. ‌من‌الأحداث‌‌أف سلسلة

‌أخرل،‌ ‌كبعبارة ‌الركاية. ‌معتٌ‌معتٌ ‌لرسم ‌دائما التي‌ستذكر

فإف‌ات١وضوع‌ىو‌فكرة‌الأفكار‌الرئيسية‌أك‌جوىر‌ات١شكلات‌

 (.ٖٙ،‌ص.‌ٕٕٔٓالتي‌ت٘ت‌مناقشتها‌بُ‌ركاية‌)ستانتوف،‌

‌ ‌الدين، ‌)أمتُ ‌برككس ‌أف ‌حتُ ‌ص.‌ٕٓٓٓبُ ،

‌يجبٕٜ ‌القصة، ‌موضوع ‌تقدير ‌موضوع ‌كشف‌أف أف‌‌(،

‌لأف‌ات١وضوع‌ىو‌بُ‌الواقع‌عميق‌ ‌العلم‌العلوـ ‌التقدير يفهم

كنتائج‌التأمل‌بُ‌الأمواؿ‌ات١تعلقة‌ات١شاكل‌الإنسانية‌كات١شاكل‌

‌القصة،‌ ‌خارج ‌ليس ‌اتٟالة ‌ىذه ‌موضوع ‌الأخرل. العات١ية

‌على‌ ‌السمة ‌فإف‌كجود ‌كمع‌ذلك، ‌نفسها. لكنو‌بُ‌القصة

‌بُ ‌بُ‌القصة ‌تعثره ‌يتم ‌لا ‌أنو ‌من ‌بل‌الرغم ‌تٚلتتُ‌كاحد،

‌الإعلاـ‌ ‌كسائل ‌أك ‌الشاملة ‌ات١همة ‌العناصر ‌خلف ينتشر

 الإصناعية.
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‌كأفكار‌ ‌أساسية ‌قصة ‌ات١وضوع ‌اعتبار ‌يدكن كبالتالي،

عامة‌من‌عمل‌جديد.‌من‌ات١ؤكد‌أف‌ىذه‌الفكرة‌الأساسية‌

ت٢ذا‌ىي‌بالتأكيد‌تٖددىا‌ات١ؤلف‌ات١ستخدمة‌لتطوير‌القصص‌

 (.ٓٚ،‌ص.‌ٕٕٓٓ)نورجيانتورك،‌

‌(Plotاتٟبكة‌قصة‌/‌مؤامرة‌) (2

‌ؿ‌ ‌من‌‌Abraham Grooveكفقا ىي‌سلسلة

القصص‌التي‌شكلتها‌مراحل‌الأحداث‌من‌أجل‌إنشاء‌قصة‌

‌ ‌)سيسوانتو، ‌القصة ‌بُ ‌اتٞناة ‌من ‌ص.‌ٕٛٓٓمقدمة ،

ٜٔ٘(‌ ‌القصة ‌اتٞانب .)storyىو‌‌ ‌ات٠يالي ‌العمل ‌بُ )

اية‌شيء‌أساسي‌للغاية.‌لديو‌دكر‌مركزم.‌من‌البداية‌إلى‌نه

‌ ‌الذم ‌‌ىو‌جدك‌العمل ‌)نورجيانتورك، ‌ص.‌ٕٕٓٓقصة ،

ٜٓ.) 

اتٟبكة‌ىي‌سلسلة‌من‌الأحداث‌اتٞلوس‌التي‌أنشئت‌

بُ‌علاقات‌السببية‌)السبب‌كالنتيجة(‌لبناء‌قصة‌القصة‌بُ‌

مدت٣ة‌كتٝحة.‌يدكن‌ترتيب‌الأحداث‌التي‌تعاني‌منها‌الأرقاـ‌

ض‌تٚيع‌بُ‌القصة‌كفقا‌لتًتيب‌الوقت.‌كمع‌ذلك،‌لا‌يتم‌عر‌
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‌بالتسل ‌الرقم ‌حياة ‌بُ ‌كلادة‌الأحداث ‌منذ ‌كاملة سل،

‌بً ‌‌الشخصية. ‌إيلاء ‌طريق ‌عن ‌ات١عركضة ‌يةالاهمالأحداث

 (.ٙٛ،‌ص.‌ٕٚٔٓتٔصابّ‌قصص‌البناء‌)إمركف‌كفريدة،‌

‌يتم‌تقسيم‌الأخاديد‌إلى‌ ‌قسمتُعلى‌أساس‌الوقت،

من‌الأخاديد‌ات١ستقيمة‌كعدـ‌التدفقات‌على‌التوالي.‌التدفق‌

‌من‌ات١ ‌سقط ‌ات١تقدمة، ‌الزمتٍ ‌التسلسل ‌يخبر ‌الذم ستقيم

‌مستقيمة،‌ ‌ليست ‌الأخاديد ‌النهاية. ‌إلى ‌ات١نتصف ات١بكر،

‌فلاش،‌ ‌أك ‌تراجع ‌مغازلة، ‌الزمنية، ‌الناحية ‌من ‌غتَ كشرح

‌ ‌ات١توسطة ‌أك ‌النهائية ‌ات١رحلة ‌من ‌قصصا ‌البداية‌يعرض بٍ

‌(.ٜٖ،‌ص.‌ٕٓٓٓ)ىاريانتو،‌

‌لسودجيماف‌) ‌ٜٛٛٔكفقا ‌أف‌ات٢يكلي‌ٖٓ،‌ص. ،)

‌التعرض‌ ‌من ‌تتكوف ‌كالتي ‌البداية، ‌يشمل العاـ

(explosition(التحفيز‌‌،)inciting moment‌،)

(‌ ‌الوسط‌rising actionكبرز ‌يشمل .)

‌)conflictالصراع) ‌كالتعقيد )complication‌)

(‌ ‌يشمل‌klimaksكالذركة ‌الأختَ ‌اتٞزء ‌أف ‌حتُ ‌بُ .)
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(‌ ‌التفسخ ‌ك‌falling actionإجراءات ،‌ اتٟل‌(

(denouement‌،ات١عرض‌ ‌أيضا ‌التعرض ‌يسمى .)

‌)فريانتورك،‌ ‌للقصة ‌الأكلى ‌الوظيفة ‌عادة ‌ىو كالتعرض

 (.ٗٔ،‌ص.‌ٕٛٓٓ

،‌ينقسم‌بنية‌التدفق‌لركاية‌ركاية‌إلى‌ثلاث‌بشكل‌عاـ

مراحل،‌كىي‌ات١راحل‌الأكلي‌كات١توسطة‌كالنهاية‌)نورجيانتورك،‌

ٜٜٔٛ‌ ‌ص. ‌بشٕٗٔ، ‌تسمى ‌الأكلى ‌ات١راحل ‌بُ كل‌(.

‌التمهيدية‌ ‌ات١رحلة ‌تٖتوم ‌ما ‌عادة ‌التمهيدية. ‌ات١رحلة شائع

‌بُ‌ ‌إخبارىا ‌سيتم ‌التي ‌الأشياء ‌حوؿ ‌معلومات‌مهمة على

‌لفهم‌ ‌اللازمة ‌ات١علومات ‌ات١رحلة ‌ىذه ‌تنظم ‌التالية. ات١راحل

‌للقصة‌بُ‌تقدنً‌ ‌الأكلية ‌ات١رحلة ‌تتمثل‌كظيفة ‌التالية. القصة

‌تلك‌ات١تعلقة‌‌ات١علومات‌كالتفستَات‌حسب‌اتٟاجة، خاصة

‌أك‌ ‌شجار ‌مرحلة ‌ىي ‌ات١توسطة ‌ات١رحلة ‌كالتعيتُ. بالفناء

(،‌كعرض‌التناقضات‌أك‌النزاعات‌التي‌conflictالصراع‌)

بدأت‌أثتَت‌بُ‌ات١رحلة‌السابقة‌لتكوف‌متزايدة،‌كأكثر‌توترا.‌

‌ات١ضاعفات‌ ‌ات١ضاعفات، ‌ات١رحلة ‌ىذه بُ
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(complication(كالذركة‌‌)climaxيرتبط‌ا‌.)لصراع‌

‌ات١رحلة‌‌صلاات ‌الأكلية. ‌اتٟادث ‌بُ ‌ات١وجودة ‌بالرياقة كثيقا

‌ات١رحلة‌ ‌بُ ‌ات٠ياؿ. ‌من ‌أهمية ‌كالأكثر ‌الأطوؿ ‌ىي الوسطى

‌نتيجة‌ ‌معينة ‌مشاىد ‌عرض ‌الشلاؿ، ‌مراحل ‌أك النهائية

ذركتها.‌نقلت‌ىذه‌ات١رحلة‌إلى‌كيفية‌نهاية‌قصة‌أك‌جزء‌من‌

(‌ ‌denouementات١شكلة ‌كفريدة، ‌)إمركف )ٕٓٔٚ‌،

 (.ٚٛص.‌

‌ ‌الأخاديد ‌تتميز ‌تٞودتو، ‌/‌‌كتنزبات١كفقا كالدفاع

‌ ‌دعا ‌قريبة‌‌امكتنز‌االدرجات. ‌القصة ‌طريق ‌كانت‌أهمية إذا

‌كانت‌القصص‌ات١تفرعة.‌ ‌إذا ‌الأخاديد‌فضفاضة ‌دعا جدا.

من‌حيث‌الكمية‌/‌الرقم،‌الأخاديد‌الواحدة‌ات١ميزة‌كأخاديد‌

‌الأخاد ‌عدد ‌كاف ‌إذا ‌كاحد ‌أخدكد ‌كاحد‌مزدكجة. ‌ىو يد

‌من‌ ‌أكثر ‌الأخاديد ‌عدد ‌كاف ‌إذا ‌مزدكجة ‌أخاديد فقط.

‌تدفقات‌ ‌كيتوافق‌‌كتنزات١كاحد. ‌بأخدمات‌كاحدة. ات١تعلقة

،‌ص.‌ٕٙٓٓمسار‌ضعيفة‌إلى‌أخدكد‌مزدكجة‌)ىاريجوتو،‌

ٛ.) 
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‌التعيتُ (3

الشخصية‌ىي‌مرتكب‌اتٞريدة‌التي‌تٖمل‌الأحداث‌بُ‌

أف‌طريقة‌‌قصة‌اللاعب‌لذلك‌يحدد‌اتٟدث‌قصة،‌بُ‌حتُ

‌بُ‌ ‌الدين ‌)أمتُ ‌ ‌التعيتُ ‌تسمى ‌بأرقاـ ‌يتميز الكتابة

 (.ٕٗٔ،‌ص‌ٕٛٓٓسيسوانتو،‌

‌بُ‌ ‌ات٠ياؿ ‌ات٠ياؿ. ‌بُ ‌الواردة ‌اتٞناة ‌ىو ‌الرقم ىذا

ات٠ياؿ‌ىو‌إنشاء‌ات١ؤلف،‌على‌الرغم‌من‌أنو‌يدكن‌أف‌يكوف‌

‌اتٟقيقي.‌ ‌العالم ‌بُ ‌يعيشوف ‌الذين ‌للأشخاص ‌صورة أيضا

يالي‌يجب‌تقديدو‌بشكل‌طبيعي.‌تٔعتٌ‌لذلك،‌بُ‌ات٠ياؿ‌ات٠

أف‌الشخصيات‌ت٢ا‌"معيشة"‌أك‌تتميز‌ب‌"اتٟياة"،‌أك‌لديك‌

درجة‌من‌التحفظي‌)مثل‌اتٟياة(.‌على‌غرار‌البشر‌ات١وجودين‌

الأبعاد،‌لذلك‌يجب‌أف‌‌ثلاثيبُ‌العالم‌اتٟقيقي،‌كالتي‌ىي‌

‌ ‌فسيولوجية ‌أبعاد ‌أيضا ‌ات٠ياؿ ‌بُ ‌للأرقاـ ‌كاجتماعيكوف

‌‌الاجتماع‌علم‌الأبعاد‌كنفسية، ‌الوضع ،‌ةالاجتماعيتشمل

‌منظر‌ ‌الدين، ‌التعليم، ‌المجتمع، ‌بُ ‌الأدكار ‌ات١واقف، العمل،

‌ ‌الأنشطة ‌الأيديولوجية، ‌ات١نظمات،‌الاجتماعيللحياة، ،
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‌النفسية‌ ‌الأبعاد ‌تتضمن ‌النزىة. ‌القبائل، ‌الأمم، ات٢وايات،

‌ا ‌كات١شاعر ‌كالرغبات ‌الأخلاقية ‌كالتدابتَ لشخصية‌العقلية

(.‌عادة‌ما‌يتم‌ت٘ييز‌IQكات١واقف‌كالسلوؾ،‌ككذلك‌الفكر‌)

‌ات١ميز‌ ‌بُ‌القصة ‌ت١شارافو ‌كفقا ‌أنواع. ات٠ياؿ‌بُ‌ات٠ياؿ‌عدة

(‌ ‌الرئيسي ‌القادة ‌الإضافية‌sentralبتُ ‌كالأرقاـ )

(periveralيشار‌إلى‌ىذا‌الرقم‌ككسم‌سنتًاؿ‌إذا‌كاف‌‌.)

أك‌ات١وضوعات،‌(‌شارؾ‌بُ‌ات١عتٌ‌ٔيفي‌بثلاث‌شركط،‌أم‌)

(‌أكثر‌ما‌يتطلب‌كقت‌ٖ(‌الأكثر‌ترتبطة‌بأرقاـ‌أخرل،‌)ٕ)

 (.ٖٓ،‌ص.‌ٕٙٓٓالقلق‌)سايوبٌ‌عبر‌كيات٘ي،‌

التعيتُ‌‌لو‌معتٌ‌أكسع‌من‌مصطلح‌شخصية‌القصة.‌

كيف‌يتم‌التعبتَ‌عنها‌ككضعها‌ككصفها‌بُ‌القصة‌،‌كذلك‌

لتقدنً‌صورة‌كاضحة‌للقارئ.‌التعيتُ‌‌بُ‌نفس‌الوقت‌يؤدم‌

‌القصة‌إ ‌بُ ‌الشخصيات ‌كتطوير ‌التجسيد ‌تقنية لى

 (.ٕٚ،‌ص.‌ٕ٘ٓٓ)نورجيانتورك،‌

‌الإعدادات (4
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يطلق‌على‌ات٠لفية‌أك‌الإعداد‌أيضا‌تسليط‌الضوء،‌ت٦ا‌

‌الاجتماعية‌ ‌كالبيئة ‌الزمنية ‌كالعلاقة ‌تعريف‌ات١كاف ‌إلى يشتَ

‌ ‌ٜٔٛٔحيث‌أخبرت‌الأحداث‌)أبرامس، ‌ص. ،ٔٚ٘‌.)

‌ستانتوف ‌ت٣موعة ‌ت٠لفية ‌بُ‌‌كفقا ‌كات١ؤامرة، ‌الشخصية مع

‌كيدكن‌ ‌ستواجو، ‌الثلاثة ‌الأشياء ‌ىذه ‌لأف ‌)القصة( اتٟقيقة

تٗيلها‌من‌قبل‌القراء‌بُ‌الواقع‌إذا‌قرأكا‌القصص‌ات٠يالية.‌أك،‌

‌تشكيل‌ ‌كعلى‌الفور ‌مضنية ‌ىي‌بصورة ‌الثلاثة فإف‌الأشياء

القصص،‌فإف‌شخصية‌القصة‌ىي‌مرتكب‌اتٞريدة‌كات١عانتُ‌

‌ال ‌الأحداث ‌حيث‌من ‌قدـ ‌موطئ ‌إلى ‌كتٖتاج لازمة

 (.ٕٙٔ،‌ص.‌ٕ٘ٓٓكمتى)نورجيانتورك،‌

‌بُ‌ ‌اجتماعي، ‌تاريخ، ‌كمكاف، ‌ات٠لفية ‌مزاجي تفسر

‌القصة‌ ‌خلفية ‌أك ‌السياسية ‌حدثت‌التجربة بعض‌الأحياف،

‌لفاركامتُ‌كبارم‌،‌فإف‌ٛٗ،‌ص.‌ٜٔٚٔ)مودم،‌ (.‌كفقنا

شمل‌ات٠لفية‌ىي‌كضع‌الوقت‌كات١كاف‌تٔا‌بُ‌ذلك‌البيئة.‌ت

‌ات٠لفية‌ ‌اتٞمارؾ‌أك ‌بُ‌ذلك‌اتٞمارؾ‌أك ‌تٔا ‌ات١قصودة البيئة

‌كيدكن‌ ‌بيئة، ‌ىيئة ‌ات٠لفية ‌بها. ‌الظركؼ‌المحيطة ‌أك الطبيعية
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‌التعبتَ‌عن‌ ‌أك‌استعارة، ‌البيئة‌كخدمة‌كست‌ميتوف، اعتبار

‌بُ‌ ‌البشرية. ‌الإرادة ‌تعبتَ‌عن ‌ىي‌أيضا ‌ات٠لفية الشخصية.

‌ى ‌الكبتَة ‌ات١دف ‌اتٟديثة، ‌شخصياتها‌القصص ‌خلفية ي

 (.ٜٕٔ،‌ص.‌ٕٜٜٔ)كيلك‌ككارف،‌

‌إلى‌ ‌الأدبي ‌العمل ‌بُ ‌الإعداد ‌صف ‌أبرامس، كفقا

ثلاثة،‌الإعداد‌ات١كاف‌كالوقت‌كالاجتماعية.‌أماكن‌الإعداد‌

‌بالعمر؛‌ك ‌ات١تعلقة ‌كقت‌ات٠لفية ‌بات١شاكل‌اتٞغرافية؛ ِات١تعلقة

‌ ‌أك ‌بالمجتمع ‌كثيقا ‌ارتباطا ‌ترتبط ‌الاجتماعية اتٟياة‌الإعداد

‌أف‌الا ‌ببساطة، ‌يقاؿ ‌أف ‌يدكن ‌كبالتالي، ‌كالثقافية. جتماعية

‌مكاف،‌ ‌إعداد ‌شكل ‌بُ ‌تكوف ‌أف ‌يدكن ‌القصة إعداد

‌إعداد‌ ‌أساسا ‌ىي ‌البيئية ‌الإعداد ‌البيئية. ‌كات٠لفية الإعداد

اجتماعية‌ثقافية‌تٖيط‌تْياة‌الأرقاـ.‌تعمل‌الإعداد‌على‌توفتَ‌

 (.٘ٚٔ،‌ص.‌ٜٔٛٔجو‌بُ‌القصة‌)أبرامس،‌

‌ ‌عاـ‌تٖتوم ‌بشكل ‌الركائي ‌العمل ‌من ‌الأكلى ات١رحلة

على‌موقف‌،‌كمقدمة‌للأشياء‌ات١ختلفة‌التي‌سيتم‌إخبارىا.‌

‌ككضع‌ ‌كالبيئة، ‌الطبيعية، ‌الظركؼ ‌كتصوير ‌أرقاـ، إدخاؿ
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‌عاطفيا‌ ‌القراء ‌يرتبط‌تٔرشد ‌كغتَىا ‌كالعلاقات‌الزمنية، اتٞو،

على‌كضع‌القصص.‌ات١راحل‌الأكلية‌للعمل‌بُ‌شكل‌مقدمة‌

‌‌أك ‌)نورجيانتورك، ‌خلفية ‌موعد ‌أك ‌ص.‌ٕ٘ٓٓلوحة ،

ٕٔٚ.) 

ت٘شيا‌مع‌كظيفة‌ات٠لفية،‌فإف‌جانب‌الفضاء‌كالوقت‌

كالاجتماعي‌ىو‌عنصر‌خلفية‌بُ‌القصة‌التي‌تلعب‌دكرا‌بُ‌

تشغيل‌صورة‌خياؿ‌القارئ.‌الأرقاـ‌حوؿ‌الأحداث‌ات١ختلفة‌

التي‌شهدىا‌بُ‌قصة‌القارئ‌بُ‌إطار‌جوانب‌الفضاء‌كالوقت‌

لاجتماعية.‌بُ‌ىيكل‌القصة،‌ترتبط‌اتٞوانب‌الثلاثة‌ارتباطا‌كا

‌على‌ ‌الفضائية ‌اتٞوانب ‌كصف ‌بُ ‌البعض. ‌ببعضها كثيقا

‌أك‌غتَ‌مباشر‌جوانب‌الوقت،‌ سبيل‌ات١ثاؿ،‌ستًبط‌مباشرة

‌كلاية‌ ‌الأحياف. ‌بُ‌كثتَ‌من ‌الاجتماعية حتى‌جوانب‌البيئة

‌ككق ‌مع‌جانب‌الفضاء ‌يرتبط‌عموما ‌القصة، ‌قصة ت‌سرية

اتٟدث.‌غالبا‌ما‌تكوف‌جوانب‌الوقت‌مرتبطة‌بالأحداث‌بُ‌

‌يرتبط‌جانب‌الفضاء‌بالأرقاـ.‌ترتبط‌اتٞوانب‌ ‌بينما القصة،
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الاجتماعية‌ارتباطا‌كثيقا‌بات٠لفية‌الاجتماعية‌كالثقافية‌للأرقاـ‌

 (.ٜ٘-ٜٗ،‌ص.‌ٕٚٔٓكإقامةىا‌)إمركف‌كفريدة،‌

‌عل ‌اتٟصوؿ ‌للقراء ‌يدكن ‌التي ‌ات١كانية يها‌العناصر

(‌ ‌أم: ‌طرؽ، ‌تٕسد‌ٔبثلاث ‌التي ‌الكلمات ‌استخداـ )

(‌ ‌إليها، ‌دعت ‌التي ‌الظركؼ ‌أك ‌التي‌‌ٕالطبيعة ‌الكلمات )

(‌استخداـ‌ات١قارنات.‌يتم‌ٖكاف‌ت٢ا‌تعريف‌خاص‌بها،‌ك‌)

‌على‌ ‌صغتَة. ‌خطابات ‌بُ ‌الثلاث ‌الطرؽ ‌ىذه تشكيل

‌إليو‌من‌ ‌الفضائية‌يدكن‌أف‌ينظر خطاب‌أكبر‌من‌العناصر

(‌حوار‌يصف‌سلوؾ‌ٕاتٕاه‌اتٕاه‌مكاف‌معتُ،‌)(‌ٔخلاؿ‌)

(‌ ‌ك ‌)شات٘اف،‌ٖالشكل، ‌ات١ؤلف ‌من ‌مباشر ‌كصف )

 (.ٖٓٔ-ٔٓٔ،‌ص.‌ٜٛٚٔ

‌كجهة‌نظر (5

(‌ستانتوف‌point of viewبً‌تفستَ‌كجهة‌نظر‌)

‌)ستانتوف،‌ ‌القصة ‌بُ ‌الأحداث ‌من ‌ات١ؤلف ‌موقف تٔثابة

ٜٔٚ٘‌ ‌ص. ‌يدكن‌ٔٚ، ‌ركاية، ‌بُ ‌الطلب ‌لإخبار .)

‌التي‌ستقدمها.‌بُ‌ات١خطط‌للمؤلف‌كضع‌ن ‌من‌الزاكية فسو
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‌الداخل‌ ‌من ‌اثنتُ ‌سول ‌اثنتُ ‌سول ‌ىناؾ التفصيلي،

(insiderأك‌‌ ‌القصة( ‌بُ ‌القصة ‌بُ ‌يشارؾ ‌)الكاتب )

(‌ ‌خارج‌outsiderات٠ارج ‌كشخص ‌يقف ‌)ات١ؤلف )

 (.ٜٛ،‌ص.‌ٕٚٔٓالقصة(‌)إمركف‌كفريدة،‌

علاكة‌على‌ذلك،‌قاؿ‌أمتُ‌الدين‌إف‌كجهة‌نظر‌أك‌

ىي‌الطريقة‌التي‌يعرضها‌ات١ؤلف‌‌poin of viewتسمى‌

اتٞناة‌بُ‌القصة‌التي‌تصفها.‌قبل‌كتابة‌ت٤و‌الأمية‌تقرر‌أكلا‌

‌السؤاؿ‌ ‌مركز ‌أك ‌القصة ‌مركز ‌تٖديد ‌إف ‌ات١وضوع. ‌كاف من

‌القصة،‌ ‌ات١ؤلف‌مع ‌العلاقات‌بتُ ‌أك ‌الاتصاؿ يعتٍ‌تٖديد

 (.ٕ٘ٔ،‌ص.‌ٜٜٓٔحيث‌يقف‌ساستًكاف‌)أمتُ‌الدين،‌

‌ل ‌ىو‌كفقا ‌النظر ‌بوجهة ‌ات١قصود ‌أف ‌يذكر ،‌ سوركتو

‌يضع‌ ‌آخر، ‌مقاؿ ‌مع ‌القصة. ‌ات١ؤلف‌بُ ‌موقف ‌أك موقع

موقف‌ات١ؤلف‌نفسو‌بُ‌القصة.‌سواء‌كاف‌ينظر‌إليو‌مباشرة‌

‌ ‌)سوركتو، ‌قصة ‌فقط‌كمراقب‌كاف ‌أك ‌القصة ،‌ٜٜٛٔبُ

 (.ٜٙص.‌
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‌كىي:‌ ‌أجزاء، ‌أربعة ‌إلى ‌النظر ‌كجهة ‌ستانتوف يقسم

 (ٔٚص.‌،‌ٜٜٚٔ)ستانتوف،‌

‌)‌ِ(أ‌ ‌أساسي ‌شخص -First-personأكؿ

centralالأكؿ‌‌ ‌الشخص ‌نظر ‌كجهة ‌أك )

‌ات١علم،‌ ‌باسم ‌ات١عركؼ‌أيضا للشخص‌ات١ركزم‌أك

‌متورط‌ ‌كاتب ‌ىو ‌ات١ركزم ‌الرقم ‌أف ‌القصة بُ

مباشرة‌بُ‌القصة.‌ىناؾ‌احتمالاف‌حوؿ‌بلدم‌/‌

‌القصة،‌أم‌لي‌كمؤلف‌نفسو‌أك‌أنا‌ لي‌بُ‌ىذه

القارئ‌تٝع‌قصة‌اتٞاني‌‌لست‌ات١ؤلف،‌كما‌لو‌أف

 نفسو.

المحيط‌أك‌كجهة‌نظر‌ كجهة‌نظر‌الشخص‌الأكؿِ(ب‌

‌بعدـ‌ ‌يعُرؼ ‌ما ‌أك ‌كخادـ ‌الأكؿ الشخص

‌تكوف‌ ‌عندما ‌نظر ‌كجهة ‌ىي ،‌ ات١شاركة

‌شخصيات‌أخرل‌ ‌يقدـ ‌مساعد ‌ت٣رد شخصيتي

 أكثر‌أهمية.
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-Third-personمنظور‌الشخص‌الثالث‌)ِ(ج‌

omniscientالشخص‌‌ ‌نظر ‌كجهة ‌أك )

‌دياف‌الثالث‌ك ‌باسم ‌ات١عركؼ‌أيضنا ‌أك ‌العلم لي

‌يصبح‌ ،‌ ‌أم‌ات١ؤلف‌خارج‌القصة ،‌ ‌العلم ماىا

 ات١راقب‌كلي‌العلم.

‌نظر‌ِ(د‌ ‌كجهة ‌أك ‌الثالث ‌الشخص ‌نظر كجهة

(‌ ‌ت٤دكدة ‌العامل -Thirdالشخص

person-himtedدياف‌‌ ‌أيضنا ‌تسمى ‌أك )

‌الشخص‌ ‌يستخدـ ‌ات١ؤلف ‌أف ‌أم ،‌ ت٤دكد

ف‌قصتو‌ت٤دكدة.‌الثالث‌باعتباره‌الراكم‌الذم‌تكو‌

‌التي‌ىي‌ ‌الشخصية ‌تٗتبره يركم‌ات١ؤلف‌فقط‌ما

 ت٤ور‌القصة.

‌استًاتيجية‌ ‌ىي ‌اتٞوىر ‌نظر ‌كجهة ‌فإف كبالتالي،

‌ات١ؤلف‌عن‌عمد‌للتعبتَ‌ ‌كالتي‌تٗتارىا ‌كاستًاتيجية، كىندسة

‌بُ‌ ‌ىو ‌ات٠ياؿ ‌عمل ‌بُ ‌طرحو ‌شيء ‌كالقصة. ‌الفكرة عن

‌كتفستَ‌مؤلف‌مؤلف‌اتٟي ‌للحياة ‌منظر ‌الواقع ‌كلهم يتم‌اة،
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‌عيوف‌ ‌خلاؿ ‌من ‌الرقم، ‌نظر ‌كجهة ‌خلاؿ ‌من توجيههم

 (.ٕٛٗ،‌ص.‌ٜٕٓٓشخصية‌القصة‌)نورجيانتورك،‌

‌كأسلوب‌اللغة (6

‌ات١ؤلف‌فكرة‌ ‌بها ‌نقل ‌التي ‌الطريقة ‌ىو أسلوب‌اللغة

‌ات١عتٌ‌ ‌كمعتٌ ‌كات١تناغمة ‌اتٞميلة ‌الإعلاـ ‌كسائل استخداـ

‌لل ‌الفكرية ‌القوة ‌يلمس ‌أف ‌يدكن ‌الذم ‌)أمتُ‌كاتٞو قارئ

 (.ٜ٘ٔ-ٛ٘ٔ،‌ص.‌ٕٛٓٓالدين‌بُ‌سيسوانتو،‌

(‌ ‌"Styleالأناقة ‌الأعماؿ‌ِ(، ‌بُ "‌ ‌اللغة أسلوب

‌بُ‌ ‌كبتَ ‌بشكل ‌يساىم ‌الذم ‌للأدب ‌كسيلة ‌ىي الأدبية

‌تٖمل‌ ‌ما ‌غالبا ‌معتٌ. ‌كإنشاء ‌تٚالية ‌آثار ‌على اتٟصوؿ

الأسلوبية‌عبئا‌من‌ات١عتٌ.‌يحتوم‌كل‌من‌القواـ‌ات١ستخدمة‌بُ‌

‌كأيديولوجية‌‌ات١صنفات ‌كأخلاقية ‌عاطفية ‌صلة ‌على الأدبية

‌ ‌)سودجيماف، ‌المحايد ‌معناىا ‌ٜٜ٘ٔتّانب ‌ص. ،ٔ٘-

(‌أف‌جوانب‌ٖٕٔ،‌ص.‌ٕٚٓٓ(.‌ذكرت‌راتنا‌)راتنا،‌ٙٔ

‌اللغة.‌ ‌أسلوب ‌استخداـ ‌بُ ‌بالفعل ‌موجودة ‌الأدب تٚاؿ



51 
 

 

‌القيمة‌ ‌تٖديد ‌بُ ‌مهما ‌دكرا ‌اللغة ‌أسلوب ‌يلعب لذلك،

 ية.اتٞمالية‌للأعماؿ‌الأدب

أعماؿ‌الأدب‌ىو‌عالم‌مبدع‌ىو‌نتيجة‌لإنشاء‌مؤلف‌

بعد‌انعكاس‌على‌البيئة‌الاجتماعية‌تٟياتو.‌يتم‌إنشاء‌العالم‌

بُ‌العمل‌الأدبي‌كبُ‌الوقت‌نفسو‌يتم‌التعبتَ‌عنها‌عادة‌من‌

خلاؿ‌اللغة.‌كىكذا،‌مهما‌كصف‌ات١ؤلف‌بُ‌عملو،‌يتم‌بعد‌

،ص.‌ٜٕٓٓكؼ،‌ذلك‌تفستَ‌القارئ،‌ات١تعلقة‌باللغة‌)ات١عر‌

ٖ.) 

‌كفقا‌ ‌إبلاغو، ‌يتم ‌ما ‌كل ‌مع ‌)الركاية( ‌ات٠ياؿ ىيكل

‌ ‌)فاكلر، ‌ٜٚٚٔلفاكلر ‌ص. ‌دائما‌ٖ، ‌فيو ‌التحكم ‌يتم ،)

‌من‌أجل‌فعالية‌ ‌ات١ؤلف. ‌التلاعب‌باللغة ‌من‌خلاؿ مباشرة

 ةستغلت١كاالإفصاحات،‌بً‌تٖليل‌اللغة‌بُ‌الأدب،‌كالتلاعب،‌

‌ ‌ل‌كاستخدامها، ‌الأدب ‌لغة ‌ما. ‌خصوصيات‌بطريقة ديها

ت٥تلفة‌تٗتلف‌عن‌الأعماؿ‌غتَ‌الأدبية.‌لغة‌الأدب،‌لذلك‌

(،‌ىي‌مودكنة،‌تٖتوم‌على‌العديد‌ٔ،‌ص.‌ٜٗٛٔ)تيوك،‌

من‌ات١عاني‌الإضافية،‌لذلك‌ليس‌فقط‌ات١رجعية.‌كشكل‌من‌
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‌ ‌العمل‌‌ؿاعماستأشكاؿ ‌فهم ‌يدكن ‌لا ‌النموذجي، اللغة

‌)إم ‌اللغة ‌كمفهوـ ‌الصحيحة ‌باللغة ‌إلا ‌كفريدة،‌الأدبي ركف

 (.ٜٙ،‌ص.‌ٕٚٔٓ

أسلوب‌اللغة"‌مدركسة‌بُ‌ِ(‌"Styleعناصر‌النمط‌)

‌كفريدة،‌ ‌)إمركف ‌بُ‌ذلك: ‌للأدب‌تٔا العمل‌الأدبي‌كوسيلة

 (.ٜٛ،‌ص.‌ٕٚٔٓ

(،‌استخداـ‌أصوات‌Phonemالصوتيات‌) (1

معينة‌لإحداث‌تناغم‌تٚيل‌للأصوات‌،‌على‌

‌كالنشوة‌ ،‌ ‌كاتٞناس ‌السجع ‌ات١ثاؿ سبيل

‌ك‌ ،‌ ‌بُ‌كاتٞناس ‌)خاصة ‌كالإيقاع القافية

 الشعر(.

‌) ات١عجمية  (2 ‌الإملاء ‌على‌Dictionأك ،)

‌النقدية،‌ ‌الكلمات ‌استخداـ ‌ات١ثاؿ سبيل

‌الإقليمية،‌ ‌اللغة ‌مفردات ‌ات١بتذلة، ات٠رسانة،

‌كالكلمات‌ ‌الذابٌ، ‌الاسم الكلمات‌الأجنبية.

 ات١ثتَة‌ات١ميزة.
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‌ات٢ياكل‌  (3 ‌مثل ‌النحوية، ‌النماذج ‌أك اتٞمل

‌أك‌‌ات١عقدة، ‌طويلة ‌تٚلة ‌انعكاس، بسيطة،

 قصتَة.

(،‌على‌سبيل‌ات١ثاؿ‌Discourseات٠طاب‌) (4

‌ذلك‌ ‌بُ ‌تٔا ‌الفقرات، ‌اتٞمل، ‌من ت٣موعة

التعليمات‌البرت٣ية‌كمزج‌التعليمات‌البرت٣ية‌بُ‌

 الشعرية. الفقرات،‌ات١قاطع

5) (‌ ‌التصويرية ‌اللغة  figurativeتشمل

language atau figure of 

speechت٣ازم،‌أشكاؿ‌الكلاـ‌(‌،‌أم‌لغة‌

 كالتعابتَ‌كالأمثاؿ.

6) (‌ ‌الصور‌imageryالصورة ‌ذلك ‌بُ ‌تٔا )

ات١رئية‌كالصوت‌كاللمس‌كالشم‌كاتٟركة‌كالذكؽ‌

 كالفكرية.

 إلزامي (7



54 
 

 

‌الأخلاقية.‌ ‌بُ ‌ات١ذكورة ‌التًطيبية ‌الولاية ‌بعض بُ

،‌شكل‌ت٤تول‌العمل‌‌تفرقةأخلاقي‌مثل‌السمة،‌من‌حيث‌

‌ا ‌عناصر ‌من ‌عنصر ‌تريد‌الأدبي‌ىو ‌ما ‌شيئا ‌ننسى لمحتول.

‌العمل،‌ ‌بُ ‌الوارد ‌معتٌ ‌ىو ‌للقارئ، ‌ات١ؤلف ‌قبل ‌من نقلو

،‌ص.‌ٜٕٓٓكات١عتٌ‌ات١قتًح‌من‌خلاؿ‌القصة‌)نورجيانتورك،‌

ٖٕٓ.) 

الولاية‌أك‌القيمة‌الأخلاقية‌ىي‌عنصر‌المحتول‌بُ‌عمل‌

‌ات١ؤلف‌ ‌قدـ ‌كالمجاملة ‌ات١وقف‌كالسلوؾ ‌قيم ‌إلى ‌يشتَ ات٠ياؿ

،‌ٜٕٓٓقاـ‌بُ‌القصة‌)كيتٍ‌بُ‌نورجيانتورك،‌من‌خلاؿ‌الأر‌

‌(.ٕٖٔص.‌

تٔعتٌ‌أنو‌إذا‌لم‌يكن‌من‌الضركرم‌أف‌تتماشى‌اتٟقيقة‌

،‌فإف‌ىذا‌بُ‌ية‌مع‌اتٟقيقة‌بُ‌العالم‌اتٟقيقيبُ‌الأعماؿ‌الأدب

‌الرسائل‌ ‌معينة. ‌أخلاقية ‌رسالة ‌إلى ‌أيضنا ‌يشتَ اتٞوىر

‌ا ‌على ‌أكبر ‌كزف ‌ت٢ا ‌الأدبية ‌الأالأخلاقية ساسية‌لطبيعة

‌البشرية ‌البشر‌للطبيعة ‌يصنعها ‌التي ‌القواعد ‌على ‌منفتحة ،

،‌أك‌يها.‌الأخلاؽ‌بُ‌الأعماؿ‌الأدبيةكيحددكنها‌كيحكموف‌عل
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‌ال ‌الأدباتٟكمة ‌خلاؿ ‌من ‌القراء ‌يكتسبها ‌ما‌تي ‌دائمنا ،

يكوف‌ت٢ا‌فهم‌جيد.‌كبالتالي‌،‌إذا‌كاف‌العمل‌الأدبي‌يعرض‌

‌سواء‌مواقف‌كسلوؾ‌الشخصيات‌التي‌لا‌تست ،‌ ‌الثناء حق

‌لا‌يعتٍ‌أف‌ات١ؤلف‌‌وؿتٖ أنتاغونيس‌أك‌بركاتاغونيس‌،‌فهذا

‌بالتصرؼ‌ ‌القراء ‌)نورجيانتورك،‌‌يعملكالينصح ‌الطريقة بهذه

 (.‌ٕٕٖ،‌ص.‌ٜٕٓٓ

 رواية اولاد حراتينا .د‌

‌كتبها‌ ‌حراتينا، ‌أكلاد ‌ركاية ‌من ‌أقساـ ‌من‌تٜسة ‌ىي‌جزء ‌الرفاعة قصة

طورم‌بُ‌العصر‌بعد‌الثورة‌ات١صرية‌التي‌.‌عمل‌أسٜٓٙٔت٧يب‌ت٤فوظ‌بُ‌عاـ‌

نشرتها‌جريدة‌الأىراـ‌كنشرت‌لأكؿ‌مرة،‌عندما‌ت٧يب‌ت٤فوظ‌بُ‌جائزة‌النجرم‌

 نوبل.

‌بُ‌ ‌الرفاعة ‌شخصية ‌بطولة ‌قصة ‌ت٤فوظ ‌ت٧يب ‌أثار ‌الركاية، ‌ىذه بُ

ات١قاكمة‌الرائدة‌بُ‌ظلم‌اتٟاكم‌كالأثرياء‌بُ‌قريتو.‌الرفاعة‌لا‌تزاؿ‌بُ‌الواقع‌سليل‌

تٞبالوم،‌كىي‌جده‌اتٝو‌جبل.‌إنو‌ت٧ار،‌يطمح‌إلى‌تٖستُ‌ت٣تمع‌قركيو،‌كلكن‌‌ا

 كل‌ذلك‌ليس‌من‌السهل‌عليو‌حتى‌التضحية‌بو‌حياتو.
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‌مثل‌ ‌أجنبية، ‌آثار ‌إظهار ‌خلاؿ ‌من ‌الكلمات ‌ت٤فوظ ‌ت٧يب يعرض

استخداـ‌لغات‌ت٥تلفة‌من‌اللغة‌اليومية.‌يستخدـ‌الكثتَ‌من‌الأمثاؿ‌كيستخدـ‌

‌العديد‌م ‌إلى‌ذلك،‌أيضا ‌تتكرر.‌بالإضافة ‌ما ن‌الكلمات‌أك‌اتٞمل‌التي‌غالبا

غالبا‌ما‌يبطئ‌بُ‌كثتَ‌من‌الأحياف‌شيئا‌ما‌بُ‌السؤاؿ،‌لذلك‌يبدك‌أف‌القارئ‌

 يفكر‌كيخيمات.

‌كالتدفق‌ ‌القصة ‌من ‌بُ‌كل‌تٚلة ‌مغرية يعرض‌ت٧يب‌ت٤فوظ‌ترتيب‌لغة

‌كا ‌القارئ‌بالقصة ‌يشعر ‌أف ‌يدكن ‌القارئ‌ىادئ. ‌قبل‌الذم‌يجعل ‌من لأخدكد

‌للغاية‌‌ظت٤فو‌ت٧يب‌ ‌خفيفة ‌التي‌يستخدمها ‌اللغة ‌القارئ‌لأف ‌قبل ‌من مباشرة

‌كبسيطة.

توفر‌ىذه‌الركاية‌قصة‌عدالة‌تٞميع‌شعبها،‌على‌الرغم‌من‌أف‌الدعم‌على‌

اتٟد‌الأدنى‌من‌‌سببالعدالة‌يتطلب‌صراعا‌حتى‌حياة‌الدـ‌كالدماء‌كدفعة.‌حتى‌

‌طف‌كإخلاص‌القلب‌على‌التضحية.من‌ت٣تمع‌أفضل‌كت٘سك‌بلثورة‌
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 الباب الثالث
 مناقشة نتائج البحث

 
 شكل تغريب قصة "أولاد حراتينا" لنجيب محفوظ .أ 

تستخدـ‌ىذه‌الدراسة‌تقنية‌التشهتَ‌بُ‌قصة‌"أكلاد‌حراتينا"‌لنجيب‌ت٤فوظ،‌بُ‌
‌ات١ؤلف‌لوصف‌القصة‌ ‌النهج‌النظرم‌،‌يغطي‌العديد‌من‌اتٞوانب‌التي‌يستخدمها ىذا

‌‌التي ‌إجراؤه ‌البحث‌الذم‌بً ‌لنتائج ‌الفصل‌كصفنا ‌ىذا ‌يقدـ نظرية‌‌عملباستيصنعها.
 التغريب.

 الشخصية والتوصيف -1
‌ىي‌ ‌التي ‌القصة، ‌بُ ‌جدا ‌مهمة ‌عناصر ‌ىي ‌كالأكصاؼ شخصيات
‌ما‌ أساس‌للمؤلف‌بُ‌تطوير‌مقالو.‌كمع‌ذلك،‌عند‌تقدنً‌الشخصية‌غالبا

اء‌من‌فهم‌الغرض‌من‌طريقة‌يعرضها‌ات١ؤلف‌ضمنيا‌حتى‌لا‌يتمكن‌تٚيع‌القر‌
‌تقسيم‌ ‌يتم ‌الوظيفة، ‌على ‌بناءن ‌الأدبي. ‌العمل ‌بُ ‌الشخصية تفكتَ

.  الشخصيات‌إلى‌أبطاؿ‌كخصوـ
 انطلاقا من دور أو مستوى أهمية الشخصية (‌أ
 الشخصية الرئيسية )رفاعة( (1

‌أكلاد‌ ‌قصة ‌من ‌الثالث ‌اتٞزء ‌بُ ‌الرئيسية ‌الشخصية ‌ىي الرفاعة
‌الرف ‌تتميز‌شخصية ‌مثل‌شخصيات‌دينية،‌حراتينا. اعة‌تٓصائص‌مثالية

صبورة،‌مستقلة،‌مفيدة‌كمتنوعة‌أخرل.‌كما‌أف‌شخصية‌رفاعة‌بسيطة‌
‌ ‌أفكشجاعة. ‌أيقظت‌منذ ‌قد ‌الشخصية ‌لأف ‌من‌‌ىذا ‌ككبطل، طفلان

‌كصف‌شخصية‌ ‌القصة. ‌الشخصيات‌حتى‌نهاية ‌تتغتَ ‌لا ‌القصة بداية
 الرفاعة‌من‌الشخصيات‌التالية:
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بي،‌كسعادة‌اتٟياة‌الغناء‌ىى‌كل‌شىء،‌كلا‌"الوقف‌لاشىء‌يا‌أ
‌كلم‌ ‌بَ‌أعماقنا، ‌العفاريت‌الكامنة ‌إلا ‌كبتُ‌السعادة ‌بيننا يحوؿ
‌إرادة‌ ‌لعلها ‌أف‌أشغف‌بطب‌العفاريت‌كأف‌أحسنو، يكن‌عبئا

‌.ٕٔٙص.‌رب‌السماكات‌ىى‌التى‌دفعتتٌ‌إليو"‌

‌كجود‌جسم‌‌سالاقتبمن‌ ‌كسيم، ‌من‌رفاعة ‌الرقم كيصف‌فوؽ‌ىذا
‌القلب‌كطاعة‌طويل،‌أ ف‌يكوف‌كجهك‌نظيفان‌كبريقو‌ظل‌ت٦لوءان‌بطهارة

العبادة.‌نظرة‌بُ‌عينيو‌أف‌يشع‌سطوع‌كالظل‌لأكلئك‌الذين‌يركف‌ذلك،‌
‌يدؿ‌على‌شخصية‌لطيفة‌للغاية‌بُ‌الكلاـ‌كات١وقف‌من‌حديثو.

‌ليس‌من‌السهل‌ ‌الرفاعة ‌ات١ؤلف‌بُ‌شخصية ‌أخرل‌أثارىا شخصية
‌بُ‌ات١قطع‌التالي:‌تثبيطها.‌كصف‌طبيعتها‌متضمن

"الوقف‌لاشىء‌يا‌أبي،‌كسعادة‌اتٟياة‌الغناء‌ىى‌كل‌شىء،‌كلا‌
‌كلم‌ ‌بَ‌أعماقنا، ‌العفاريت‌الكامنة ‌إلا ‌كبتُ‌السعادة ‌بيننا يحوؿ
‌إرادة‌ ‌لعلها ‌أف‌أشغف‌بطب‌العفاريت‌كأف‌أحسنو، يكن‌عبئا

‌.ٕٔٙ"‌ص.‌رب‌السماكات‌ىى‌التى‌دفعتتٌ‌إليو

‌ ‌ىذا ‌يدكنسلاقتبامن ‌فإنو ‌أجل‌‌، ‌من ‌تناضل ‌رفاعة ‌أف ملاحظة
العثور‌على‌السعادة‌كالسلاـ‌تٞهودىا‌للقضاء‌على‌الصفات‌السيئة‌التي‌

ستكوف‌مؤثرة‌جدا.‌من‌كساكس‌ت٢ا‌‌ادىاملاعتتوجد‌بُ‌سكاف‌قريتها،‌
‌كلم‌ييأس‌أف‌ما‌كانت‌على‌كشك‌ القلب‌قليلا،‌ككاف‌رفاعة‌كاثقة‌جدا

‌علها‌يائسة‌جدا‌للقياـ‌بذلك.القياـ‌بو‌ىو‌قوة‌الله‌أف‌يهديها،‌ت٦ا‌يج
‌.ٕ٘ٚص.‌‌"كحاكؿ‌الشاب‌إقناعو‌فتساءؿ‌الرجل‌متأت١ا"
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‌الصبر‌عند‌تكلم‌‌سالاقتبكمن‌كصف‌ ،‌فإف‌شخصية‌رفاعة‌ت٘لؤىا
مع‌كالده.‌كإف‌كاف‌بشتى‌الطرؽ‌كالكلمات‌اتٟلوة‌حتى‌يستمع‌كالده‌إلى‌‌

‌كلماتو‌ليتبع‌ما‌أراده‌الرفاعة.
ؤىا‌إليو‌ىو‌الذل‌لم‌يلق‌من‌إلا‌ات٢زء‌"كرؽ‌ت٢ا‌قلبو‌كما‌أسره‌تٞو‌

‌كالاحتقار.‌كنظر‌إليها‌بَ‌تصميم‌كىو‌يقوؿ‌:‌إنى‌طوع‌أمرؾ"
‌.ٜٕٚص.‌

ات١ساعدة‌ت١ساعدتها‌،‌‌ةعجوز‌‌مرأةعندما‌تطلب‌منو‌‌سالاقتبيصف‌
‌يكن‌ ‌لم ‌ات١تاعب. ‌بُ ‌بالأسف‌ت١ساعدتها ‌الفور ‌على ‌قلب‌رفاعة يشعر

وف‌إذلاؿ‌كإىانة‌الفقراء.‌اضطرت‌يريد‌أف‌يكوف‌مثل‌القركيتُ‌الذين‌يحب
‌رفاعة‌ت١ساعدتها‌عندما‌رأت‌العجوزة‌بالشفقة‌كتوسلت‌معها.

 شخصية إضافية (2
 عم‌الشافعىِ(أ‌

بُ‌القصة،‌جعل‌ات١ؤلف‌العم‌الشافعى‌أبا‌لشخصية‌الرفاعة‌الذم‌
‌يدكن‌رؤية‌ىذه‌ ‌كالد‌يحب‌طفلو،‌كت٤ب‌كمليء‌بات١ودة. يتميز‌بأنو

 ات٠صائص‌من‌مقتطفات‌الاقتباس:
ص.‌‌"عاد‌الرجل‌إلى‌ت٣لسو‌كىو‌يقوؿ‌لابنو‌:‌"توكل‌على‌الله"

ٕٖٖ.‌

يوضح‌كيف‌يدكن‌لشخصية‌الأب‌الذم‌يشعر‌بالقلق‌‌سالاقتب
‌الشافعي‌رفاعة‌ ‌كنصح‌العم ‌الغرباء، ‌مواجهة ‌عند ‌كلده بشأف‌حالة

‌باتٟرص‌على‌التقدـ‌كات٠ضوع‌لله.
‌.ٖٕٚص.‌‌"أعجبتك‌اتٟكاية؟"
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انتباه‌عاية‌الأب‌القادر‌على‌فهم‌يشرح‌ات١قتطف‌أعلاه‌طبيعة‌ر‌
ا‌بالقصص‌ الطفل‌مباشرة‌عن‌طريق‌السؤاؿ‌عما‌إذا‌كنت‌مهتمنا‌جدن
‌ات١وقف‌،‌يتضح‌كيف‌يفهم‌الأب‌رغبات‌ التي‌يتم‌غنائها.‌من‌ىذا

‌ابنو.
"ك‌كلما‌أفضى‌تٓواطره‌إلى‌أبيو‌تٝع‌عتابا‌كقاؿ‌لو‌:‌"ك‌عملك‌

‌أمثالك‌من‌الشباف‌يجوبوف‌الأحي ‌إف ‌كراء‌يا‌كسلاف؟! ‌سعيا اء
‌.ٕ٘ٗص.‌‌الرزؽ‌أك‌يهزكف‌اتٟارة‌إذا‌رفعوا‌النبابيت!"

،‌يشرح‌طبيعة‌رعاية‌العم‌الشافعي‌الذم‌لا‌يحب‌ابنو‌الاقتباسبُ‌
‌ابنو‌ ‌نصح ‌الكبتَة، ‌ات١نازؿ ‌إلى ‌النظر ‌ت٣رد ‌حوؿ ‌يتسكع الذم

‌ ‌لقد‌‌نشيطكالبالاجتهاد ‌للغاية. ‌ليست‌سهلة ‌اتٟياة بُ‌العمل‌لأف
‌ا‌ ‌عن‌العمل‌شعر‌بات٠جل‌إذا ‌كاف‌كسولان ‌ابنو كتشف‌القركيوف‌أف

‌ككاف‌يخشى‌أف‌يغضب‌زعماء‌القرية‌بسبب‌تصرفات‌ابنو.‌
‌عبدةِ(ب‌

‌ليست‌ ‌كأـ ‌عبدة ‌شخصية ‌ات١ؤلف ‌يركم ‌الشخصية، ‌ىذه بُ
‌صحيح‌ ‌كصف‌الشخصيات‌بشكل ‌يتم ‌شافعي. ‌عم ‌زكجة سول
على‌أنها‌شخصية‌أـ‌مليئة‌باتٟب‌كالرعاية‌لطفلها.‌يدكن‌رؤية‌ىذا‌

 م‌من‌الاقتباس‌التالي:الرق
‌مفرجة‌ما‌ ‌البقجة‌على‌الأرض‌ك‌جلست‌عليها "كضعت‌ات١رأة

‌.ٕٕٕص.‌‌بتُ‌فخذيها‌لتًيح‌بطنها‌ات١نداحة"

يوضح‌الاقتباس‌أعلاه‌كيف‌كانت‌كالدة‌رفاعة‌حاملان‌بُ‌بطن‌
‌تقل‌ ‌كانت ‌التي ‌الأشياء ‌أسفل ‌كالدتو ‌كضعت ‌استنفدت، عبدة.
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ح‌من‌رحلة‌طويلة.‌كاف‌كما‌لاستخدامها‌على‌مقعد‌بُ‌حتُ‌يستًي
‌لو‌كاف‌الطفل‌بُ‌رتٛها‌أراد‌أف‌يستًيح‌مع‌الدكلة‌متعب‌شعرت.

"ىذا‌شرؼ‌لم‌يحظ‌تٔثلو‌بيت‌بَ‌حى‌آؿ‌جبل،‌تصور‌أف‌زكجة‌
‌.ٕ٘ٗص.‌‌خنفس‌ك‌ابنتو‌تزكراف‌بيتنا‌ىذا!"

‌يوضح‌ ‌بلطف‌لابنها. ‌الناطقة ‌عبدة ‌يوصف‌عمة بُ‌الاقتباس،
‌ ‌زكجة ‌تزكر ‌أف ‌لشرؼ‌عظيم ‌شرؼ‌لم‌أنو ‌لأنو ،‌ ‌منزلو ‌القرية زعيم

‌يحدث‌قط‌بُ‌قرية‌منحدرة‌من‌جبل.
قالت‌عبدة‌بإغراء‌كرجاء‌:‌"أنت‌الذل‌بيدؾ‌أف‌تدخلنا‌نظارة‌

‌.ٕٚٗ-ٕٙٗص.‌‌كقف‌آؿ‌جبل،‌ستَحبوف‌بك‌إذا‌تقدمت"

‌بالطاعة.‌ ‌ابنها ‌عبدة ‌عمة ‌كيف‌تنصح ‌أعلاه ‌الاقتباس يوضح
‌ ‌الذم ‌الوحيد ‌أف ‌أطفالو ‌أف ‌موضحا ‌تٖستُ‌تٔحبة، ‌إلى سيؤدم

احتًاـ‌الذات‌كموقف‌الأسرة.‌لأف‌الأمل‌الأـ‌لطفلها‌تغتَ‌كل‌شيء‌
‌أف‌يحدث‌بُ‌ات١ستقبل.

"ك‌اشتد‌قلقها‌حتُ‌أخبرىا‌أنو‌لم‌يذىب‌كذلك‌إلى‌بيت‌جواد‌
ص.‌‌الشاعر،‌كراحت‌ات١رأة‌تتساءؿ‌بَ‌قلق‌:‌إذاف‌أين‌ذىب؟"

ٕ٘ٓ.‌

بو‌عمة‌عبدة‌‌يصور‌الاقتباس‌اتٟزف‌العميق‌كالقلق‌الذم‌شعرت
عندما‌تٝعت‌أف‌ابنها‌لم‌يكن‌أيضنا‌بُ‌منزؿ‌العم‌جواد‌،‌ت٦ا‌جعلو‌

‌يتساءؿ‌عن‌ات١كاف‌الذم‌ذىب‌إليو.
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‌عم‌جواد‌الشاعرِ(ج‌
‌أعمى‌ ‌شاعر ‌بأنو ‌جواد ‌عم ‌شخصية ‌القصة يصف‌ات١ؤلف‌بُ
‌التي‌تتطور‌بُ‌ ‌فهو‌يعرؼ‌خصوصيات‌كعموميات‌القصة كلطيف،

 قتباس:القرية.‌يدكن‌رؤية‌الصورة‌من‌الا
‌بَ‌عرض‌ ‌شافعى‌إلى‌حى‌آؿ‌جبل‌فصادفها ‌عم "مالت‌أسرة

‌مهل" ‌على ‌بعصاه ‌طريقو ‌يتلمس ‌ضرير، ‌شيخ ص.‌‌الطريق
ٕٕٛ.‌

‌الاقتب ‌عجوزا‌بُ ‌شاعرا ‌كاف ‌جواد. ‌اتٝو ‌أف ‌كأكضح س‌أعلاه،
يعاني‌من‌العمى‌ككاف‌يدشي‌دائما‌ببطء‌مع‌قصب‌ليشعر‌بالطريقة‌

‌التي‌أمامو‌ليمشي‌ببطء.
‌يتحمس‌‌"إنو‌تٝيع‌يا ‌ك‌تٔثلو أـ‌تٓاطرىا،‌شغوؼ‌باتٟكايات،

‌.ٜٖٕالشاعر‌كيرضى"‌ص.‌

س‌أف‌عم‌جواد‌كاف‌يخبر‌زكجتو‌عن‌رفاعة‌التي‌كأكضح‌بُ‌الاقتب
أعجبتها‌قصصو.‌كشاعر‌،‌كاف‌عم‌جواد‌يشعر‌بالاطراء‌كاتٟماسة‌

‌لأف‌قصصو‌كانت‌موضع‌تقدير‌كالاستماع.
يتستٌ‌للحب‌"فتساءؿ‌جواد‌ك‌ىو‌يهز‌رأسو‌بَ‌حزف‌:‌ككيف‌
‌.ٕٓٗص.‌‌ك‌السلاـ‌أف‌يعيشا‌بتُ‌الفقر‌كنبابيت‌الفتوات!"

س‌أعلاه‌،‌كصف‌مشاعر‌العم‌جواد‌،‌يظهر‌حزف‌كل‌بُ‌الاقتب
‌الذين‌ ‌القرية ‌بسبب‌تصرفات‌زعماء ‌لقريتو ‌حدثت ‌التي الأحداث

‌لماضيحبوف‌
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‌،‌كيف‌‌ أىل‌القرية.‌ىذا‌الشعور‌الغريب‌يجعل‌كل‌شيء‌سؤالان
كالسلاـ‌إذا‌كاف‌ات٠وؼ‌من‌قسوة‌زعماء‌القرية‌لا‌‌يدكن‌تٖقيق‌اتٟب

‌بُ‌ ‌ذات‌معتٌ، ‌بطريقة ‌كيصف‌ات١ؤلف‌قصة ‌السكاف. ‌يطارد يزاؿ
اللغة‌التي‌يدكن‌اتٟصوؿ‌عليها‌من‌قبل‌القارئ‌مع‌العديد‌من‌ات١عاني‌

‌كفقا‌لفهم‌القارئ.
‌.ٖٕٗص.‌‌"من‌ذا‌الذل‌يبخل‌على‌الابن‌الطيب؟"

جواد‌الذم‌ىو‌نوع‌كسخية‌‌من‌الاقتباس،‌فهو‌يصف‌طبيعة‌عم
‌بُ‌تقاسم‌القصص‌مع‌رفاعة،‌كىو‌شاب‌جيد.

‌زكجة‌عم‌جوادِ(د‌
 .ٜٖٕص.‌‌"أىلا‌بك‌يا‌بانى"

‌الذم‌ ‌جواد ‌العم ‌زكجة ‌يصف‌ات١ؤلف‌الود بُ‌الاقتباس‌أعلاه،
‌التًح ‌الضيافة ‌مع ‌زكجها، ‌بالضيوؼ ‌ابنها.‌يرحب ‌مثل ‌الرفاع يب

‌يرحب‌الضيف.‌بكلمة‌لطيف
‌كلم ‌تلازمتٌ ‌أف ‌ألا‌"تٚيل ‌شرط ‌على ‌كلكن ‌الوقت، ‌تٝح ا

‌ك‌ ‌الطيب ‌الولد ‌ت٢ذا ‌ما :‌ ‌الناس ‌كسيتساءؿ ‌أبوؾ، يغضب
‌العفاريت" ‌إلا ‌للناس ‌داء ‌ألا ‌اعلم ‌لكن ‌ك ص.‌‌العفاريت؟!

ٕٖٗ.‌

‌كتٖب‌ ‌اللطيفة ‌العم‌جواد ‌زكجة ‌،‌صورة يوضح‌الاقتباس‌أعلاه
ات١شاركة.‌شارؾ‌القصص‌مع‌رفاعة‌طواعية‌بشرط‌أف‌يسمح‌لو‌كالده‌

‌جعل‌‌بذلك ‌ت٦ا ،‌ ‌القرية ‌بُ ‌القصص ‌معرفة ‌بُ ‌لرغبتو ‌يوتٓو كلم
‌القركيتُ‌يرغبوف‌بُ‌التعرؼ‌عن‌الرفاعة.

‌زنفلِ(ه‌
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ص.‌‌"فتوتنا‌ك‌ىو‌علينا‌لا‌لنا،‌يلتهم‌أرزاقنا‌ك‌يفتك‌تٔن‌يشكو"
ٕٕٖ. 

‌الزنفاؿ‌كقائد‌بُ‌القرية.‌ بُ‌الاقتباس‌،‌يصف‌ات١ؤلف‌شخصية
‌ ‌كمليئة ‌قاسية ‌شخصية ‌الاستبدادإف ‌الذم ‌إلى‌، ‌الانتباه ‌يدفع لم

‌إذا‌ ‌تعسفية. ‌على‌ات١متلكات‌بصورة ‌كيحب‌للاستيلاء حقوؽ‌شعبو
‌طلب‌منو‌القركيوف‌ات١ساعدة‌،‌فسيتم‌منح‌زنفاؿ‌ت١واطنيو.

‌خنفسِ(و‌
‌يرفل‌بَ‌جلباب‌ ‌الثور، "ك‌من‌الربع‌الأكؿ‌خرج‌رجل‌بَ‌متانة
‌كثتَ‌ ‌كجو ‌شارب‌متحرش‌بَ ‌فيو ‌فوؽ ‌من ‌كينطلق فضفاض،

 .ٖٕٓص.‌‌الندكب‌كالبقع"

‌ات٠نفس‌بأنها‌ ‌كيف‌يتم‌كصف‌شخصية يوضح‌الاقتباس‌أعلاه
‌‌ ‌كشاربان ‌كبتَنا ‌رداءنا ‌يرتدم ‌ماشي ‌أسد ‌مثل ‌ككريدة ‌رجولية شخصية
‌ات٠نفس‌يتًؾ‌العديد‌من‌الندبات‌كات٠دكش‌ ‌على‌كجو ا. ‌جدن كثيفنا
من‌اللكمات‌أك‌ات٠دكش‌من‌الأشياء‌اتٟادة.‌جعلت‌النظرة‌ات١خيفة‌

‌جلوف‌منو‌كيخافوف‌منو.على‌كجهو‌السكاف‌يخ
‌ياتٝينةِ(ز‌

‌ذات‌تٚاؿ‌ ‌حسناء ‌فتاة ‌الدىليز ‌على ‌مطلة "كتراءت‌بَ‌نافذة
 .ٖٕٔص.‌‌كقح،‌كقفت‌ت٘شط‌شعرىا‌أماـ‌زجاج‌النافذة"

بُ‌الاقتباس‌أعلاه‌،‌تصف‌الكاتبة‌صورة‌ياتٝينة‌على‌أنها‌امرأة‌
‌ت٘شط‌ ‌كىي ‌العتُ‌، ‌ترضي ‌كما ‌جذاب‌، ‌كذات‌كجو ا ‌جدن تٚيلة

‌ات١رآة‌بالقرب‌من‌النافذة.‌شعرىا‌أماـ
‌شلضمِ(ح‌
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 .ٖٕٗص.‌‌"ك‌جلس‌شلضم‌صاحب‌القهوة‌عند‌ات١دخل"

بُ‌الاقتباس‌أعلاه‌،‌يصف‌ات١ؤلف‌شخصيتو‌على‌أنو‌صاحب‌
‌بإعداد‌الاحتياجات‌التي‌يحتاجها‌ متجر‌يخدـ‌الضيوؼ‌دائمنا‌كيقوـ

‌الضيوؼ‌الذين‌يَتوف‌إلى‌متجره.
‌زكيةِ(ط‌

‌زكي ‌ست ‌زراتتٌ ‌رفاعة، ‌يا ‌سعيد ‌خنفس!‌"خبر ‌فتوتنا ‌زكجة ة
‌الزيارة‌بطبيعة‌اتٟاؿ‌فاستقبلتتٌ‌تْفاكة‌ك‌قدمت‌إلى‌ كرددت‌ت٢ا

 .ٕ٘ٗص.‌‌ابنتها‌عيشة"

يركم‌الاقتباس‌كجود‌زكجة‌خنفس،‌زكية.‌كقد‌زار‌منزؿ‌رفعت‌
‌زكية،‌ ‌السيدة ‌لزيارة ‌عاد ‌كبالعكس‌عندما ‌ات١همة، ‌باتٟاجة لإبلاغو

‌بنة‌تٚيلة‌اتٝها‌عائشة.استقبلت‌كالدتو‌بلطف،‌كقالت‌لو‌إف‌لديو‌ا
‌التربى برىوـِ(ي‌

‌بثمنو؟" ‌شئ ‌كل ‌أليس ‌تابوتا؟ ‌لى ‌تصنع ‌أف ‌تريد ص.‌‌"ت١اذا
ٕ٘٘. 

‌سأؿ‌عم‌شافعي‌عن‌ ‌عندما يشرح‌الاقتباس‌أعلاه‌ت٤ادثة‌بهركـ
كظيفتو‌بُ‌عدـ‌صنع‌التوابيت.‌لأف‌نتائج‌كل‌شيء‌سيكوف‌ىناؾ‌

‌شكل‌من‌أشكاؿ‌تقييم‌الأسعار.
‌حجازلِ(ك‌

ف‌ات١وت‌أكثر‌ت٦ا‌ينبغى‌:‌لك‌سيطر‌عليكم‌"عيبكم‌أنكم‌تٗافو‌
‌ ‌أرزاقكم" ‌إيهاب ‌صادر ‌ك ‌بيومى، ‌تسلطن ‌ك ص.‌خنفس،

ٕ٘٘. 
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‌ات١وت‌ ‌كاف ‌إذا ‌الكبتَ ‌ات٠طأ ‌كصف‌كيف‌أف ‌بً ‌الاقتباس، بُ
‌كبيومي‌ ‌خنفاس ‌مثل ‌الظات١تُ ‌فإف ‌لذلك ‌بات٠وؼ. ‌يشعر يجعلو

‌كأيهاب‌سوؼ‌يضعفوف‌بسهولة‌من‌قوة‌القركيتُ.
‌حنورةِ(ل‌

""ىذا‌ات١عل ص.‌‌م‌الصغتَ‌يحتقر‌حارتنا!‌إنو‌رقيق‌أكثر‌من‌‌اللازـ
ٕ٘ٙ. 

‌التي‌ ‌على‌رفاعة ‌بُ‌اتٟكم ‌موقف‌حنورة يوضح‌الاقتباس‌أعلاه
تتمتع‌بذكاء‌شديد‌من‌موقفها‌من‌قراءة‌الوضع‌بُ‌قريتها‌كالتكيف‌

‌بسرعة‌مع‌الضوضاء.
‌فرحاتِ(م‌

"تعاؿ‌اتٝع‌ما‌يقاؿ‌ك‌انظر‌يعبث‌العابثوف‌بآؿ‌جبل‌على‌آخر‌
 .ٖٕٙص.‌‌اف!"الزم

‌أىالي‌ ‌من ‌ت٣موعة ‌موقف ‌الاقتباس ‌بُ ‌الوارد ‌الوصف يشرح
‌اتٞبلاكم‌يصرخوف‌كيحدثوف‌ضجيجنا‌بتُ‌أىالي‌القرية.

‌زيتنةِ(ن‌
 .ٕٗٙ"‌فتقدـ‌زيتنة،‌سائق‌عربة‌كارك"‌ص.‌

‌كيتقدـ‌ ‌مدربان ‌كيعمل ‌زيتنة، ‌تُدعى ‌شخصية ‌الاقتباس يصف
‌ت١واجهة‌زعماء‌القرية.

‌برىوف‌ِ(س‌
‌ت٠نف ‌.ٕٚٙص.‌‌س‌"لولاؾ‌ما‌اىتدينا‌إلى‌حاؿ!""ك‌قاؿ‌برىوـ
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‌كىو‌ ،‌ ‌القرية ‌لزعيم ‌برىوف ‌شخصية ‌مدح ‌الاقتباس يصف
‌القركيتُ‌سيجدكف‌صعوبة‌ ‌لم‌يكن‌لزعماء‌القرل،‌كرتٔا خنفاس.‌اذا

‌بُ‌تٖديد‌الإجابة‌للمشاكل‌القائمة.
‌بطيخةِ(ع‌

‌بتلابيب‌رجل‌كراح‌يضرب‌ك‌جهو‌ "على‌حتُ‌أمسك‌بطيخة
 .ٜٕٚص.‌‌كف‌جدكل"يكفو‌ك‌الآخر‌يستعطفو‌د

بُ‌الاقتباس،‌يصف‌ات١ؤلف‌شخصنا‌يدُعى‌بطيخة‌أصبح‌زعيمنا‌
للقرية‌كاف‌قاسيان‌على‌شعبو‌،‌دكف‌شفقة‌كرأفة،‌استمر‌بُ‌الإساءة‌
إليو‌حتى‌تعرض‌جسده‌للضرب‌بالكامل.‌الصورة‌من‌الاقتباس‌يفسر‌

‌الطبيعة‌اتٟقيقية‌للزعيم‌القرية‌الذم‌لا‌يوجد‌لديو‌الرتٛة.
‌داكدِ(ف‌

نارة‌الذل‌لم‌يكن‌لو‌من‌ىواية‌إلا‌الشجار‌ك‌النقار‌أصبح‌ك‌"كس
 .ٕٔٛص.‌‌ديعا‌حليما‌كأنو‌تٖية‌سلاـ"

يشرح‌الاقتباس‌أعلاه‌شخصية‌داكد‌الذم‌كاف‌بُ‌الأصل‌ت٥مورنا‌
‌كيحب‌ات١قامرة‌حقنا.‌لكن‌الآف‌لم‌يعد‌الأمر‌كذلك.

‌سنارةِ(ص‌
بح‌ك‌"كسنارة‌الذل‌لم‌يكن‌لو‌من‌ىواية‌إلا‌الشجار‌ك‌النقار‌أص

 .ٕٔٛص.‌‌ديعا‌حليما‌كأنو‌تٖية‌سلاـ"

‌كىي‌ ‌سانراه ‌صورة ‌أعلاه ‌الاقتباس ‌بُ ‌ات١ؤلف ‌تصوير يصف
‌ما‌ ‌كعادة ‌صديقاتها ‌طبيعة ‌بشاعة ‌تقوؿ ‌أف ‌تٖب ‌شرىة مدخنة
‌شيء‌ ‌كل ‌تغتَ ‌فقد ‌ذلك، ‌كمع ‌شخص‌تقابلو. ‌أم ‌مع تتجادؿ

‌تٔوقف‌لطيف‌للغاية‌كصبور‌للغاية.
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‌زكىِ(ق‌
 .ٕٔٛص.‌‌"كاف‌زكى‌بر‌ت٣يا"

‌من‌شخص‌يدعى‌زكي‌ىو‌ ‌الرقم ‌كىذا ‌يشرح، الاقتباس‌اعلاه
الشخص‌الذم‌يخشى‌كثتَا‌من‌القركيتُ‌لله‌شكل‌اتٞسم‌قوم‌جدا‌

‌كقوم.‌بسبب‌ذلك‌كاف‌القركيوف‌خائفتُ‌جدا‌منو.
‌حستُ‌ك‌علىِ(ر‌

‌على‌ ‌يتدرب ‌على ‌ك ‌يفيق ‌لا ‌أفيوف ‌مدمن ‌حستُ ‌كاف "ك
 .ٕٔٛص.‌‌‌الفتونة"

‌اثنتُ‌منهم ‌يكوف‌‌يصف‌الاقتباس‌الرقم ‌على‌أف ‌اعتادكا الذين
‌مدمنا‌على‌ات١خدرات‌الذم‌جعل‌فقداف‌الوعي‌أك‌اتٟس‌السليم.

‌كرنً‌ِ‌(ش‌
 .ٕٔٛص.‌‌"ك‌كرنً‌قوادا"

‌ات١ؤلف‌يركم‌صورة‌كرنً‌بُ‌الاقتباس‌أعلاه‌،‌كقواد.
‌بيومى‌ِ(ت‌

"فأطلقها‌ك‌ىو‌يرفع‌رأسو‌ك‌يبرز‌صدره‌كالديك‌الركمى‌ك‌قاؿ‌:‌
 .ٕ٘ٛص.‌‌لآخركف‌فصبيانو""لا‌يوجد‌إلا‌فتوة‌ك‌احد،‌أما‌ا

‌قوتو‌ ‌بُ ‌بالثقة ‌يشعر ‌الذم ‌بيومي ‌شخصية ‌الاقتباس يصف
‌لمحاربة‌أم‌شخص‌يحاكؿ‌ كقوتو.‌كاف‌الأمر‌كما‌لو‌كاف‌يواجو‌تٖديان

‌عصياف‌أكامره‌كافتًض‌أنو‌ىو‌الوحيد‌الأقول‌بتُ‌القادة‌اتٟاليتُ.
 التوصيف (‌ب

يو.‌كل‌بُ‌العمل‌الأدبي،‌ىناؾ‌العديد‌من‌الشخصيات‌ات١صورة‌ف
شخصية‌ت٢ا‌توصيف‌أك‌دكر‌ت٥تلف.‌ينقسم‌ىذا‌التوصيف‌أك‌الدكر‌
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(‌ ‌ات٠صم ‌فئات، ‌ثلاث ‌كالبطل‌antagonisإلى ،)
(protagonis‌ ‌أكلاد‌tritagonis)‌كتريتاكونيس(، ‌بُ‌ركاية .)

‌أك‌ ‌التوصيفات ‌من ‌فئتتُ ‌كصف ‌سيتم ‌ت٤فوظ، ‌لنجيب حراتينا
 الأدكار.‌يتم‌كصف‌الفئتتُ‌أدناه.

‌خصم‌ (1
صم‌ىو‌أحد‌خصائص‌الشخصية‌بُ‌ات١شهد‌،‌سواء‌دكر‌ات٠

‌بُ‌ ‌أك ‌القصص‌القصتَة ‌أك ‌الركايات ‌مثل ‌الأدبية ‌الأعماؿ بُ
ات١سرحية.‌يتم‌تٖديد‌دكر‌ات٠صم‌دائما‌مع‌الشخصية‌التي‌لديها‌
‌ىو‌ ‌الواقع ‌بُ ‌العدائي ‌الدكر ‌أف ‌حتُ ‌بُ ،‌ ‌غاضب شخصية

بتُ‌الدكر‌الذم‌يعارض‌الشخصية‌الرئيسية.‌كىذا‌يسبب‌الصراع‌
‌ركاية‌ ‌بُ ‌ات٠صم ‌دكر ‌على ‌العثور ‌يدكن ‌القصة. ‌كبطل ات٠صم
‌على‌ ‌ات٠صم ‌دكر ‌كصف ‌سيتم ‌ت٤فوظ. ‌لنجيب ‌حراتينا أكلاد

 النحو‌التالي.
 خنفسِ(أ‌

 .ٖٗٔص.‌"أجننت‌يا‌رجل؟‌ماذا‌قلت‌عتٌ؟"‌
‌خنفس‌بُ‌ ‌تضمتُ‌شخصية ‌يتم ،‌ ‌أعلاه ‌الاقتباس بُ
‌أقوالو ‌كيتضح‌ذلك‌من ‌ات٠صم. ‌التي‌تلعب‌دكر ‌الشخصية

‌لدحض‌كلاـ‌الشافعي.
‌بيومى‌ِ(ب‌

 .ٖ٘ٔص.‌‌"ىل‌أخذىا‌شافعى؟"
بُ‌الاقتباس‌أعلاه،‌يتم‌تضمتُ‌الطابع‌بيومي‌بُ‌الطابع‌
‌ذلك‌من‌الأقواؿ‌التي‌ ‌كيدكن‌ملاحظة الذم‌يلعب‌خصم.
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‌افتًض‌بيومي‌أف‌جثة‌ ‌الشافعي. ‌كبتَ‌تٕاه ‌بانتقاـ نطق‌بها
‌رفاعة‌نقلها‌سيابُ.

‌علي‌ِ(ج‌
‌ ‌أسنانو ‌يعض ‌كىو ‌علي ‌سيدؾ‌"فقاؿ ‌إلى ‌ىربت :

 .ٖٚٔص.‌بيومى"‌
‌بُ‌ ‌علي ‌شخصية ‌تضمتُ ‌يتم ،‌ ‌أعلاه ‌الاقتباس بُ
‌من‌ ‌ذلك ‌رؤية ‌كيدكن ‌ات٠صم. ‌دكر ‌تلعب ‌التي الشخصية
‌الياتٝينة‌‌ ‌كرىت ‌لقد ‌بغضب. ‌لياتٝينة ‌قات٢ا ‌التي الكلمات
‌بل‌اعتقدت‌ ‌ليس‌ذلك‌فحسب‌، ‌خاف‌رفاعة. ‌لأنها كثتَا

‌أبلغت ‌التي ‌ىي ‌ياتٝينة ‌أف ‌أيضنا ‌رفاعة‌‌علي ‌أف بيومي
‌كأتباعها‌يريدكف‌مغادرة‌القرية.

‌ياتٝينةِ(د‌
 .ٕٔ٘ص.‌‌"اتْث‌عنو‌بنفسك"

‌بُ‌ ‌ياتٝينو ‌شخصية ‌تضمتُ ‌يتم ،‌ ‌أعلاه ‌الاقتباس بُ
‌من‌ ‌ىذا ‌رؤية ‌يدكن ‌ات٠صم. ‌دكر ‌تلعب ‌التي الشخصية
‌ىاتٚت‌ ‌بتصريح ‌ياتٝينة ‌أدلت ‌بها. ‌أدلى ‌التي الكلمات

ؿ‌ياتٝينة.‌بُ‌الواقع‌،‌سيافعي‌عندما‌سألت‌أين‌ابنها‌بُ‌منز‌
‌تٖدت‌ياتٝينة‌شافعى‌للعثور‌على‌مكانها‌ات٠اص‌بُ‌ات١نزؿ.

‌حجازمِ(ه‌
 "ٖٕٙص.‌"ىل‌تاه‌ابنك‌مرة‌أخررل؟"‌

‌بُ‌ ‌حجازم ‌الطابع ‌تضمتُ ‌يتم ‌أعلاه، ‌الاقتباس بُ
‌ذلك‌من‌ ‌كيدكن‌ملاحظة ‌ات٠صم. ‌الذم‌يلعب‌دكر الطابع

ث‌الكلمات‌التي‌قدمها.‌توضح‌كلمات‌حجازم‌أنو‌لا‌يكتً‌
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‌على‌ ‌الشافعي ‌يلوـ ‌حجازم ‌أف ‌بدا ‌رفاعة. ‌باختفاء حقان
‌عدـ‌قدرتو‌على‌رعاية‌ابنو‌بشكل‌صحيح.

‌فرحاتِ(و‌
‌كيف‌ ‌كانظر ‌يفاؿ ‌ما ‌تعالى‌اتٝع ‌فرحات‌: "كصاح‌بو

 .ٖٕٙص.‌يعبث‌العابثوف‌بآؿ‌جبل‌على‌آخر‌الزماف!"‌
‌فرحات‌بُ‌ ‌تضمتُ‌شخصية ‌يتم ،‌ ‌أعلاه ‌الاقتباس بُ

‌ا ‌دكر ‌تلعب ‌التي ‌من‌الشخصية ‌ىذا ‌رؤية ‌يدكن ت٠صم.
الكلمات‌التي‌أدلى‌بها.‌الكلمات‌فرحات‌تصف‌شكل‌من‌
‌السلوؾ‌ ‌لعائلة‌جبل‌لسلوكو،‌كخاصة ‌نظرا أشكاؿ‌السخرية

‌الرفاع‌كالذم‌يعتبر‌غريبا‌بعض‌الشيء.
‌بطل‌الركاية (2

دكر‌البطل‌ىو‌أحد‌خصائص‌شخصية‌بُ‌مشهد‌ما‌،‌سواء‌
‌القص ‌أك ‌الركايات ‌مثل ‌الأدبية ‌الأعماؿ ‌بُ‌بُ ‌أك ص‌القصتَة

‌الطابع‌ ‌مع ‌دائما ‌الركاية ‌بطل ‌دكر ‌التعرؼ‌على ‌يتم التمثيلية.
‌دائما،‌بُ‌حتُ‌أف‌دكر‌بطل‌الركاية‌ىو‌الدكر‌ الذم‌ىو‌ات١ظلوـ
‌بطل‌ ‌دكر ‌يؤدم ‌ما ‌كىذا ‌كجيدة. ‌إيجابية ‌شخصية ‌لديو الذم
‌لديو.‌ ‌ات١ظلومتُ‌بسبب‌ات٠تَ ‌دكرا ‌باعتباره ‌إليو ‌ينظر ‌أف الركاية

‌العثو‌ ‌لنجيب‌يدكن ‌حراتينا ‌أكلاد ‌ركاية ‌بُ ‌البطل ‌دكر ‌على ر
 ت٤فوظ.‌سيتم‌كصف‌دكر‌البطل‌على‌النحو‌التالي.

‌رفاعةِ(أ‌
"فأجابها‌بأنو‌بَ‌تطهتَ‌اتٟارة‌يرغب‌لا‌بَ‌ات١اؿ‌الكثتَ"‌‌

 .ٕٗٗص.
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‌بُ‌ ‌رفاعة ‌شخصية ‌تضمتُ ‌يتم ،‌ ‌أعلاه ‌الاقتباس بُ
‌من‌ ‌ىذا ‌رؤية ‌يدكن ‌البطل. ‌دكر ‌تلعب ‌التي الشخصية

‌بُ‌‌الكلمات ‌للغاية ‌نبيلة ‌رغبة ‌لديها ‌رفاعة ‌بها. ‌أدلى التي
‌القرية‌التي‌تعيش‌فيها.‌أراد‌رفعت‌السلاـ‌بُ‌بيئة‌القرية.

‌شافعي‌ِ(ب‌
"ىل‌تٗاؼ‌الزكاج؟‌ألا‌تٖب‌أف‌تتزكج؟‌صار‌حتٌ‌تٔا‌بَ‌

 .ٕٛٗص.‌نفسك،"‌
بُ‌الاقتباس‌أعلاه،‌يتم‌تضمتُ‌طابع‌شافعي‌بُ‌الطابع‌

‌ ‌كيدكن ‌الركاية. ‌بطل ‌يلعب ‌من‌الذم ‌ذلك ملاحظة
‌من‌ الكلمات‌التي‌قدمها.‌كسأؿ‌شافعي‌رفاعة‌عن‌موقفها
‌رفض‌الزكاج.‌بدا‌سيابُ‌ذلك‌ات١ريض‌عندما‌سأؿ‌ىذا‌لابنو.

‌عبدةِ(ج‌
‌يرغب‌من‌أعماؽ‌قلبو‌بَ‌تلقى‌ ‌إنو "كقاؿ‌لأـ‌تٓاطرىا

‌ ‌الكثتَ؟" ‌ات١اؿ ‌بَ ‌أتطمع :‌ ‌فسألتو ‌ألزار، ص.‌أسرار
ٕٗٗ. 

صية‌عبدة‌كىي‌كالدة‌بُ‌الاقتباس‌أعلاه،‌بً‌تضمتُ‌شخ
رفاعة‌بُ‌الشخصية‌التي‌تلعب‌دكر‌البطل.‌يدكن‌رؤية‌ىذا‌
‌بشأف‌ ‌جدنا ‌فضولينا ‌عبده ‌بدا ‌بها. ‌أدلى ‌الكلمات‌التي من
‌قات٢ا‌ ‌مسألة ‌يوضح ‌اتٞبلاكم. ‌قرية ‌العيش‌بُ ‌بُ ‌ابنو رغبة
‌ابداح‌أف‌عبدة‌ىي‌أـ‌المحبة‌كأبدا‌سليطات‌اللساف‌طفلها.

‌عم‌جوادِ(د‌
‌"أبوؾ‌يريد‌لك‌ال ص.‌نجارة،‌كلكن‌فيم‌ترغب‌أنت؟"

ٕٕٗ. 
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‌،‌يتم‌تضمتُ‌شخصية‌عم‌جواد‌بُ‌ بُ‌الاقتباس‌أعلاه
‌من‌ ‌ىذا ‌رؤية ‌يدكن ‌البطل. ‌دكر ‌تلعب ‌التي الشخصية
‌عند‌ ا ‌جدن ‌صبورنا ‌جواد ‌العم ‌يبدك ‌بها. ‌أدلى الكلمات‌التي

‌التحدث‌إلى‌رفاعة‌مثل‌التحدث‌إلى‌طفلو.
‌زكجة‌عم‌جوادِ(ه‌

نها‌تٝحت‌بأف‌تهبو‌قليلا‌من‌"فابتسمت‌ات١راة‌كبدت‌كأ
علمها‌فقالت‌:‌لكل‌إنساف‌عفريت‌ىو‌سيده،‌كلكن‌ليس‌‌

 .ٕٕٗص.‌كل‌عفريت‌بشر‌يجب‌أف‌يخرج"‌
بُ‌الاقتباس‌أعلاه‌،‌يتم‌تضمتُ‌الشخصية‌التي‌تصبح‌زكجة‌جواد‌
‌الكلمات‌التي‌ ‌من ‌ىذا ‌يدكن‌رؤية ‌البطل. ‌التي‌تلعب‌دكر بُ‌الشخصية

‌صب ‌جواد ‌تبدك‌زكجة ‌الشغوفة‌أدلى‌بها. ‌التحدث‌إلى‌رفاعة ‌عند ا ‌جدن ورنا
ا‌تٔعرفة‌اتٞن. ‌جدن

‌
 معبر .2

‌ذلك‌‌يدكن ‌كيدكن‌ملاحظة ‌متقدمة. ‌مؤامرة ‌ت٢ا ‌الركاية القوؿ‌أف‌حبكة
‌يقدـ‌ ‌الفقتَة. ‌كذكرت‌القيادة ‌ات١ؤلف‌ت٧يب‌ت٤فوظ. ‌التي‌قدمها من‌القصة

بل‌ات١ؤلف‌قصة‌عن‌قرية‌يقودىا‌زعيم‌لا‌يستطيع‌أف‌ينصف‌شعبو.‌بُ‌حتُ‌ق
 تغيتَ‌القيادة،‌كاف‌يعرؼ‌القرية‌بأنها‌قرية‌مريحة‌جدا‌كسلمية‌لشعبها.‌

‌من‌ ‌العديد ‌بها ‌مر ‌التي ‌ات١ؤامرات ‌من ‌العديد ‌ىناؾ ،‌ ‌الركاية ‌ىذه بُ
‌كخنفاص،‌ ‌كرفعت، ‌كعبدة، ‌شافعى، ‌ذلك ‌بُ ‌تٔا ،‌ ‌الرئيسية الشخصيات
‌كبايومي،‌كياتٝينة،‌كشخصيات‌رئيسية‌أخرل.‌عاشا‌بُ‌سوؽ‌ات١قطم‌حتى
نشأت‌ابنتهما‌رفاعة.‌بُ‌ذلك‌الوقت‌،‌أرادت‌رفاعة‌العودة‌إلى‌حيث‌يعيش‌
كالداىا.‌خاصة‌بعد‌أف‌تٝع‌قصصنا‌من‌كالديو‌عن‌الزعيم‌القاسي‌بُ‌القرية.‌
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‌أراد‌ ‌بُ‌ذلك‌الوقت‌، ‌رفاعة. ‌حتى‌نشأت‌ابنتهما ‌ات١قطم ‌بُ‌سوؽ عاشا
من‌كالديو‌‌العودة‌إلى‌حيث‌يعيش‌كالديو.‌خاصة‌بعد‌أف‌تٝع‌قصصنا‌ةعارف

‌عن‌الزعيم‌القاسي‌بُ‌القرية.‌
‌بأنهم‌ ‌شعرت‌رفاعة ‌كأتباعو. ‌على‌صفات‌القائد ‌تنوم‌القضاء ‌الرفاعة ‌أف كما
التي‌ت٘تلكها‌اتٞتٍ‌عفريت‌داخلها.‌ىذا‌اتٞتٍ‌الإفريت‌ىو‌ما‌يجعلهم‌
‌بعض‌ ‌ساعده ‌كقد ‌كحدىا، ‌تعمل ‌لا ‌الرفاعة ‌يرتٛوف. ‌لا قائدين

‌أتبا ‌من ‌أصبحوا ‌الذين ‌اضطراره‌أصدقائو ‌من ‌الرغم ‌كعلى عو.
للتضحية‌تْياة‌رفاعة‌،‌فقد‌ت٘كن‌بُ‌النهاية‌ىو‌كأتباعو‌من‌القضاء‌
‌كأختَان‌ ‌للقرية. ‌قائدان ‌أتباعو ‌أحد ‌كعتُ ،‌ ‌فيهم ‌اتٞن ‌إفريت على

‌عادت‌القرية‌ات١عركفة‌بقرية‌اتٞبلاكم‌كات١عتاد.
‌

 الإلزامية .3
‌بُ‌ٔ ‌الواردة ‌اتٞوىرية ‌العناصر ‌من ‌كاحدة ‌ىي ‌الأدبي.‌‌ات٠لفية العمل

‌ات١كاف،‌ ‌ات٠لفية ‌كىي ‌أنواع، ‌أربعة ‌من ‌القصص ‌سرد ‌بُ ‌الإعداد يتكوف
كات٠لفية‌الوقت،‌كات٠لفية‌البيئة،‌كات٠لفية‌الأدكات.‌بُ‌ىذه‌القصة،‌يستخدـ‌
‌كات٠لفية‌ ‌الوقت، ‌كات٠لفية ‌ات١كاف، ‌ات٠لفية ‌كىي ‌إعدادات، ‌ثلاثة ات١ؤلف

 و‌التالي:الغلاؼ‌اتٞوم.‌يدكن‌كصف‌الثلاثة‌على‌النح
 خلفية المكان (أ‌

‌بُ‌ ‌عليها ‌العثور ‌يدكن ‌التي ‌الأماكن ‌أنواع ‌أحد ‌ىو ‌ات١كاف خلفية
‌لنجيب‌ت٤فوظ.‌ ‌حراتينا ‌أكلاد ‌ذلك‌قصة ‌بُ ‌تٔا ‌الأدبية، الأعماؿ
‌خلاؿ‌ ‌من ‌اتٟدث ‌ىذا ‌لوصف ‌استخدامها ‌يدكن ‌مكاف خلفية
إظهار‌ات١كاف‌الذم‌كقع‌فيو‌اتٟدث.‌يدكن‌كصف‌ات١كاف‌بُ‌قصة‌

 تينا‌على‌النحو‌التالي.أكلاد‌حرا
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‌قرية‌اتٞبلاكم (1
 .ٕٕٚ"تقدموا‌ت٨و‌اتٟارة"‌ص.‌

‌قرية‌ ‌ات١ؤلف‌ىو ‌قدمو ‌الذم ‌ات١كاف ‌مكاف ‌الاقتباس‌أعلاه، بُ
‌كىي‌ ‌الرئيسية، ‌الشخصيات ‌الاقتباس ‌يصف‌ات١ؤلف‌بُ اتٞبلاكم.
شافعي‌كعبدة‌كرفاعة،‌الذين‌عادكا‌إلى‌مسقط‌رأسهم.‌أظهر‌شافعي‌

‌لديهما‌بعد‌كصوت٢ما‌إلى‌قرية‌اتٞبلاكم.كعبدة‌منزؿ‌رفاعة‌لوا
‌صحراء (2

 .ٕٕٕص.‌"كعند‌الصخرة‌تنهدت‌ات١رأة‌كقالت‌بإعياء"‌
‌ىو‌ ‌ات١ؤلف ‌قدمو ‌الذم ‌ات١كاف ‌خلفية ‌أعلاه، ‌الاقتباس بُ
الصحراء.‌كيصف‌ات١ؤلف‌ىذا‌الطابع‌الأنثوم‌اتٟامل‌بُ‌حتُ‌يحمل‌

شي.‌ىذه‌ات١رأة‌اتٟزمة‌التي‌يبدك‌ت٢ا‌أنها‌تتضمن‌تٛولة‌ثقيلة‌أثناء‌ات١
‌بدت‌منهكة‌عندما‌كصلت‌بُ‌الصحراء.

‌سوؽ‌ات١قطة (3
 .ٖٕٕص.‌"سنذىب‌إلى‌سوؽ‌ات١قطم"‌

بُ‌الاقتباس‌أعلاه،‌ات٠لفية‌الذم‌قدمو‌ات١ؤلف‌ىو‌سوؽ‌ات١قطم.‌
‌على‌ ‌كعبدة، ‌شافعي ‌كهما ‌الرئيسية، ‌الشخصيات ‌ات١ؤلف يصف

‌د.كشك‌مغادرة‌قرية‌اتٞبلاكم‌إلى‌السوؽ‌كمكاف‌إقامتهما‌اتٞدي
 مقهى (4

‌كاحدة‌ ‌على‌مقاىى‌اتٟارة ‌التى‌تردد‌فيها "بَ‌الأكقات‌السعيدة
 .ٕٗٗص.‌بعد‌أخرل"‌

بُ‌الاقتباس‌أعلاه،‌ات٠لفية‌ات١كاف‌الذم‌قدمو‌ات١ؤلف‌ىو‌مقهى.‌
يصف‌ات١ؤلف‌الشخصية‌الرئيسية‌التي‌كانت‌تذىب‌إلى‌العديد‌من‌

‌ات١قاىي‌أثناء‌دراستها‌للأكضاع‌بُ‌قريتو.
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‌زقاؽ‌الناشر (5
‌ ‌"ك ‌عبدة" ‌صوات ‌على ‌النصر ‌ربع ‌استيقظ ص.‌ذات‌صباح
ٖٖٔ-ٖٔٗ. 

بُ‌الاقتباس‌أعلاه‌،‌ات١كاف‌الذم‌قدمو‌ات١ؤلف‌ىو‌زقاؽ‌الناشر.‌
‌عندما‌ ‌عاؿٍ ‌بصوت ‌يصرخ ‌الذم ‌عبده ‌شخصية ‌ات١ؤلف يصف
‌الناشر‌ ‌زقاؽ ‌سكاف ‌تٚيع ‌كجعل ،‌ ‌سيابُ ‌ابنو ‌مقتل اكتشف

‌مصدكمتُ.
 خلفية الوقت (ب‌

‌أنوا‌ خلفية ‌أحد ‌ىو ‌بُ‌الوقت ‌عليها ‌العثور ‌يدكن ‌التي ‌الإعداد ع
الأعماؿ‌الأدبية‌،‌تٔا‌بُ‌ذلك‌قصة‌أكلاد‌حراتينا‌لنجيب‌ت٤فوظ.‌يدكن‌
استخداـ‌ضبط‌الوقت‌لوصف‌كقوع‌اتٟدث.‌يدكن‌كصف‌التوقيت‌بُ‌

 ركاية‌أكلاد‌حراتينا‌لنجيب‌ت٤فوظ‌على‌النحو‌التالي.
‌ليلا (1

‌مع ‌نسيم ‌اتٞو ‌بَ ‌ك ‌ات٠ريف ‌بأردية ‌متلفة ‌"السماء ص.‌تدؿ"
ٕٜٙ. 

الوقت‌التي‌قدمها‌ات١ؤلف‌ليلا.‌يدكن‌ بُ‌الاقتباس‌أعلاه،‌خلفية
‌كتب‌ ‌ت٧يب‌ت٤فوظ. ‌كتبو ‌الذم ‌اللغة ‌أسلوب ‌من ‌ذلك ملاحظة
ت٧يب‌ت٤فوظ‌أف‌ىناؾ‌ت٧وما‌كثتَة‌بُ‌السماء.‌كتشتَ‌ىذه‌الشركط‌

‌الذم‌بدأ‌ليلة. ‌أف‌اليوـ
 فجر (2

 .ٖٚٓص.‌"استمر‌الانتظار‌رالتًقب‌حتى‌صاح‌أكؿ‌ديك"‌
كبُ‌الاقتباس‌الوارد‌أعلاه،‌فإف‌خلفية‌الوقت‌الذم‌قدمو‌صاحب‌البلاغ‌ىي‌بُ‌
الصباح‌الباكر.‌كيدكن‌رؤية‌ذلك‌من‌أسلوب‌اللغة‌الذم‌كتبو‌ت٧يب‌
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‌بُ‌ ‌يعتٍ‌اتٟالة ‌ت٦ا ‌الفجر ‌قبل ‌ت٧يب‌ت٤فوظ‌كتب‌الكلمة ت٤فوظ.
 ذلك‌الوقت‌بُ‌الصباح‌الباكر‌لأف‌كلمة‌فجر‌مطابقة‌للصباح.

 البيئةخلفية   (ج‌
‌بُ‌ ‌عليها ‌العثور ‌يدكن ‌التي ‌الأجواء ‌أنواع ‌أحد ‌ىي ‌الأجواء تهيئة
الأعماؿ‌الأدبية‌،‌تٔا‌بُ‌ذلك‌قصة‌أكلاد‌حراتينا‌لنجيب‌ت٤فوظ.‌يدكن‌
‌بُ‌ ‌يدكن‌كصف‌الأجواء ‌حدث‌ما. ‌لوصف‌حالة ‌اتٞو ‌تهيئة استخداـ

‌قصة‌أكلاد‌حراتينا‌لنجيب‌ت٤فوظ‌على‌النحو‌التالي.
‌.ٖٛٓص.‌نى"‌"قفزا‌يا‌أكلاد‌الز‌

‌الغلاؼ‌اتٞوم‌التي‌قدمها‌ ‌خلفية ‌الاقتباس‌أعلاه، ‌ات١زاجفي خلفية
‌جابر‌كخالد‌كحندكسة‌ ات١ؤلف‌ىو‌جو‌تٕتاح.‌كيدكن‌رؤية‌ذلك‌من‌قدكـ
الذين‌كانوا‌من‌أتباع‌بيومي‌كخنفاس.‌بيومي‌كخنفاس‌شخصاف‌يكرىاف‌

‌رفعت‌كأتباعو‌علي‌كزكي‌كحستُ‌ككرنً.
‌التالية‌كاف‌ن بوت‌خنفس‌يصيب‌عنقة،‌كاستبقت‌"كبَ‌اللحظة

‌.ٖٓٔالنبابيت"‌ص.‌
بُ‌الاقتباس‌أعلاه،‌على‌خلفية‌الغلاؼ‌اتٞوم‌التي‌قدمها‌صاحب‌
‌ذلك‌من‌خلاؿ‌الأحداث‌التي‌ ‌يدكن‌ملاحظة ‌ات١توتر. ‌اتٞو البلاغ‌ىو
قاـ‌بها‌خنفاس‌كبيومي.‌ضرب‌خنفس‌كبيومي‌الرفاعة‌لأنهما‌لم‌يرضا‌تٔا‌‌

القياـ‌بو.‌خنفس‌كبيومي‌ضربا‌الرفاعة‌حتى‌كانت‌رفاعة‌كأتباعها‌ينوكف‌
‌ات١وت.

 الموضوع -2
‌ٕٕٔٓات١وضوع‌ىو‌جانب‌من‌جوانب‌القصة‌موازٍ‌للمعتٌ‌)ستانتوف‌،‌

‌ص‌ ‌إنو‌ٖٙ، ‌الأدبي. ‌العمل ‌بُ ‌الأساسية ‌القصة ‌موضوع ‌ات١وضوع‌ىو .)
‌ ‌)ستانتوف‌، ‌بكل‌حدث‌كتفاصيل‌قصة ‌كثيق‌الصلة ،‌ص‌‌ٕٕٔٓعنصر
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موضوع‌العمل‌الأدبي‌ىو‌مراقبة‌بعناية‌كل‌صراع‌‌(.‌كسيلة‌فعالة‌لتحديدٖٚ
 (.‌ٕٗ،‌ص.ٕٕٔٓبُ‌ذلك‌)ستانتوف،‌

"‌ ‌ات١ؤلف‌ىو ‌الثالث‌من‌قصة‌الرفاعةات١وضوع‌الذم‌طرحو ‌اتٞزء ‌كىو "
،‌كالتي‌يدكن‌تفستَىا‌لغويا،‌فات١وضوع‌لو‌معتٌ‌قرية‌شاب‌أكلاد‌حراتيناركاية‌

كة‌شبابية‌ثورية‌تطالب‌أك‌مراىق.‌بٍ‌فسرت‌بُ‌سياقها،‌فموضوعها‌يعتٍ‌حر‌
‌يحكي‌ ‌الشعب. ‌التي‌تنحرؼ‌عن‌حقوؽ‌عدالة ‌الدنيئة ‌القيادة ‌من بالتحرر
عن‌صراع‌الشباب‌الذين‌يريدكف‌خلق‌السلاـ‌من‌القمع‌الذم‌ارتكبو‌اتٟكاـ‌

‌بُ‌ات١نطقة.
‌ات١وضوع‌ات١اديةِ(أ‌

‌مقدار‌ ‌خلاؿ ‌من ‌يظهر ‌أك ‌أكثر ‌أدبي ‌عمل ‌ىو ‌ات١ادم ات١وضوع
(.‌يدكن‌ٓٛ،‌ص‌ٕٓٔٓالنفسية‌)نورجيانتورك،‌‌النشاط‌البدني‌أكثر‌من

 رؤية‌ىذا‌ات١وضوع‌بُ‌الاقتباس‌التالي‌:
‌ص.‌ ‌بها" ‌لابأس ‌للبدء ‌نقود ‌كمعى ‌الذىب، ‌تدارف ‌يداف "لى

ٕٕٖ.‌
‌مادم.‌ ‌موضوع ‌بُ ‌موجود ‌ات١وضوع ‌أف ‌أعلاه ‌الاقتباس يوضح
‌قوتها‌ ‌استخداـ ‌تٖاكؿ ‌التي ‌الشخصيات ‌أنشطة ‌يظُهر ‌مادم موضوع

‌للب ‌قيد‌البدنية ‌على ‌البقاء ‌لمحاكلة ‌الدعم ‌من ‌كقليلان ‌اتٟياة ‌قيد ‌على قاء
‌اتٟياة‌من‌خلاؿ‌جتٍ‌الأمواؿ‌كرأس‌ماؿ‌تٕارم‌لاحقنا.

‌سور‌ ‌أسفل ‌اختًت‌مكانا ‌بٍ ‌تعبت، ‌حتى ‌الظلاـ "مشيت‌بَ
‌ظهرل‌إلى‌ ‌فجلست‌مسندا ‌ات٠لاء ‌ات١شرؼ‌على البيت‌الكبتَ

‌السور".
‌كاف‌يحد ‌كأنما ‌يتكلم، ‌بَ‌الظلاـ،‌"تٝعت‌صوتا‌غريبا ث‌نفسو

‌.ٕٛ٘فدهمتٌ‌شعور‌مشرؽ‌بأنو‌صوت‌جدنا‌اتٞبلاكل"‌ص.‌
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‌فيو‌ ‌الذم‌كاف‌يسافر ‌اتٞزء ‌يظهر الاقتباس‌الوارد‌كاف‌حدثا‌ماديا.
‌يواجو‌ ‌على‌سياج‌كبتَ ‌بالتعب‌للراحة ‌ليشعر ‌الليل ‌بُ إلى‌أرض‌كبتَة
‌جدار‌ ‌على ‌كتفيو ‌لإيقاظ ‌جدا ‌طويلة ‌لفتًة ‌كيجلس ‌الشاسعة الأرض

‌أنو‌السياج ‌الذم‌بدا ‌الليل ‌من‌ظلاـ ‌حتى‌تٝع‌صوتا‌غتَ‌مألوؼ‌لو .
يتحدث‌إليو.‌شعر‌من‌صوت‌لم‌يتعرؼ‌عليو‌،‌كشعر‌أف‌جده‌اتٞبلاكم‌
‌الصوت‌ ‌لسماع ‌جسدىا ‌رفاعة ‌شخصية ‌تستغل ‌يتحدث. ‌من ىو

‌كالإحساس‌بو.
‌ات١وضوع‌العضويةِ(ب‌

‌ات١زيد‌من‌ ‌موضوع‌مع ‌على‌ات١ستول‌العضوم‌ىو موضوع‌العضوية
الأدبية‌بشأف‌كالتشكيك‌بُ‌مسألة‌اتٟياة‌اتٞنسية،‌كىو‌أمر‌لا‌الأعماؿ‌

‌ ‌)نورجيانتورك، ‌اتٟية ‌الكائنات ‌قبل ‌من ‌إلا ‌بو ‌القياـ ،‌ٕٓٔٓيدكن
(.‌لا‌يوجد‌موضوع‌عضوم‌بُ‌ىذه‌القصة‌،‌كبالتالي‌لا‌توجد‌ٓٛص.

 مشاكل‌فيما‌يتعلق‌باتٞنس‌للشخصية‌الرئيسية‌أك‌الشخصيات‌الأخرل.
‌ات١وضوع‌الإجتماعيةِ(ج‌

‌أك‌ ‌الاجتماعية ‌باتٟياة ‌تتعلق ‌مواضيع ‌ىي ‌الاجتماعية ات١واضيع
‌البيئة‌ ‌كمع ‌الآخرين ‌مع ‌البشرم ‌للتفاعل ‌مكاف ‌ىو ‌الذم المجتمع،
‌التي‌ ‌التي‌تٖتوم‌على‌العديد‌من‌ات١شاكل‌كالصراعات‌كغتَىا الطبيعية،
‌مثل‌ ‌اجتماعية ‌قضايا ‌ات١وضوع. ‌الأشياء ‌عن ‌البحث ‌مصدر تصبح

‌الاقتصادية ‌كالنضاؿ‌‌القضايا ‌كالركمانسية ‌كالثقافية ‌كالتعليمية كالسياسية
كالدعاية،‌كات١شاكل‌ات١ختلفة‌بُ‌سياؽ‌العلاقات‌الاجتماعية‌الأخرل‌التي‌
تظهر‌عادة‌بُ‌الأعماؿ‌التي‌تٖتوم‌على‌النقد‌الاجتماعي‌)نورجيانتورك،‌

 (.‌يدكن‌رؤية‌ات١وضوع‌بُ‌الاقتباس‌:ٔٛ،‌ص‌ٕٓٔٓ
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‌كىو‌علينا‌لا‌لنا، ‌كيفتك‌تٔن‌يشكو"‌ص.‌‌"فتوتنا يلتهم‌أرزاقنا
ٕٕٖ.‌

‌التي‌ بُ‌الاقتباس‌أعلاه،‌يدكن‌ملاحظة‌ذلك‌بُ‌قصة‌أكلاد‌حراتينا
‌بأنو‌ ‌توصف‌شخصيتو ‌الناس. ‌حياة ‌بُ ‌الاجتماعية ‌الصراعات تصف
‌كمع‌ ‌اتٞاد. ‌العمل ‌عن ‌الناتج ‌الرزؽ ‌من ‌المجتمع ‌كيسلب ‌مستبد زعيم

ت‌الاقتصادية،‌فإنهم‌ذلك،‌عندما‌يشتكي‌الناس‌كيشكوف‌من‌الصعوبا
‌يحصلوف‌على‌التعذيب‌كمكافأة.

"حدثتٌ‌أبى‌عنها‌كما‌حدثتتٌ‌أمى،‌كلكن‌قلب‌كاف‌ىنالك،‌فلم‌
‌ضحاياه،‌ ‌كثرة ‌من ‌كعجبت ‌كمشاكلو، ‌للوقف ‌كثتَا أكتًث

‌.ٕٓٗص.‌فملت‌إلى‌رأل‌أمى‌إيثارىا‌اتٟب‌كالسلاـ"‌
‌يوضح‌الاقتباس‌أعلاه‌أف‌الأب‌حكى‌كل‌ات١شاكل‌التي‌حدثت‌بُ
‌التي‌ ‌المجتمعية ‌النزاعات ‌على ‌للإجابة ‌الاستفهاـ ‌بعلامات ‌ات١ليئة بلدتو

‌تفتقر‌إلى‌الوعي‌بالسلاـ‌كالمحبة‌بتُ‌سكاف‌القرية.
‌ات١وضوع‌الشخصيةِ(د‌

‌العديد‌من‌ ‌الإنساف‌ككائن‌حي‌لو إف‌موضوع‌الشخصية‌بُ‌حياة
‌على‌ ‌الإنساف ‌فعل ‌ردكد ‌شكل ‌بُ ‌تكوف ‌كالتي ‌كالصراعات، ات١شاكل

الاجتماعية‌التي‌يواجهونها.‌مشاكل‌الفردية‌ىي‌مشاكل‌الأنانية‌ات١شاكل‌
‌كىي‌ ‌ات١عينة، ‌ات١واقف‌كالسمات ‌من ‌غتَىا ‌أك ‌الذات ‌كاحتًاـ كالكرامة

‌ ‌ات١عنيوف‌)نورجيانتورك، ‌إليها ‌كينظر ‌بشكل‌عاـ ،‌ٕٓٔٓمشاكل‌عقلية
 (.‌كيدكن‌رؤية‌ىذا‌ات١وضوع‌بُ‌ات١قتطف‌التالي‌:ٔٛص‌

إلى‌أبيو‌تٝع‌عتابا‌كقاؿ‌لو‌:‌"ك‌عملك‌‌"‌ك‌كلما‌أفضى‌تٓواطره
‌كراء‌ ‌سعيا ‌أمثالك‌من‌الشباف‌يجوبوف‌الأحياء ‌إف يا‌كسلاف؟!

‌.ٕ٘ٗص.‌‌الرزؽ‌أك‌يهزكف‌اتٟارة‌إذا‌رفعوا‌النبابيت!"
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‌ات١وضوع‌ىو‌ ‌موضوع‌الأنانية. ‌ىو ‌يرد ‌موضوع بُ‌الاقتباس‌أعلاه،
‌الرئيسية.‌الضجيج‌ا لداخلي‌داخلي‌كشعرت‌مباشرة‌من‌قبل‌الشخصية

الذم‌تشعر‌بو‌الشخصية‌الرئيسية‌يجلب‌احتًاـ‌الذات‌كالكرامة‌لعائلتو.‌
‌التي‌ ‌الاجتماعية ‌ات١شاكل ‌على ‌الفعل ‌لرد ‌نتيجة ‌ات١وضوع ‌ىذا ينشأ

‌يواجهها‌المجتمع.
"لكن‌غلب‌عليو‌الظن‌بأف‌ىذه‌اتٟياة‌لن‌تتيسر‌لأحد‌إلا‌إذا‌

نيو‌عن‌توزع‌الوقف‌على‌اتٞميع‌فناؿ‌كل‌حقو‌كاستثمره‌حتى‌يغ
‌.ٕٔٙالكد‌فتخلص‌لو‌اتٟياة‌الصافية‌الغناء"‌ص.‌

‌يجعل‌ ‌ت٦ا ‌أسلافهم ‌ات١تَاث‌من ‌ديناميكية ،‌ ‌أعلاه ‌الاقتباس يوضح
صراعنا‌بُ‌اتٟياة‌الاجتماعية‌بُ‌المجتمع‌يجعل‌القائد‌قاسيان‌على‌المجتمع‌أك‌
الأشخاص‌الضعفاء.‌سيشعر‌سكاف‌القرية‌تٔزيد‌من‌السعادة‌كالسلاـ‌إذا‌

‌بً‌بً‌توزي ‌إذا ‌اتٟياة‌ستكوف‌أقل‌كرامة ع‌ات١تَاث‌بالتساكم‌،‌لكن‌ىذه
القياـ‌بها‌فقط‌من‌خلاؿ‌التغطيس‌بُ‌الثركة‌دكف‌الرغبة‌بُ‌العيش‌مثل‌

‌الصوفيتُ.
‌ات١وضوع‌الإت٢يةِ(ه‌

‌بتُ‌الإنساف‌ ‌العلاقة ‌مشكلة ‌على ‌أكبر ‌بشكل ‌ات١وضوع ‌ىذا يركز
فة‌مثل‌كجهات‌كإت٢و،‌أك‌مشكلة‌التدين،‌أك‌مشاكل‌فلسفية‌أخرل‌ت٥تل

‌ ‌كات١عتقدات‌)نورجيانتورك‌، ‌كالرسالة، ‌كالرؤية ،‌‌ٕٓٔٓالنظر‌بُ‌اتٟياة،
(.‌ىذا‌ات١وضوع‌غتَ‌موجود‌بُ‌ركاية‌أكلاد‌حراتينا.‌لأنو‌لا‌توجد‌ٔٛص‌

مشاكل‌فيما‌يتعلق‌تّوانب‌التدين،‌كالعلاقات‌الإنسانية‌مع‌ات٠الق،‌أك‌
و‌القصة‌بشكل‌أكبر‌إلى‌ت٥تلف‌ات١شاكل‌الفلسفية.‌بُ‌القصة‌،‌يتم‌توجي

 بُ‌المجتمع.‌الاجتماعيقصة‌تناقش‌الصراعات‌
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‌لركبرت‌ ‌كفقا ‌الباحث، ‌أف ‌إلى ‌خلص ‌ات٠مسة ‌ات١واضيع تٕميع
‌يوازم‌ات١عتٌ‌بُ‌تٕربة‌ ‌ات١وضوع‌ىو‌جانب‌من‌جوانب‌القصة ستانتوف.
حياة‌الإنساف.‌كىو‌نتيجة‌من‌العناصر‌التي‌ت٢ا‌صلة‌كل‌حدث‌كتفاصيل‌

نهاية‌القصة‌يكوف‌من‌ات١ناسب،‌كالانتهاء‌من‌كتلبية‌من‌القصة.‌كبداية‌ك‌
(.‌ات١وضوع‌ٖٚ-ٖٙ،‌ص‌ٕٕٔٓقصة‌بفضل‌كجود‌موضوع‌)ستانتوف،‌

‌على‌ ‌أيضا ‌كيركز ‌البشرية. ‌اتٟياة ‌تٔعتٌ ‌يتعلق ‌ىاراتينا ‌أكلاد ‌ركاية بُ
موضوع‌جوانب‌اتٟياة،‌لذلك‌ليس‌ىناؾ‌قيمة‌معينة‌الذم‌يحيط‌القصة.‌

‌العنا ‌ت٥تلف ‌معرفة ‌مؤامرة،‌بعد ‌كىي ‌القصة، ‌كقائع ‌بُ ‌الواردة صر
‌كشخصيات،‌كمعتٌ‌ات٠لفية،‌العناصر‌التي‌تبتٍ‌القصة‌يدكن‌العثور‌عليو.

‌ات١وضوعات‌ ‌فإف ‌ات١وضوعات‌، ‌من ‌أنواع ‌تٜسة ‌إلى‌تٕميع استنادنا
‌ات١وضوعات‌ ‌ات١وضوعات. ‌فقط‌من ‌أنواع ‌ثلاثة ‌ىي ‌الركاية ‌بُ ات١وجودة

‌أكلاد‌حراتين ‌ىي‌مواضيع‌مادية‌كموضوعات‌الواردة‌بُ‌ركاية ‌اجتماعيا
‌كانت‌ ‌إذا ‌القارئ ‌إلى ‌الوصوؿ ‌موضوع ‌كسيكوف ‌أنانية. كموضوعات
‌،‌ ‌حراتينا ‌أكلاد ‌قصة ‌بُ ‌القصة. ‌كالظركؼ‌بُ ‌الوضع الأحرؼ‌تطابق

ىو‌موضوع‌أكثر‌بركزنا‌بُ‌القصة‌،‌شخصية‌الرفاعة‌‌ةات١وضوع‌الاجتماعي
‌خلاؿ ‌من ‌الناس ‌حياة ‌تغيتَ ‌حقنا ‌تريد ‌جتُ‌‌التي ‌طبيعة ‌على القضاء

‌تعسفي‌ ‌بشكل ‌يتصرفوف ‌الذين ‌القرية ‌زعماء ‌استبداد إفريت‌كمعارضة
‌ات١وضوع‌الاجتماعي ‌الناس. ‌تٕاىهم. ىو‌موضوع‌‌ةدكف‌الشعور‌بالعدالة

‌‌يثتَ‌حوؿ‌حدث‌اجتماعي‌يحدث‌للشخصية‌الرئيسية‌بُ‌القصة.
‌ال ‌الأمر ‌للمشكلة، ‌بداية ‌أنها ‌الناس‌على ‌حياة ذم‌يجلب‌مؤلف‌قصة

‌إف‌ ‌لو. ‌حدث ‌الذم ‌الاجتماعي ‌الصراع ‌بداية ‌رفاعة ‌شخصية ‌من سيجعل
‌الاجتماعيات١وضوع‌ات١ادم‌كات١وضوع‌الأناني‌موجوداف‌بسبب‌الأفعاؿ‌كات١شاكل‌

للشخصية‌الرئيسية‌،‌كىي‌ات١شكلات‌الاجتماعية‌التي‌تٕعل‌الشخصية‌تضطر‌
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‌كإ ‌القرية ‌التي‌تٖدث‌بُ ‌ات١ظالم ‌ات١ضطرب‌حوؿ ‌حلمو ‌نقل ‌جتُ‌إلى ‌تٝة زالة
‌إفريت‌التي‌ىي‌راسخة‌بُ‌قلوب‌زعماء‌القرية.

‌
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 الباب الرابع
 ختتامالا

 
 الخلاصة .‌أ

نشرت‌قصة‌"أكلاد‌حراتينا"‌لنجيب‌ت٤فوظ‌لأكؿ‌مرة‌بُ‌جريدة‌الأىراـ‌عاـ‌
كنُشرت‌لأكؿ‌مرة‌عندما‌حصل‌ت٧يب‌ت٤فوظ‌على‌جائزة‌نوبل‌،‌بإتٚالي‌‌ٜٓٙٔ
 صفحة.‌ٕٔٓ

لثالث‌كات١تعلقة‌بشكل‌تشويو‌ركاية‌"أكلاد‌حراتينا"‌بُ‌الفصل‌ا‌الباحث‌نتائج
‌لنجيب‌ت٤فوظ‌كأىدافها‌كأىدافها‌ىي‌كما‌يلي:

 شكل تغريب قصة "أولاد حراتينا" لنجيب محفوظ -1

‌تغريب ‌أشكاؿ ‌من ‌العديد ‌لنجيب‌ ىناؾ ‌حراتينا" ‌"أكلاد ‌ركاية من
‌ ‌تٖتوم‌على‌ٛ٘أف‌ىناؾ‌تٙانية‌كتٜستُ‌)‌كجدت‌الباحثت٤فوظ. ‌عبارة )

‌ت٤فوظ.‌أشك ‌لنجيب ‌حراتينا" ‌"أكلاد ‌ركاية ‌بُ ‌ظهرت ‌التغريب ‌من اؿ
‌ف ‌أفكار ‌الباحث ‌الأدبيستخدـ ‌إف ‌كيقوؿ ‌شكلوفسكي. ‌مثل‌،يكتور

‌يدنع‌ ‌ت٦ا ‌جديدة، ‌بطريقة ‌الواقع ‌إظهار ‌على ‌القدرة ‌لديو ‌الأخرل، الفنوف
‌ ‌مصطلح ‌شكلوفسكي ‌فيكتور ‌يستخدـ ‌للمراقبة. ‌التلقائية ات١نفى‌الطبيعة

ـ‌العمل‌الأدبي‌أسلوبا‌لغويا‌يبرز‌أك‌ينحرؼ‌عن‌ات١عتاد‌،‌أك‌عندما‌يستخد
ا‌بُ‌سرد‌ ‌جديدن القصص.‌لأشكاؿ‌التشهتَ‌ات١وجودة‌بُ‌قصة‌يستخدـ‌أسلوبان

"أكلاد‌حراتينا"‌لنجيب‌ت٤فوظ‌،‌يسكب‌ات١ؤلف‌من‌خلاؿ‌عناصر‌الركاية‌،‌
‌ ‌كىي: ‌عناصر‌، ‌الرئيسي‌)الرفاعة:‌( الشخصية 2)ىناؾ‌أربعة )الشخصية

‌ ‌العم‌ٗيوجد ‌زكجة ‌جواد، ‌العم ‌عبدة، ‌سيابُ، ‌)العم ‌إضافية ‌كشخصية )
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‌التًابي،‌ ‌بهرـ ‌زنفل،‌خنفس،‌ياتٝينة،‌سيدىم،‌زكية‌)زكجة‌خنفاس(، جواد،
‌زكي،‌ ‌سنرة، ‌داكد، ‌بطيخة، ‌برىوف، ‌زيتونة، ‌فرحات، ‌حنورة، حجازم،

‌ ‌يوجد :‌ ‌بيومي ‌كرنً، ‌علي، ‌)خنفاس،‌ٕٛحستُ، ‌كالتوصيف‌)ات٠صوـ )
(‌كالبطل‌)رفاعة‌،‌سيابُ‌ٙعلي،‌ياتٝينة،‌حجازم،‌فرحات‌:‌يوجد‌بيومي،‌

‌ ‌كاف ‌جواد: ‌العم ‌زكجة ،‌ ‌جواد ‌العم ،‌ ‌عبدة ،٘‌ )مؤامرة‌( معبر ٠)(:
‌ ‌مقهى،‌( الخلفية 3)متقدمة(: ‌صحراء، ‌اتٞبلاكم، ‌)قرية ‌ات١كاف )خلفية

‌ ‌يوجد ‌الناشر: ‌عصابة ‌مقطم، ‌كالصباح‌ٙسوؽ ‌)الليل ‌الوقت ‌خلفية ،)
‌يوج ‌الباكر: ‌ٕد ‌يوجد ‌)غريب: ‌ات٠لفية ‌جو ،)ٕ‌ ( موضوع 8)(:

‌يوجد‌ ‌الأنانية: ‌ات١وضوعات ‌الاجتماعية، ‌ات١وضوعات ‌ات١ادية، )ات١وضوعات
ٖ.) 

 معنى أو هداف تغريب قصة "أولاد حراتينا" لنجيب محفوظ. -2

‌ ‌البيانات‌التي‌كجدىا ‌للباحث‌أف‌‌الباحثمن ‌يدكن ‌الدراسة، بُ‌ىذه
ويو‌ركاية‌"أكلاد‌حراتينا"‌لنجيب‌ت٤فوظ‌من‌تشالقصد‌أك‌الغرض‌يستنتج‌أف‌

ىو‌كصف‌تٝات‌الشخصية‌كتوصيفات‌كل‌شخصية‌كحدث،‌ات٠لفية‌كاتٞو‌
‌سرد‌ ‌تقنيات ‌باستخداـ ‌القصة ‌بُ ‌الضمنية ‌الرسائل ‌أك ‌اتٟبكة ككذلك
‌ات١كتوبة‌ ‌اللغة ‌تبدك ‌أك ‌ات١عتاد ‌كينحرؼ‌عن ‌يبرز ‌لغوم القصص‌بأسلوب

ا‌بقصد‌الإضافة‌قيمة‌إتٚالية‌بُ‌القصة‌أجنبية‌كنادرنا‌ما‌يعرؼ‌القارئ‌معناى
 بالشكل‌،‌كأكثر‌حساسية‌لكل‌ما‌يدكر‌حولو.‌ةهمتٞعل‌القارئ‌أكثر‌

‌الاقتراحاتِ.‌ب
‌يَمل‌ -1 ،‌ ‌القارئ‌‌الباحثللقراء ‌تقدير ‌البحث‌من‌زيادة أف‌يتمكن‌ىذا

‌الأدبية‌ ‌الأشياء ‌باستخداـ ‌إجراؤه ‌البحث‌الذم‌يتم ‌الأدبي‌لأف للعمل
ا‌ل  لقراء‌بُ‌كثتَ‌من‌الأحياف.يدكن‌أف‌يكوف‌مفيدن



86 
 

 

ت١زيد‌من‌الباحثتُ‌يَمل‌الباحث‌أف‌تكوف‌نتائج‌ىذه‌الدراسة‌مصدر‌إت٢اـ‌ت١زيد‌ .1
من‌الباحثتُ‌الذين‌يرغبوف‌بُ‌دراسة‌ركاية‌"أكلاد‌حراتينا"‌لنجيب‌ت٤فوظ‌كيدكن‌
أف‌يكوف‌ىذا‌البحث‌مادة‌مرجعية‌ت١زيد‌من‌البحث‌الذم‌يريد‌دراسة‌الأعماؿ‌

‌النهج.الأدبية.‌بنفس‌
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‌سيرة ذاتية
‌

ـ.‌‌ٜٜٙٔأغوستوس‌‌ٔٔتاريخ‌‌قدكسكلد‌بُ‌‌، محمد عطا  الله
كأدرس‌بُ‌ىذه‌‌تشويق‌الطلاب‌سلفية,بُ‌ات١درسة‌ التعليم‌تبدأ

‌ية‌حتى‌تٗرجت‌مدرسة‌العالية‌بُ‌سنة‌الإبتدائات١درسة‌منذ‌‌ات١درسة
‌إبراىيم‌‌ٕٗٔٓ ‌مالك ‌مولانا ‌تّامعة ‌التحقت ‌ذلك ‌بعد ـ.

ـ‌حتى‌حصلت‌‌‌ٕٗٔٓمباشرة‌سنة‌‌جالإسلامية‌اتٟكومية‌مالان
‌ ‌كأدبها ‌العربية ‌اللغة ‌قسم ‌البكالوريوس‌بُ ‌درجة ‌على ‌بُ‌ـ ٕٕٔٓسنة ‌شارؾ ‌كقد .

(HMJ/SEMA/DEMA‌ ‌الطلبة(. ‌حركة ‌كجوخالإسلا‌كبُ‌ىيئة ‌عموما ‌إندكنيسيا ‌ك .مية
 ‌شارؾ‌ىيئة‌اتٖاد‌طلبة‌اللغة‌العربية‌بإندكنيسيا
‌


