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 نص المسرحية "الحمير" لتوفيق الحكيم التفاعل الرمزي في
  (George Herbert Mead)بنظرية جورج هربرت ميد

 

 بحث جامعي
 (S-1)مقدـ لاستيفاء شركط الاختبار النهائي للحصوؿ على درجة سرجانا 

 فى قسم اللغة العربية كأدبها كلية العلوـ الإنسانية
 الإسلبمية الحكومية مالانج براىيمإجامعة مولانا مالك 

 إعداد:
 حميدة أنّي
 ٕٕٖٔٓٔٙٔرقم القيد: 

 الدشرؼ:
 عبد الرحمن، الماجستير

 ٖٕٜٓٓٔٔٓ٘ٓٓٓٔٙٓٗٚٔرقم التوظيف: 
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 استهلال
 
 

 يػُعْطَى اسْمَ مَفْعُوْؿٍ بِلَب تػَفَاضُلٍ  ككَُػلُّ مَا قػُرِّرَ لِاسْمٍ فاَعِلٍ 
 

“Setiap orang yang melakukan suatu perbuatan, maka akan mendapat hasil dari 

apa yang dikerjakannya.” 
* 

Usaha tak akan menghianati hasil 

 
 -الفية ابن مالك-



 

 ق 
 

 إهداء
 

 حمدا كشكرا لله على الصحة كالقدرة لإكماؿ ىذا البحث الجامعي
 كأىدم ىذا البحث الجامعي إلى:
 أبي المحبوب العزيز "دمياطي حسن"

 كأمّي المحبوبة طوؿ حياتي "خلبصة الرحم" 
 دائما إخوتي الثلبثة الكبار كأختي الكبتَة الذين يدعمونتٍ

 بارؾ لذم فى الدارين....آمّتُعسى الله أف ي



 

 ك 
 

 توطئة
نستغفره كنستهديو، كنعوذ بالله من شركر ك شكرا لله لضمده كنستعينو حمدا ك 

أنفسنا كمن سيئات أعمالنا، من يهد الله فلب مضل لو، كمن يضللو فلب ىادم لو. أشهد 
كعلى آؿ أف لا الو الا الله كأشهد أف لزمدا الرسوؿ الله. اللهم صل على سيدنا لزحمد، 

م. فى العالدتُ إنك يم كعلى آؿ سيدنا إبراىيبراىإيدنا لزمد. كما باركت على سيدنا س
 حميد لريد. أما بعد: 

قد بست ىذا البحث الجامعي لحصوؿ على درجة سرجانا بعوف الله كرضونو، 
التفاعل الرمزي في نص المسرحية "الحمير" لتوفيق الحكيم بنظرية برت الدوضوع: 
أدركت أنو من دكف مساعدة كتوجيو . (George Herbert Mead)ميد  جورج هربرت

من لستلف الأطراؼ، من المحاضرة إلى إعداد ىذا البحث الجامعي، كاف من الصعب جدا 
رغم أني . كاعتًفت أف ىناؾ كثتَ من النقائص كالأخطاء كماؿ ىذا البحث الجامعيلإ لي 

 لإكمالو.قد بذلت جهدم 
لدن كاف لو الفضل الكبتَ فى إبساـ ىذا البحث الجامعي  كلا أنسى أف أشكر شكرا

مادية كانت أـ ركحية، مباشرة كانت أـ غتَ مباشرة. كلعل الله أف يجزيهم بأحسن الجزاء. 
 كخصوصا إلى:

فضيلة الأستاذ الدكتور عبد الحارس، مدير جامعة مولانا مالك إبراىيم  .1
 الإسلبمية الحكومية مالانج

 تورة شافية، عميدة كلية العلوـ الإنسانيةفضيلة الأستاذة الدك .2
 فضيلة الأستاذ الدكتور حليمي، رئيس قسم اللغة العربية كأدبها .3
الداجستتَ، الدشرؼ في تأليف ىذا البحث  فضيلة الأستاذ عبد الرحمن .4

 الجامعي كىو كالدشرؼ الذم رافقتٍ منذ السنة الأكلى أيضا
 بية كأدبهاجميع الددرستُ كالددرسات في قسم اللغة العر  .5
 جميع الددرستُ كالددرسات كالدشرفات في معهد سوناف أمبيل العالي .6



 

 ز 
 

 ٕٙٔٓالأصدقاء فى قسم اللغة العربية كأدبها سنة جميع  .7
عندنا زلفى  لديلب رزقي،خاصة عاملة الختَية، أكجميع أصحابي كأصحابتي  .8

ني طو الذين قد أعحنّ لبؤة الفتياف ، ك أماليا أكلى، إقباؿ شهر بالندل زكية،
 لإبساـ ىذا البحث الجامعي كالدساعدة ك الحماسة ةالتشجيع
مساعدتهم خلبؿ ىذه الفتًة  كل أختَا، أقوؿ لذم شكرا جزيلب علىك 

حتى لا أستطيع أف أذكرىم كاحدا فواحدا. عسى الله أف يجعلنا كإياىم من 
أىل العلم كالعمل كالختَ، كلا يفوت عن رجائي أف ينفع ىذا البحث 

 لباحثة كسائر القراء. آمتُ يا رب العالدتُ.الجامعي ل
 

 ٕٕٓٓيونيو  ٜٔمالانج، 
 

 

 أنّي حميدة
 ٕٕٖٔٓٔٙٔرقم القيد: 



 

 ح 
 

 مستخلص البحث
. التفاعل الرمزم في نص الدسرحية "الحمتَ" لتوفيق الحكيم بنظرية جورج ٕٕٓٓ. أنّي حميدة

ربية كأدبها، كلية البحث الجامعي، قسم اللغة الع. (George Herbert Mead)ىربرت ميد 
 العلوـ الإنسانية، جامعة مولانا مالك إبراىيم الحكومية الإسلبمية مالانج

 : عبد الرحمن، الداجستتَ   مشرؼ
 قل، الذات، المجتمع، جورج ىربرت ميدع: التفاعل الرمزم، ال الكلمات الدفتاحية

 الدؤلفك  مارالح توبشخصي الحكيم توفيق الذم كتبو الدسرحية النصوص إحدل ىو الحمتَ 
 الدسرحية ىذه برتول. مارالح مليهاأ التي سرحيةالد مشاىد فاكينه سرحيةالد عن فايتحدث. شهورالد

 في البحث ىذا على ةالباحث تركز  ذلك، كمع. للتفاعل الرموز جميعها تستخدـ التي مشاىد أربعة
 الرئيسية الشخصية ىو ةحثالبا تختار ا الذم لرتمع البحث ككاف ،فقط كالثانية الأكلى شاىدينالد

  بالحمار. الدسماة
ا ىذ في الدستخدمة للنظرية الثلبثة ساسيةالأ الدفاىيم كصف إلى بحثال اىذ تهدؼ

 الذات،ك  العقل، ىي الثلبثة الدفاىيم. ميد ىربرت جورج عند الرمزم التفاعل نظرية كىي ،البحث
 ةباحثال بحثت. الحكيم لتوفيق" الحمتَ" يةسرحالد نص في الرئيسية الشخصية في متضمنة التى كالمجتمع

 من ذلك كيتضح. التفاعل في الشخصيات بتُ الرمزم التفاعل صورة يصف لأنو نص الدسرحية
 عند شخصياتال بتُ كالاستجابة باشرالد تصاؿالا وجودب يظهر الذم سرحيةالد في الحوار خلبؿ

لذذا  البحث ية منهجنوع. جتماعيالأدب الإ علم ىو البحث ىذا في الدستخدـ النهج. التفاعل
 ةطريق في ىذا البحث ىي البيانات جمع كتستخدـ الباحثة طريقة. ةكصفي ةنوعي البحث ىي بحثية

 التفاعل لنظرية تفاعلي نموذج باستخداـ لذذا البحث البيانات برليلوات خطأما . التسجيلك  قراءةال
 .ميد ىربرت جورج عند الرمزم

" الحمتَ" سرحيةالد نص في العقل مفهوـ أف لىعل كالدناقشة يدؿ بعد التحلي البحث نتائجك 
 تسمح حتى الحوار في بردث التي الشخصيات بتُ غتَ اللفظيةك  اللفظية الأفعاؿ نم يظهر

 بالاستجابة التنبؤ أجل من نفسو مع التفاعل في الرموز استخداـ كرفع بالتفكتَ الرئيسية للشخصية
 قسمتُ، إلى" الحمتَ" نص الدسرحية في الذات مفهوـ ينقسمك  .اكرالمح من عليها الحصوؿ سيتم التي
 ىو ”Me“ كأنا للمحاكر، التلقائية الاستجابة بسبب الشخص شخصية فيو تظهر الذم ”I“ أنا هما

. وارالح في الكائن تتصرؼ التي الشخصية أم الشكلية، في الرئيسية شخصيةال فيو تظهر الذم
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 الآخرين دكر تتولى الرئيسية الشخصية لأف يظهر" الحمتَ" سرحيةلدا نص في المجتمع مفهوـ صورةك 
 .الذاتبناء على الخبرة كالقدرة في العقل ك    (Me)أنا شكل على
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ABSTRACT 

Chumaidah, Anny. 2020. Symbolic Interactionism in "Al-Hamiir" Drama Text by Taufiq al-

Hakim Based on George Herbert Mead's Perspective. Minor Thesis (Skripsi). 
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Ibrahim Islamic State University of Malang 

Advisor  : Abdurrahman, S.Ag, M.Hum 

Keywords : Symbolic Interactionism, Mind, Self, Society, George Herbert Mead 

 

Al-Hamiir is one of drama scripts by Taufiq al-Hakim staring a donkey and a famous writer 

in it. The drama tells us dialogues between the donkey called Himaar, which claimed it has a 

capability to create a drama, and the writer, who did not believe in the donkey and kept denying its 

capability. There are four scenes in the script which filled with symbols as the mean of interaction. 

However, the researcher focused on the first and second scenes. The object chosen is the main 

character called Himaar. 

The research aims to describe the main concepts of symbolic interactionism through 

George Herbert Mead‟s perspective. The concepts are mind, self and society which were found in 

the main character of the drama. The evidence was the existence of dialogues in the drama 

showing direct communications and response between characters. The existence of symbolic 

interactions between the characters drawn the researcher‟s interest to do a further study. This 

research is a descriptive qualitative research with the use of sociology of literature approach. Data 

collection techniques were done by reading and taking notes while the analysis techniques used an 

interactive model of symbolic interactionism theory by George Herbert Mead. 

The results of this study indicate that, the form of mind concept in the drama script "Al-

Hamiir" arises due to verbal and non-verbal actions between characters that occur in dialogue 

which allow the main character to think and bring up the use of symbols in interacting with 

himself in order to predict the response that will be obtained from his partner. The form of self-

concept in the drama script "Al-Hamiir" is divided into two parts, „I‟ in which the character's self 

emerges due to the spontaneous response to the partner, and „Me‟ which takes over on the formal 

conversation, example the character who acts as the object in the dialog. And the concept of 

society in the "Al-Hamiir" arises because the main character takes over the role of others in the 

form of Me based on the experience and abilities in mind and self-concept above. 
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ABSTRAK 

Chumaidah, Anny. 2020. Interaksionisme Simbolik dalam Naskah Drama “Al-Hamiir” Karya 
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Dosen Pembimbing : Abdurrahman, S.Ag, M.Hum 
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Al-Hamiir merupakan salah satu dari beberapa naskah drama karya Taufiq Al-Hakim 

dengan bertokohkan hewan keledai dan seorang penulis yang terkenal. Mereka membincangkan 

sebuah drama serta menyelesaikan adegan drama yang didiktekan keledai. Di dalam naskah drama 

tersebut terdapat empat babak yang keseluruhannya menggunakan simbol-simbol dalam 

berinteraksi. Namun peneliti hanya memfokuskan penelitian ini pada babak pertama dan kedua, 

serta objek yang peneliti pilih yakni tokoh utama yang bernama Himaar.  

Penelitian ini bertujuan untuk mendeskripsikan tentang tiga konsep utama dari teori yang 

digunakan dalam penelitian ini, yakni interaksionisme simbolik menurut perspektif George 

Herbert Mead. Tiga konsep tersebut adalah pikiran, diri, dan masyarakat, yang terkandung pada 

tokoh utama dalam naskah drama “Al-Hamiir” karya Taufiq al-Hakim. Peneliti meneliti naskah 

drama tersebut karena didalamnya menggambarkan tentang bentuk interaksi simbolik antar tokoh 

dalam berinteraksi. Hal tersebut dibuktikan dengan dialog dalam drama yang menunjukkan adanya 

komunikasi secara langsung serta respon antartokoh gunakan ketika berinteraksi. Pendekatan yang 

digunakan dalam penelitian ini adalah pendekatan sosiologi sastra. Jenis penelitian ini adalah 

deskriptif kualitatif. Teknik pengumpulan data dilakukan dengan cara membaca dan mencatat. 

Teknik analisis data menggunakan model interaktif teori interaksionisme simbolik menurut 

George Herbert Mead. 

Hasil penelitian ini menunjukkan bahwa, bentuk konsep pikiran dalam naskah drama “Al-

Hamiir” muncul akibat tindakan verbal dan non-verbal antartokoh yang terjadi dalam dialog 

sehingga memungkinkan tokoh utama untuk berpikir serta memunculkan adanya penggunaan 

symbol dalam berinteraksi dengan dirinya sendiri guna memperkirakan respon yang akan 

diperoleh dari lawan bicara. Bentuk konsep diri dalam naskah drama “Al-Hamiir” terbagi menjadi 

dua bagian, yaitu I yang mana diri seorang tokoh muncul akibat respon yang spontanitas dari 

lawan bicara, dan Me yaitu diri pada tokoh utama yang bersifat formalitas, yakni tokoh yang 

bertindak sebagai objek dalam suatu dialog. Dan bentuk konsep masyarakat dalam naskah drama 

“Al-Hamiir” yang muncul karena tokoh utama mengambil alih peran orang lain dalam bentuk Me 

berdasarkan pengalaman serta kemampuan dalam mind dan self diatas. 
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 محتويات البحث
 صفحة الغلبؼ

 أ ................................................................... تقرير الباحثة
    ب ........................................................................ تصريح

 ج .............................................................. تقرير لجنة الدناقشة
 د ....................................................................... استهلبؿ

 ق ......................................................................... إىداء
 ك ......................................................................... توطئة

 ح .............................................................. مستخلص البحث
 ؿ ................................................................ لزتويات البحث

 الفصل الأول : مقدمة
 ٔ .......................................................  خلفية البحث  -أ

 ٖ ........................................................ ئلة البحثأس -ب

 ٗ ....................................................... أىداؼ البحث -ج

 ٗ ......................................................... فوائد البحث  -د

 ٘ ........................................................ حدكد البحث -ق

 ٘ .................................................... بقةالدراسات السا  -ك

 ٜ ........................................................ منهج البحث  -ز

 ٜ ..................................................... البحث نوع -ٔ

 ٓٔ ................................................. مصدر البيانات -ٕ

 ٓٔ .............................................. طريقة جمع البيانات -ٖ

 ٔٔ ............................................ برليل البيانات طريقة -ٗ

 الفصل الثاني : الإطار النظري
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 ٗٔ ........................................................ التفاعل الرمزم -أ
 ٗٔ ........................................... تعريف التفاعل الرمزم -ٔ
 ٙٔ ............................................ تاريخ التفاعل الرمزم -ٕ
 ٜٔ ........................... مواضيع كافتًاضات نظرية التفاعل الرمزم -ٖ

 ٕٔ ................................. نظرية التفاعل الرمزم لجورج ىربرت ميد -ب
 ٕٔ ........................ نظرية التفاعل الرمزم عند جورج ىربرت ميد -ٔ
 ٕٕ ....... الدفاىيم الأساسية لنظرية التفاعل الرمزم عند جورج ىربرت ميد -ٕ

 ٜٕ ............................................................. الدسرحية -ج
 الفصل الثالث : عرض البيانات وتحليلها

 ٖٗ .................................. لمحة عن نص الدسرحية "الحمتَ" كمؤلفها -أ
 ٖٗ ................................... ة عن نص الدسرحية "الحمتَ"لمح -ٔ
 ٖ٘ ............................................ لمحة عن توفيق الحكيم -ٕ

 ٖٚ ....................................................... عرض البيانات-ب
 ٕٗ ........................................................ برليل البيانات -ج

 ٕٗ ............صورة مفاىيم العقل في التفاعل الرمزم للشخصية الرئيسية -ٔ
 ٗٗ ........... صورة مفاىيم الذات في التفاعل الرمزم للشخصية الرئيسية -ٕ
 ٖ٘ ........... لشخصية الرئيسيةصورة مفاىيم المجتمع في التفاعل الرمزم ل -ٖ

 خلاصة واقتراحاتالفصل الرابع : 
 ٜ٘ ............................................................ الخلبصة   -أ

 ٓٙ .......................................................... قتًاحاتالا -ب
 ٔٙ .............................................................المصادر والمراجع

٘ٙ ..................................................................... سيرة ذاتية
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 صل الأولفال
 مقدمة

 خلفية البحث -أ
لوؽ إجتماعي قادرا على خلق الإنساف لسلوقا فرديا جسديا كركحيا كىو لس

دث يح، يبدك أف ما االبشرصل . عندما يتواالتفاعل مع الشخص الآخرالتواصل ك 
يحتاجوف ىو عاملبت يدكن تفستَىا بأف الدشاركتُ في عملية التواصل الدىو عملية 
، كينطوم التواصل على لتحقيق ذلك التواصلعلى بعضهم البعض  الإستجابة

 (.ٜ، ص ٜٜٗٔ، ليليورمتفاعل من العناصر )
يناميكية تشمل سوكانتو، التفاعل الاجتماعي ىو علبقة اجتماعية د عند 

العلبقات بتُ الأفراد، كبتُ المجموعات البشرية، كبتُ الأفراد كالجماعات البشرية 
البشر قادركف على ترجمة الرموز في كل تفاعل، سواء  (.٘٘، ص ٕٛٓٓ)بولصن، 

الجسم. يدكن ترجمة الرموز في كل لغة  إشارةالتفاعلبت في لغة الكلمات ك 
لستلفة. كمع ىذه الرموز، يدكن للبشر إجراء  بةاستجاكاستجابات المحاكرين إلى 

 ك الآخرين من خلبؿ مراعاة توقعات الدعارضتُ.أتفاعلبت رمزية مع أنفسهم 
موقف التفاعل الرمزم في أف العوالم الدوجودة للبشر كلرموعاتهم تتألف من  

(. إف جوىر ٗٗٔ، ص ٕٕٓٓ، سوبرابتاكائنات نتيجة للتفاعلبت الرمزية )
عل الرمزم ىو نشاط يتميز بو البشر، أم التواصل أك تبادؿ الرموز التي نظرية التفا

(. كىكذا، فإف الدعتٌ لا ينبع من عملية ٖٖٗ، ص ٖٕٔٓ، دمارتاتاعتٌ )الدتعطى 
(. ٜٕٔص ، ٕٚٓٓ ريتزر ك كودماف،عقلية انفرادية، كلكنو يأتي من التفاعل )

ا يعتٍ الأشياء التي تتصرؼ من الناحية الدعجمية، يأتي التفاعل من كلمة تفاعل لش
 .(Symbol)عتٍ الرمزبد (Symbol)الكلمة رمز من(Symbolic)الرمز أما كتتًابط كتؤثر. 

بعض الشخصيات، كاحدىا ىو جورج  عندفإف نظرية التفاعل الرمزم 
ن، كىو الفيلسوؼ، الدواطمشهورانظرية التفاعل الرمزم  أب منىربرت ميد، 
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ه لتاسع عشر، كغالبا ما يعتبر أكبر شيخ مؤثر من ىذلأمريكي في أكائل القرف اا
ليسوا على دراية  بشر(. ككفقا لو، فإف الٕ٘٘، ص ٕٚٓٓ)بولوما،  النظرية

أيضا. كبالتالي، لا يتفاعل  فقط كلكنهم قادركف على إدراؾ أنفسهم بالآخرين
، ٕٚٓٓأيضا )بولوما،  مع الآخرين فحسب، بل يتفاعلوف رمزا مع أنفسهم بشرال

 (ٕٚ٘ ص
 سرحيةالد نصمثل التفاعلبت التي بردث في كل حياة كفي كل اتصاؿ. في 

 "الحمتَ" ىناؾ العديد من التفاعلبت التي بردث كفقا لدفاىيم ميد الثلبثة كىي
لأنها برتوم على لزادثات برفز استجابة كل فرد. مثل " العقل كالنفس كالمجتمع"

أيضا لذا دكر بارز للغاية  سيةعلى شخصية رئي نص الدسرحيةالركاية، يحتوم 
 كمرقمة.

توفيق الحكيم،  الدشهور "الحمتَ" الكاتب العظيم سرحيةكتب نص الد
، ص ٕٕٔٓأدبي عربي )أدىم،  فنّ كقدـ الحوار   الذم ديثالحعربي ال الأديب
الدسرحية، كصف توفيق الحكيم إعجابو بالحمتَ كعالم ذلك نص (. في ٕٔٔ

يجلس على مكتبو مغمورا في التأمل كيفكر كيعرض الحمتَ. كيتخيل في دكره أنو 
 .نفسو على أنو حمار حكيم

نظرية جديدة لأنها   ىي في ىذه الدراسة ةالنظرية التي استخدمها الباحث
الدعاصرة. نشرت نظرية التفاعل الرمزم  يةكانت مدرجة في نظرية علم الاجتماع

" الذم Mind, Self, And Society" بالدوضوع ورج ىربرت ميدلجلأكؿ مرة في كتاب 
(. ٕٔٚ، ص ٕٚٓٓالتقليد )ريتزير كجودماف،  ذلك في كاحديعد أىم عمل 

التفاعل الرمزم ىو تدفق لعلم الاجتماع الأمريكي الذم كلد من تقاليد نفسية 
 (.ٕٗ٘ص ، ٕٚٓٓ، بولوما)

، يدكن (Mind) عقل"الالأكؿ " هوفىذه النظريات الفرعية  نتفستَ مأما 
لرموز الدختلفة بو. يدكن أف تكوف الأنشطة التي يقوـ بو العقل في التلبعب من ا
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رموز الشكل تواصل مع الآخرين، كلكن يدكن أف تكوف لزادثة مع أنفسنا، أك 
، رمز يستخدـ للتواصل  (Self) . كالثاني ىو "الذات"بهاعلبنفهمها أك سنتالتى قد 

 ، يدكنبلص آخرين. مع الذات. يدكن أيضا استخداـ الرموز للتواصل مع أشخا
الذات أف تكوف ديناميكية أيضا. سيختبر تغيتَات في كل مرة عندما يتفاعل 

 . كالثالث ىو "المجتمع"Iك Meالأفراد. يدكن تقسيم الذات إلى عنصرين، هما 
(Society) يتعلم الدعاني الدتغتَة للرموز ذات الذم ، يرل ميد ىذا المجتمع كفرد

ؿ على رموز كافية لأنو يجب أف يؤدم أك يأخذ دكر مغزل كيجب على الفرد الحصو 
 (.ٕٚ-ٚٙص ، ٕٚٔٓالآخرين، أم المجتمع المحيط )سوسيلو، 
التفاعلبت الرمزية الدوجودة في نص  لدعرفةالغرض من ىذا البحث ىو 

ىذه  تقدنً، كبجانبالأكلى كالثانية.  دكر"الحمتَ" لتوفيق الحكيم في الالدسرحية 
راء إلى تعميق فهمهم لعلم الاجتماع كالأدب، خاصة في نظرية كالق ةالدراسة الباحث
 جورج ىربرت ميد. عند التفاعل الرمزم

بالكشف عن أنواع التفاعلبت  ةتم الباحثته، خلفية البحثشرح بناء على 
"الحمتَ" لتوفيق الحكيم كالدعتٌ الذم برتويو على  نص الدسرحيةالرمزية الدوجودة في 

 ه خطة البحثىذ ةج ىربرت ميد. لذلك، قدـ الباحثجور  عندنظرية بكل رمز 
جورج  يةنظر ب وفيق الحكيمت" الحمتَ "لنص الدسرحية"التفاعل الرمزم في  الدوضوعب

 ". (George Herbert Mead) ىربرت ميد
 

 أسئلة البحث -ب
 :أسئلة البحث كما يلي ةالباحثفركزت ، البحث خلفيةنظرا على 

نص رئيسية في الشخصية للفاعل الرمزم العقل في الت صورة مفاىيمكيف  -ٔ
 جورج ىربرت ميد؟ بنظريةتوفيق الحكيم ل"الحمتَ"  الدسرحية
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نص الذات في التفاعل الرمزم للشخصية الرئيسية في  مفاىيم صورةف كي -ٕ
 جورج ىربرت ميد؟بنظرية  لتوفيق الحكيم "الحمتَ" الدسرحية

"الحمتَ"  الدسرحيةنص المجتمع في التفاعل الرمزم في  كيف صورة مفاىيم -ٖ
 جورج ىربرت ميد؟ بنظريةلتوفيق الحكيم 

 
 أهداف البحث -ج

 كما يلي:  البحث، فأىداؼ أسئلة البحث الدذكورة نظرا على
نص لشخصية الرئيسية في لالعقل في التفاعل الرمزم مفاىيم  صورةلدعرفة  -ٔ

 جورج ىربرت ميد بنظريةتوفيق الحكيم ل"الحمتَ"  الدسرحية
نص لشخصية الرئيسية في لرمزم التفاعل الالذات في  ىيممفا لدعرفة صورة -ٕ

 جورج ىربرت ميد بنظرية"الحمتَ" لتوفيق الحكيم  الدسرحية
"الحمتَ" لتوفيق  نص الدسرحيةالمجتمع في التفاعل الرمزم في مفاىيم  صورةلدعرفة  -ٖ

 جورج ىربرت ميد بنظريةالحكيم 
 

 فوائد البحث -د
. التطبيقيةهما الفوائد النظرية ك إلى قسمتُ،  ا البحثتنقسم فوائد ىذ

 الفوائد النظرية لذذا البحث ىي:
  يالاجتماع الأدب تطبيق نظرية علم -ٔ
نص برستُ فهم اللغويات كالأدب، كخاصة في نظرية التفاعل الرمزم في  -ٕ

 جورج ىربرت ميد. نظرية عند"الحمتَ" لتوفيق الحكيم باستخداـ الدسرحية 
 
 
 



٘ 
 

 

 البحث ىي:لذذا  التطبيقيةالفوائد  ماأ
عند زيادة الدعرفة كالفهم للقراء كالطلبب الآخرين حوؿ نظرية التفاعل الرمزم  -ٔ

الدسرحية "الحمتَ" لتوفيق نص جورج ىربرت ميد، كخاصة تلك الدوجودة في 
 الحكيم

فهم رموز  علىاللغة العربية كآدابها  قسم مساعدة الطلبب الدتخصصتُ في -ٕ
نظرية متَ" لتوفيق الحكيم باستخداـ سرحية "الحالد نص في لدوجودالتفاعل ا

 جورج ىربرت ميدالتفاعل الرمزم عند 
 

 حدود البحث -ه
مشاىد ىي الحمار ىناؾ أربع  "الحمتَ" لتوفيق الحكيم نص الدسرحية

قصة  ول مشهدكل   يفكر، الحمار يؤلف، سوؽ الحمتَ، ك حصحص الحبوب.
فقط لأنو يوجد في كل الأكلى كالثانية  شهدينالد ةأخذ الباحثتخاصة. كمع ذلك، 

مجتمع منهما أدكار كمشاىد للشخصية الرئيسية كالتي تعد الشخصية الرئيسية ك
 جورج ىربرت ميد. عندلبحث باستخداـ نظرية التفاعل الرمزم ذا الذ البحث

 
 السابقة الدراسات -و

البحث عن التفاعل الرمزم لم يعد غريبا على الطلبب الدتخصصتُ في 
لأدب. لذلك، ليس من الدستغرب أف يكوف ىناؾ عدد من العلوـ الاجتماعية كا

نظرية التفاعل الرمزم بناء على الباحثتُ الذين بحثوا في السابق حوؿ ىذا الدوضوع. 
 كما يلي:  هملبحثلنظرية كالتي استخدمها الباحثوف السابقوف  

لرموعة من الدوسيقى  جالاف تامبلونج: :، الدوضوع(ٕٚٔٓالديدا كورنيا بوترم ) -ٔ
لجورج ىربرت ميد(.  الرمزمدراما التي كتبها ريدي سيلبدك )دراسة التفاعل ال
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الحكومية المجلة الإندكنيسية لتعليم اللغة كالأدب، كلية اللغات كالفنوف، جامعة 
 سورابايا.

يحفز الدسرح ىذا البحث كأدب أك ما يسمى بالدراما التي توجد فيها تفاعلبت 
ة من الدراما الدوسيقية من تأليف ريدي : لرموعجالاف تامبلونجرمزية. في 

سيلبدك، تتفاعل الشخصيات فيها كتؤدم إلى حوار كأفعاؿ رمزية على حد 
سواء لفظيا كغتَ لفظي. في ىذا البحث، يتم استخداـ نظرية تفاعلية جورج 
ىربرت ميد. النهج الدستخدـ في ىذا البحث ىو سوسيولوجيا الأدب. تظهر 

الرمزم موجود في جالاف تامبلونج: لرموعة من نتائج البحث أف التفاعل 
في   العقلالدراما الدوسيقية للمخرج ريدي سيلبدك. توجد تفاعلية رمزية في شكل 

ذات معتٌ  كل شخصية عند حدكث العمليات العقلية كتستخدـ رموزا
ا كغتَ لفظيا، فالذات موجودة في كل حرؼ عندما تظهر في اجتماعيا لفظي

يوجد المجتمع على كل حرؼ عندما يطرح نمط التفاعل ، ك  Meك  Iالأشكاؿ 
 .Me في شكل

(. التفاعلبت الرمزية للآلذة في ركاية ٕٗٔٓ، كآخركف )أنيأندني يايي امي  -ٕ
"Biola Tak Berdawai "لجورج  الرمزمسينو جومتَا أجيدارما: دراسة التفاعل ل

لإندكنيسي (. قسم اللغة كالأدب أ) ٖىربرت ميد. لرلة الأدب الإندكنيسي 
 الحكومية سيمارانج. ، كلية اللغات كالفنوف ، جامعة

" ىي رموز لدا يبدك أنو متعلق Biola Tak Berdawaiمشاكل البحث في ركاية "
؛ معتٌ الرموز التي تظهر مرتبطة بالآلذة ؛ كالتفاعل الرمزم لػ  Dewaبشخصية 

Dewa " في ركايةBiola Tak Berdawai.الطريقة  " لسينو جومتَا أجيدرما
التحليلية الدستخدمة ىي طريقة نوعية مع نهج التفاعل التفاعلي الرمزم لجورج 
ىربرت ميد. أظهرت النتائج أف الرموز التي ظهرت كانت عبارة عن رموز 

 تستخدـ ضمنيا من قبل الآلذة للتفاعل رمزيا.



ٚ 
 

 

(. تصورات المجتمعات الريفية ضد التعليم العالي ٕٚٔٓأرديكا فاتح حكما ) -ٖ
بحث  جريسيك ريجنسي. )دراسة برليلية لنظرية جورج ىربرت ميد(. في

. قسم تعليم العلوـ الاجتماعية، كلية التًبية كتدريب الدعلمتُ، جامعة جامعي
 مولانا مالك إبراىيم الحكومية الإسلبمية مالانج.

تناقش ىذه الدراسة مستول التعليم النظامي في لرتمع قرية بالصارسارم، 
نغوت، كلصالصوؾ ريجنسي كتصور المجتمع ىناؾ بذاه التعليم العالي. كمنطقة نغرك 

تشتَ نتائج ىذه الدراسة إلى أف مستول التعليم النظامي في لرتمع قرية 
بالصارسارم لا يزاؿ منخفضا. زادت تصورات المجتمعات الريفية في قرية 

واصلوف لضو الوقواؽ في التعليم العالي، كلكن لتحقيق أطفالذم ي بالصارسارم
الدراسة الجامعية بشكل أقل. يدكن ملبحظة أهمية معتٌ إدراؾ المجتمعات الريفية 
في التعليم العالي كمفهوـ نظرية جورج ىربت ميد من العوامل الداخلية، كىي 
الدستول الاقتصادم كالخلفية التعليمية للآباء كالأمهات، بينما العوامل 

 الخارجية، كىي البيئة.
(. التفاعل الرمزم في ركاية "أكلاد حاراتينا" لنجيب ٜٕٔٓ) رفيقة السعادة -ٗ

اللغة العربية كآدابها، كلية قسم . بحث جامعينظر جورج ىربرت ميد. باللزفوظ 
 الحكومية مالانج. الإسلبمية العلوـ الإنسانية، جامعة مولانا مالك إبراىيم

ة نظر جورج تناقش ىذه الدراسة ثلبثة مفاىيم رئيسية للتفاعل الرمزم في كجه
ىربرت ميد )العقل، الذات، المجتمع( الواردة في سلسلة الركاية الخامسة "عرفو" 
لنجيب لزفوظ. تظهر نتائج ىذه الدراسة أف شكل مفهوـ العقل في سلسلة 
الركاية الخامسة "عرفو" يصور بتعبتَات تنشأ عن مشاعر كأفكار الفرد في كل 

قسم شكل مفهوـ الذات في سلسلة شخصية، مثل التعاطف كالرحمة كاليأس. ين
. يتم كصف الذات كما قلت من Iك Meالركاية الخامسة "عرفو" إلى نوعتُ، هما 

خلبؿ ظهور ردكد أك سلوكيات لا تتوافق مع الدعيار الذم يحدث مع التفاعل 
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من خلبؿ ظهور ردكد أك  Me بتُ الشخصيات، بينما يتم كصف الذات كما
مثل ردكد الفعل كالشتائم كأقسم. كيتضح شكل سلوكيات تتوافق مع الدعيار، 

مفهوـ المجتمع في سلسلة الركاية الخامسة "عرفو" من خلبؿ بسثيل سلسلة من 
الردكد الدنظمة التي ابزذىا الأفراد مثلي، مثل بسثيل الدواقف كالظركؼ في كل مرة 

 تتغتَ.
ع سابقا، بالطب ةالباحث تأنواع الدراسات السابقة التي كجدعلى بناء 

ىناؾ بعض أكجو التشابو كالاختلبؼ بتُ الدراسات السابقة مع الأبحاث التي 
. كما كاف الحاؿ في البحث السابق الأكؿ، فإنو يشبو ىذا ةقوـ بها الباحثتس

استخداـ نظرية التفاعل الرمزم كلكن في  هما يشابهافالبحث بالكامل تقريبا. 
 وسيقية.في لرموعة من الدراما الد لدراسة السابقة تبحثا

لرتمع من الناحية النظرية كلكن مساكة الدراسة السابقة الثانية، كلبهما 
 كمجتمع البحثفحص ركاية  ت الدراسة السابقة . إفتافلستلف البحث منهما

جورج ىربرت  عندلتفاعل الرمزم االسابقة الثالثة تشابو نظرم  لذا. كاف للدراسة
على المجتمع الدراسة السابقة ز ركت، بينهما في المجتمع البحثميد. كالفرؽ 

يغرؽ الباحث في لرتمع ريفي، كليس على الأدب مثل  الاجتماعي مباشرة، ك
 .ةذكرىا الباحثتالدراسات السابقة الأكلى كالثانية كالرابعة التي س

في النظرية الدستخدمة، تشابو  ىي ةتَ الدراسة السابقة الأخ تزال كما
البحث.  لرتمعفي  بينهما ربرت ميد. الفرؽجورج ى بنظريةكىي التفاعل الرمزم 

د بذ. لم الدسرحيةىذا البحث في نص  أماركاية، في  ةالسابق ةحثاالب تبحث
. "الحمتَ" لبحثها الدسرحيةستخدـ نص ت ة التىسابقال الدراسةأم  ةالباحث

التعرض لأكجو التشابو كالاختلبؼ في الدراسات السابقة مع  بناء علىلذلك، 
أف ىذه الدراسة لم تستخدـ بالفعل من قبل  ةعتقد الباحثت ىذه الدراسة،
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من الدراسات التي درستها  لم توجد الدسرحيةالباحثتُ السابقتُ. كمن ىذ نص 
 أك برليلها.

 
 منهج البحث -ز

 نوع البحث -ٔ
ىي طريقة بحثية نوعية، لأنو في  في ىذه الدراسة الطريقة الدستخدمة

 الدسرحيةنص شخصية الرئيسية في للىذه الدراسة يصف شكل التفاعل الرمزم 
 ىو منهج الكفيتوفيق الحكيم. في رأم بوغداف كغوبا، فإف لبعنواف "الحمتَ" 

إجراءات بحثية تنتج بيانات كصفية في شكل كلمات مكتوبة أك شفهية من 
(. ٔٛٔ، ص ٕٕٔٓ،  سوىرسابوترالبحظتو )أف يأشخاص كسلوؾ يدكن 

ذا البحث ينتج بيانات كصفية كلمات لأف ى بدنهج الكيفييسمى ىذا البحث 
من الصوت  الكيفيليست أرقاما. تتكوف البيانات في البحث  مكتوبا أك جمل

أك الصور أك مقاطع الفيديو أك الدوسيقى أك الأغاني أك الشعر أك النثر أك أم 
 (.٘ص ، ٖٜٜٔ، دامشيء متعلق بهذه الأشياء )

كصفي. بحث  بناء على ما تقدـ، يدكن ملبحظة أف ىذا البحث
البحث الوصفي ىو طريقة تهدؼ إلى تقدنً كصف ككصف البيانات بشكل 
منهجي ككاقعي كبدقة حوؿ البيانات كطبيعة الدصدر كعلبقة الظاىرة التي بذرم 

 (.ٜ، ص  ٕٙٓٓ،  جاياسودارمادراستها )
يشمل ىذا البحث بحث الدكتبة باستخداـ مصادر الدكتبة في مناقشة 

، ٕ٘ٔٓ، سوغيياناكالدشكلبت الفرعية التي بست صياغتها )الدشكلبت الرئيسية 
(. أخذ الباحثوف الدعلومات كالبيانات من عدة مصادر للؤدب في ٛٙص 

شكل كتب أك لرلبت أك أطركحات لاستكماؿ البحث عن التفاعل الرمزم في 
 جورج ىربرت ميد. يةنظر ب"الحمتَ" لتوفيق الحكيم  الدسرحيةنص 
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 مصدر البيانات -ٕ
 وعاف من مصادر البيانات في ىذه الدراسة، كهما:ىناؾ ن

 ساسيةدر البيانات الأمص ( أ
ىي مصادر البيانات التي يتم جمعها  ساسيةدر البيانات الأمص

، سيسوانتابشكل مستقل من قبل الباحثتُ من مصدر الكائن قيد الدراسة )
نص (. مصدر البيانات الأساسي في ىذه الدراسة ىو ٙ٘، ص ٕٕٔٓ
 لحمتَ" لتوفيق الحكيم"ا الدسرحية

 در البيانات الثانويةمص ( ب
در البيانات الثانوية ىي مصادر البيانات الدنشورة من قبل مص

(. مصادر ٙ٘ص ، ٕٕٔٓ، سيسوانتاالدنظمات التي ليست معالجات )
من الكتب أك  ةالبيانات الثانوية في ىذه الدراسة التي حصل عليها الباحث

تركز على منظور  التي يجتماعدب الإالأمصادر القراءة الدتعلقة بعلم 
 جورج ىربرت ميد فيها.عند التفاعل الرمزم 

 
 طريقة جمع البيانات -ٖ

تعد تقنيات جمع البيانات أىم خطوة في البحث لأف الذدؼ الرئيسي 
(. كفي عملية ٖٛٓ، ص ٕٛٓٓىو الحصوؿ على بيانات دقيقة )سوجيونو، 

على مراجعة الدخطوطات أك  جمع البيانات، تعتمد ىذه الدراسة بشكل كبتَ
الوثائق. كفقا لسوجيونو، يدكن أف تأخذ الوثائق شكل كتابات أك رسومات أك 
أعمالا ضخمة لشخص ما. للحصوؿ على بيانات صالحة ككفقا لدا ىو متوقع، 
ىناؾ العديد من التقنيات التي يستخدمها الباحثوف، كىي: القراءة، التًجمة، 

 . يدكن القياـ بالخطوات على النحو التالي:تدكين الدلبحظاتك التحليل، 
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 كلو"الحمتَ" لتوفيق الحكيم   الدسرحيةنص  قراءة ( أ
 كلهاترجمة مع فهم كل من الكلمات   ( ب

نص برليل رموز التفاعل لكل حوار مرتبط بالشخصية الرئيسية في ج( 
 "الحمتَ" لتوفيق الحكيم الدسرحية

جورج عند الرمزم أم تفاعلبت تشتَ إلى مفهوـ التفاعل  ةلبحظمد( 
 ىربرت ميد

 
 برليل البيانات طريقة -ٗ

. اقتًح حوبرمافك  ميلزتستخدـ ىذه الدراسة نماذج برليل البيانات 
 اعلي. نموذج التحليل التفاعليميلز نموذجا لتحليل البيانات أطلق عليو نموذج تف

بأربع مراحل،  ةر الباحثبسىو عملية دكرية كتفاعلية )متًابطة( حيث يجب أف 
الإستنتاج ض البيانات، كعرض البيانات، ك يفبزىي مرحلة جمع البيانات، ك ك 
 (. الخطوات في برليل البيانات ىي:ٛٗٔص ، ٜٕٓٓ، إيدركس)
 جمع البيانات  ( أ

صنفونها ليتم برليلها كفقا للنظرية تالبيانات ك  ةتار الباحثبز
الدستخدمة. يدكن القياـ بجمع البيانات ىذا بشكل متكرر حتى تصل 

انات التي تم الحصوؿ عليها إلى مستول جيد بشكل متزايد لجودة البي
الحوارات  ةمع الباحثبذ(. ٔٚ-ٜٙص ، ٕ٘ٓٓ، سسونتاراالبيانات )

كالنصوص السردية التي تتوافق مع مفهوـ التفاعل الرمزم، أم العقل 
 .كالمجتمع الذاتك 

 بزفيض البيانات ( ب
تم الحصوؿ  في ىذه الدرحلة، سيتم اختيار جميع البيانات التي

عليها لاستخدامها أك التخلص منها. بعبارة أخرل، يعد تقليل البيانات 
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مرحلة من الاختيار، مع التًكيز على التبسيط كالتجريد كبرويل البيانات 
(. عملية اختيار كتركيز ٕٕ، ص ٕٔٓٓالتي تم الحصوؿ عليها )سالم، 

من السجلبت  الانتباه على تبسيط كبرويل الكلمات الأساسية التي تنشأ
(. الدراحل في عملية ٓ٘ٔص ، ٜٕٓٓ، إدركسالدكتوبة من الديداف )

 بزفيض البيانات ىي كما يلي:
 بالنظر إلى البيانات التي تم الحصوؿ عليها في كقت جمع البيانات (1
البيانات التي  ةبسط الباحثتإذا كاف ىناؾ عدـ تطابق في البيانات،  (2

جورج ىربرت  يةنظر بالرمزم  تعتبر غتَ متوافقة مع نظرية التفاعل
 ميد.

 عرض البيانات( ج
كىي لرموعة من الدعلومات الدنظمة التي تتيح إمكانية استخلبص 

 ةقوـ الباحثتالنتائج كابزاذ الإجراءات. كىكذا، في عرض البيانات ىذا، 
بتجميع الحوارات بدلا من الشخصيات الرئيسية التي برتوم على العقل 

تقدنً البيانات في شكل جدكؿ بحيث تكوف أكثر  كالمجتمع. يتم  لذاتكا
(. الخطوات في ٔ٘ٔ، ص  ٜٕٓٓ، إدركسكفاءة كسهلة التحليل )

 لي:ما يتقدنً البيانات ك
، كالمجتمع لذاتبذميع الأشياء التي يتم تضمينها في صورة العقل، كا (1

 للشخصية الرئيسية
كصف أشكاؿ العقل، الذات، كالمجتمع من الشخصيات الرئيسية  (2

"الحمر" لتوفيق  ةسرحيالدمن نص  ةتي يحصل عليها الباحثال
 الحكيم.
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 ( الإستنتاجد
الدرحلة الأختَة من برليل البيانات ىي استخلبص النتائج. درج 

على النظرية  الاستنتاج ىو التحليل النهائي للبحوث التي أجريت بناء
النهائي الدستخدمة. يدكن أف يكوف الاستنتاج في ىذه الدراسة ىو الجواب 

لصياغة الدشكلة الدقدمة. بالطبع، لا تكوف الاستنتاجات الدقدمة دائما 
لأف النتائج الدستخلصة بزتلف كفقا للطريقة التي  اإجابات صحيحة، نظر 

(. الخطوات في ٖٕ، ص ٕٔٓٓالبحث )سالم،  ةيجرم بها الباحث
 استخلبص الاستنتاجات ىي كما يلي:

 ج البحث مع نظرية التفاعل الرمزمإعادة التحقق من مدل ملبءمة نتائ (1
 استخلبص النتائج بناء على صياغة الدشاكل القائمة (2
، ذاتترتيب البيانات على أساس كل شكل من أشكاؿ العقل، كال (3

 كالمجتمع
 اشرح الغرض من كل البيانات (4
 صف البيانات بدقة (5
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 الثاني الفصل

 الإطار النظري
 

 التفاعل الرمزي -أ
 تعريف التفاعل الرمزي -1

اعل الرمزم ىو نهج صغتَ شائع في علم الاجتماع. بسيل نظرية التف
التفاعل الرمزم إلى رفض الافتًاض القائل بأف الحقائق الاجتماعية ىي 

(. ىذه ٙ٘ . ، ص ٕٕٔٓلزددات حقائق اجتماعية أخرل )عثماف، 
ا الجانب الآخر من الرأم الذم يرل الفرد كمنتج يحدده أيضالنظرية ىي 

 (ٖٔ . ، ص ٕٛٓٓالمجتمع )نذير، 
ا للمنظور التفاعلي، ىو أحد كجهات النظر في كفقالتفاعل الرمزم 

 .ص، ٕٚٓٓ، أرديانتادراسات الاتصاؿ، كالذم ربدا يكوف الأكثر إنسانية )
ا لقاموس التواصل، فإف التفاعل ىو عملية تتأثر بالسلوكيات أك كفق(. ٓٗ

. بدكف عملية (ٗٛٔ .، صٜٜٛٔ الأنشطة بتُ أفراد المجتمع )أفندم،
ا. يتكوف التفاعل من كلمة معالتفاعل في الحياة، لا يدكن للبشر أف يعيشوا 

inter ٍالتسليم، ككلمة  التي تعتaction لذا فإف ىذا التي تعتٍ النشاط .
ا على أنو بذسيد للتواصل، بدكف أيضالتفاعل ىو نشاط متبادؿ كيشار إليو 

 (.ٛ٘ٔص. ، ٕ٘ٔٓ، إيناهالتواصل لن يكوف ىناؾ تفاعل )
التفاعل الاجتماعي ىو علبقة اجتماعية ديناميكية تنطوم على 
علبقات بتُ الأفراد، بتُ الجماعات البشرية، أك بتُ الأفراد كالجماعات 
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، بولصنالبشرية. شركط التفاعل ىي التواصل الاجتماعي كالتواصل )
 (.٘٘ص. ، ٕٙٓٓ

غاية. الرموز ىي في نهج التفاعل الرمزم، الدعتٌ كالرموز مهماف لل
 إشارات كإيداءات كلغة. الرمز ىو شيء يحل لزل شيء آخر )عثماف،

يتم تفستَ رمز الكلمة في القاموس الإندكنيسي الكبتَ  (.ٚ٘ .، صٕٕٔٓ
على أنو شيء أك علبمة، مثل لوحة أك شارة. برتوم ىذه العلبمة على 

مة لنقل غرض أك معتٌ معتُ. كبالتالي، فإف الرموز ىي اللغة الدستخد
، كسويلبناالأفكار أك العواطف أك الرغبات أك الأحداث إلى التًميز )

(. الرمز في دراسة علم الاجتماع ىو شيء ذك معتٌ أك ٖص. ، ٕٛٓٓ
ا، طالدا أف لو معتٌ رمز ا آخر. أم شيء يدكن أف يكوف شيئيصف أك يدثل 

كيتفقوف  مفهومة كمتفق عليها، كىذا الرمز لو معتٌ لأف البشر يعطونو معتٌ
(. تأكيد مفهوـ الرموز على كجود ٗٗٔ .، صٜٚٛٔ عليو )ركبرتسوف،

 معاني مفهومة كمتفق عليها.
ا لنظرية التفاعل الرمزم، الحياة الاجتماعية في الأساس ىي كفق

تفاعل بشرم باستخداـ الرموز، فهم مهتموف بالطريقة التي يستخدـ بها 
ا التأثتَ كأيضمع بعضهم البعض.  البشر الرموز التي بسثل ما يعنيو التواصل

الناشئ عن تفستَ ىذه الرموز على سلوؾ الأطراؼ الدشاركة في التفاعلبت 
 (.ٗٔص. ، ٕٗٓٓ، بركرالاجتماعية )

كجها يسمى الاتصاؿ الذم يتم في ترتيب شخصي بتُ الحوارات 
ا متعدد مصطلحلوجو بالتفاعل الرمزم. الآف، أصبح التفاعل الرمزم 

واصل كعلم الاجتماع. الأشياء الدادية ىي نفسها، أم التخصصات للت
الإنساف كالسلوؾ البشرم. التفاعل مصطلح كمطالبة بعلم الاجتماع بينما 

 (.ٕٖٓ .، صٕٛٓٓ الرمز ىو علم الاتصاؿ أك علم الاتصاؿ )أحمدم،
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إف جوىر التفاعل الرمزم ىو نشاط من خصائص الإنساف، أم 
يشتَ ىذا الدنظور إلى أف السلوؾ  .عطى معتٌالتواصل أك تبادؿ الرموز التي ت

نظر إليو على أنو عملية تسمح للبشر بتشكيل سلوكهم يجب أف يالبشرم 
كتنظيمو من خلبؿ مراعاة توقعات الآخرين الذين ىم شركاء لتفاعلبتهم. 
التعريفات التي يقدمونها للآخرين كالدواقف كالأشياء كحتى أنفسهم يحددكف 

ىذا السياؽ، يتم إنشاء الدعتٌ في عملية التفاعل السلوؾ البشرم. في 
ا يسمح للقول الاجتماعية بلعب دكرىا، بل لزايدا كسيطكالعملية ليست 

، ٕٕٓٓ، ملياناىي الدادة الحقيقية للتنظيم الاجتماعي كالقول الاجتماعية )
 (.ٓٚ-ٛٙص. 

، إف الاقتًاح الأساسي للتفاعل (ٜٓٔ. ، ص ٕٚٓٓهاجر )عند م
أنو يدكن بسييز السلوؾ البشرم كالتفاعل لأنو يتم عرضهما من الرمزم ىو 

ا مهمخلبؿ الرموز كمعانيها. يصبح البحث عن معتٌ كراء الواقع الحسي 
. لذلك، فإف الأساس الفلسفي للتفاعل الرمزم ىو الرمزم التفاعلا في جد

 الظواىر.
 ، التفاعل الرمزم أك نظرية التفاعل الرمزم ىي عملية تفاعلكلذلك

من أجل تكوين معتٌ أك معتٌ للعالم لكل فرد مع الأفراد كالأفراد مع 
 (.ٛٔ . ، صٕٛٔٓ، ىاريس ك أمالياالآخرين كالأفراد مع المجتمع )

 
 تاريخ التفاعل الرمزي -2

ظهور نظرية التفاعل الرمزم لأكؿ مرة ىو جزء لا يتجزأ  عنشرح 
النظرية. لا يجب تفستَه من أجل فهم بالتحديد ما ىي ككيف تكوف ىذه 

يدكن فصل تاريخ نظرية التفاعل الرمزم عن فكرة جورج ىربرت ميد 
(. كلد ميد في ىادلي، كىي بلدة صغتَة في ٖٜٔٔ-ٖٙٛٔ)
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ا في أكبرلتُ، أكىايو، ثم أستاذماساتشوستس. بدأت مهنة ميد عندما أصبح 
ا عندما دُعي للبنتقاؿ أختَ انتقل ميد للتدريس من جامعي إلى آخر، حتى 

، ستَكارجامعة ميتشيغاف إلى جامعة شيكاغو بواسطة جوف ديوم )من 
 .(ٔٓٔ، ص. ٕٔٔٓ

كلد التفاعل الرمزم في جامعتتُ لستلفتتُ، كهما جامعة لوا كجامعة 
شيكاغو. في لوا، كاف مانفورد كوف كطلببو شخصيات مهمة في تقدنً 

بالإضافة إلى الأفكار الأصلية للتفاعل الرمزم أثناء الدساهمة في ىذه النظرية. 
ذلك، طورت لرموعة لوا العديد من كجهات النظر الجديدة حوؿ مفهوـ 

ا غتَ عادم، لأف معظم مبادئ التفاعل نهجالذات، كلكن تم اعتبار نهجهم 
 الرمزم كالتنمية كانت متجذرة في مدرسة شيكاغو.

زملبء في جامعة  ىو كاف جورج ىربرت ميد كصديقو جوف ديوم
ا الدكتوراه(. درس ميد أبدمن أف ميد لم يكمل شيكاغو )على الرغم 

الفلسفة كالعلوـ الاجتماعية، كألقى لزاضرات حوؿ الأفكار التي شكلت 
ا لزتًما، كاف شهتَ ا معلمجوىر مدرسة شيكاغو للتفاعل الرمزم. بصفتو 

ا في بناء منظور مدرسة شيكاغو، التي ركزت مهما دكر  ميدللغاية، كلعب 
جتماعية التي أكدت على أهمية التواصل للحياة على مناىج النظرية الا

 كالتفاعل الاجتماعي.
بشكل أساسي في الدنهجية. ذكر ميد كطالبو  افالددارس افبزتلف

ىربرت بلومر أنو لا يدكن إجراء دراسات على البشر باستخداـ نفس 
الأساليب الدستخدمة في دراسة أشياء أخرل. يدعموف استخداـ دراسات 

ا كميا  لوا نهجيخ كالدقابلبت غتَ الدنظمة. اعتمدت مدرسة الحالة كالتار 
لدراساتها. يعتقد كوف أف مفهوـ التفاعل الرمزم يدكن تفعيلو كبرديده 

 (.ٜٛ-ٜٚص. ، ٕٛٓٓ، كيست ك ترنركاختباره )
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ا بدراسة التفاعلبت مهتمكاف ميد ،  (ٕٛٓٓفطرازا )لػ كفقا
لى إصدار رموز ذات ، حيث يدتلك شخصاف أك أكثر القدرة عالاجتماعية

معتٌ. يتأثر سلوؾ شخص ما بالرموز التي يقدمها الآخركف، ككذلك سلوؾ 
الشخص. من خلبؿ إعطاء إشارات على شكل رموز، يدكننا التعبتَ  ذلك

عن الدشاعر كالأفكار كالنوايا كالعكس بالعكس من خلبؿ قراءة الرموز التي 
 (.ٕٓٔ .، صٕٔٔٓ، ستَكاريعرضها الآخركف )

إرجاع التفاعل الرمزم كمنظور اجتماعي إلى أصولو خلبؿ يدكن 
الدثالية الألدانية أك ما قبل السقراطية، كبدأ في التطور في أكاخر القرف التاسع 
عشر كأكائل القرف العشرين كيتميز بكتابات شخصيات لستلفة مثل تشارلز 

ها س.بتَس ككيلياـ جيمس كجوف ديوم. تولد التفاعلبت الرمزية عند تطبيق
تشارلز ق. على دراسة الحياة الاجتماعية من قبل علماء الاجتماع مثل 

كجورج ىربرت ميد. من بتُ العديد من علماء جولي، ك.إ. توماس، 
الاجتماع الذين يطبقوف التفاعل الرمزم، فإف ميد ىو الذم ينظم على كجو 

 .(ٛٔ .، صٕٛٔٓ، ىاريس كأمالياالتحديد منظور التفاعل الرمزم )
 ـٖٜٓٔ-ٕٜٓٔعلى مدار العاـ يد نظرية التفاعل الرمزم طور م

ا للفلسفة في جامعة شيكاغو. تطورت أفكاره حوؿ أستاذصبح يعندما 
التفاعل الرمزم بسرعة بعد أف نشر طلببو مذكرات لزاضراتهم، بشكل 
رئيسي من خلبؿ الكتب التي أصبحت الدرجع الرئيسي لنظرية التفاعل 

  ، التي تم نشرىا لأكؿ مرة في عاـ"ت، كالمجتمعالرمزم، كىي "العقل، الذا
ا من أيض، بعد كقت قصتَ من ميد توفى. تم دعم تطوير نظرية ميد ـٖٜٗٔ

منهم ىربرت بلومر. كمن الدفارقات أف بلومر ىو الذم  خاصةقبل طلببو، 
كنشره في المجتمع  ٖٜٚٔصاغ مصطلح "التفاعل الرمزم" في عاـ 

(. لذلك، من حيث الدبدأ، على الرغم ٕ .، صٕٛٔٓ الأكاديدي. )بوترا،



ٜٔ 
 

 

قاـ بتطوير جوىر الفكرة.  ميدشاع ىذا الدصطلح، إلا أف  بلومرمن أف 
 ىذه نظرية التفاعل الرمزم. تاريخيعتبر ميد نفسو شخصية مهمة في 

 
 مواضيع وافتراضات نظرية التفاعل الرمزي -3

تمع. إلى أفكار حوؿ أنفسهم كعلبقتهم بالمج الرمزم التفاعلستند ي
، سيتم شرحها بالتفصيل موضوعات الأف ىذه الفكرة يدكن تفستَىا كاسع

 .اىذه النظرية كشرح إطار افتًاضاتهمن 
أعماؿ جورج ىربرت ميد  شهرة الذات كالمجتمع" ىو أكثر، "العقل

، حيث يركز الكتاب (ٜٙ. ، صٕٛٓٓ، ترنر-كيستفي  ٖٜٗٔميد. )
ميع مناقشة نظرية التفاعل الرمزم على ثلبثة مفاىيم كافتًاضات ضركرية لتج

 (.ٗٓٔص. ، ٕٔٔٓ، ستَكار)
كراء تكمن تتضمن ثلبثة مواضيع لدفهوـ جورج ىربرت ميد الذم 

 ما يلي: الرمزم التفاعل
 أهمية الدعتٌ للسلوؾ البشرم ( أ

تقوؿ نظرية التفاعل الرمزم أف الأفراد يشكلوف معتٌ من 
يء. الغرض من خلبؿ عملية الاتصاؿ لأنها ليست جوىرية لأم ش

التفاعل للتفاعل الرمزم ىو خلق نفس الدعتٌ. ىذا مهم لأنو بدكف 
دلدندا  )مستحيلبا للغاية أك حتى صعبنفس الدعتٌ، يصبح التواصل 

كن يد(. في نظرية التفاعل الرمزم لا ٔٗٔ .، صٕٚٔٓ،  كألياف
عن عملية الاتصاؿ، لأنو في البداية لا معتٌ للمعتٌ، حتى يتم  فصلها

اؤه في النهاية بشكل تفسرم من قبل الأفراد من خلبؿ عملية إنش
،  ستَكار) جماعةيدكن الاتفاؽ عليو  الذم التفاعل، لخلق معتٌ

 (.ٗٓٔ .، صٕٔٔٓ
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 أهمية مفهوـ الذات ( ب
يركز الدوضوع الثاني في التفاعل الرمزم على أهمية مفهوـ 

من قبل  كالدوثوؽ بها نسبياالذات، أك لرموعة من التصورات الدستقرة 
شخص عن نفسو. عندما يسأؿ شخص ما، "من أنا؟" الجواب يتعلق 
أيضا بدفهوـ الذات. ترتبط الخصائص التي يعتًؼ بها الشخص 
بخصائصو البدنية، كمواىبو، كأدكاره، كقيمو، كحالاتو العاطفية، 
كمهاراتو، كفكره، كالقيود الاجتماعية التي تشكل مفهومو الذاتي. 

صف يا في طريقة بناء الناس لدفاىيم الذات. جد مهم الرمزم التفاعل
 التفاعلعلى  بناءالأفراد ذكم الذكات النشطة،  الرمزم التفاعل

 (.ٔٗٔ .، صٕٚٔٓ،  دلدندا كأليافمع الآخرين ) الاجتماعي
يعتبر ميد أف مفهوـ الذات ىو عملية تأتي من التفاعل 

فراد لسلوقات الاجتماعي للؤفراد مع الآخرين. بالنسبة إلى ميد، الأ
حساسة كنشطة كخلبقة كمبتكرة. يحدد كجودىا الاجتماعي شكل 

 (.ٖٚٓ .، صٕٛٓٓ )أحمدم، بيئتها الاجتماعية كنفسها فعالا
 العلبقات بتُ الأفراد كالمجتمع  ( ج

يتعلق الدوضوع الأختَ بالعلبقة بتُ الحرية الفردية كالحدكد 
السؤاؿ. يحاكلوف  الاجتماعية. ميد كبلومر يشغلبف مراكز مركزية لذذا

شرح كل من النظاـ كالتغيتَ في العمليات الاجتماعية. الافتًاضات 
 الدتعلقة بهذا الدوضوع ىي:

 يتأثر الناس كالمجموعات بالعمليات الثقافية كالاجتماعية• 
 يتم إنتاج البنية الاجتماعية من خلبؿ التفاعل الاجتماعي• 
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بعة افتًاضات من ىذه الدواضيع الثلبثة، تم الحصوؿ على س
، ستَكار، كىي: )(من قبل ىربرت بلومر )طالب جورج ىربرت ميد

 (٘ٓٔص. ، ٕٔٔٓ
على الدعتٌ الذم يدنحهم إياه  بناءيتصرؼ البشر بذاه الآخرين  (1

 الآخركف
 خلق الدعتٌ في التفاعل البشرم (2
 يتم تعديل الدعتٌ من خلبؿ عملية تفستَية (3
 عل مع الآخرينيطور الأفراد مفاىيم الذات من خلبؿ التفا (4
 ا للسلوؾمهما دافعيوفر مفهوـ الذات  (5
 يتأثر الناس كالمجموعات بالعمليات الثقافية كالاجتماعية (6
 يتم إنتاج البنية الاجتماعية من خلبؿ التفاعل الاجتماعي (7

 
 نظرية التفاعل الرمزي لجورج هربرت ميد -ب

 نظرية التفاعل الرمزي عند جورج هربرت ميد -1
ىو ركؼ باسم منشئ نظرية التفاعل الرمزم، جورج ىتَبرت ميد، الدع

عجب بشدة بقدرة البشر على استخداـ الرموز. كذكر أف الناس يتصرفوف ي
على الدعتٌ الرمزم الذم ينشأ في حالة معينة. تشكل الرموز جوىر  بناء

 نظرية التفاعل الرمزم.
كما كرد في اسمها، تؤكد نظرية التفاعل الرمزم على العلبقة بتُ 

ا جدقاـ بعمل منشورات قليلة  ميدكالتفاعلبت. على الرغم من أف  الرموز
ا لإعداد كتاب معخلبؿ مستَتو الأكاديدية، كلكن بعد كفاتو عمل طلببو 

، "اسم "العقل، الذات، كالمجتمعبعلى مواد لزاضرتو. أطلقوا عليها بناء 
أف  كاحتول الكتاب على أساس نظرية التفاعل الرمزم. كمن الدثتَ للبىتماـ
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ىربرت ىو اسم "التفاعل الرمزم" ليس من صنع ميد. كاف أحد طلببو، 
ا أف عمل ميد كاف جدمنشئ ىذا الدصطلح، كلكن من الواضح  التيبلومر، 

القوة الدافعة كراء ىذه الحركة النظرية. نشر ىربرت بلومر مقالو الخاص حوؿ 
 ،ٕٛٓٓ، كيست) ٜٜٙٔلرموعة من نظريات التفاعل الرمزم في عاـ 

 .(ٜٙص. 
 ،صبور) التالية الدقدمات على باختصار الرمزم التفاعل نظرية تستند

 (:ٜٜٔص.  ،ٕٗٓٓ
 ذلك في بدا للبيئة يستجيبوف فهم رمزم، لدوقف الأفراد يستجيب ( أ

 بناء( البشرم السلوؾ) الاجتماعية كالأشياء( الأشياء) الدادية الأشياء
 .لذم ةالبيئي الدكونات ىذه برتويها التي الوسائط على

 في مرئي غتَ الدعتٌ فإف كبالتالي الاجتماعي، التفاعل إنتاج ىو الدعتٌ ( ب
 اللغة، استخداـ خلبؿ من عليو التفاكض يتم كلكن الأشياء،

 فقط كليس شيء، كل تلوين على قادركف البشر لأف لشكن كالتفاكض
 الشيء ىذا كجود بدكف حتى) الأحداث أك الأفعاؿ أك الدادية الأشياء
 .المجردة الأفكار اأيض كلكن( الحدث أك الفعل أك الدادم

 يتماشى بدا لآخر، كقت من الأفراد يفسره الذم الدعتٌ يتغتَ أف يدكن    ( ج
 الاجتماعية، التفاعلبت في الدوجودة الدواقف في التغتَات مع

 العمليات تنفيذ يدكنهم الأفراد لأف لشكنة التفستَ في كالتغيتَات
 .نفسهمأ مع التواصل أم العقلية،

 
 م الأساسيّة لنظرية التفاعل الرمزي عند جورج هربرت ميديالمفاه -2

بسبب الأفكار الأساسية في تشكيل الدعتٌ  الرمزم التفاعلتوجد 
، كعلبقاتهم في خضم (Self)عن أنفسهم  (Mind)الدستمد من العقل البشرم 
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 التفاعل الاجتماعي، كتهدؼ في النهاية إلى التوسط كتفستَ الدعاني في
(. أىم ٗٓٔ، ص.ٕٔٔٓ، ستَكارحيث يعيش الفرد )  (Society)المجتمع 

 Mind, Self, andعمل ميد الوحيد في ىذا الصدد موجود في كتابو بعنواف "

Society أخذ ميد الدفاىيم الثلبثة الذامة اللبزمة كأثر على بعضها البعض ."
ص. ، ٕٚٓٓ، ككرلينو، كومالا،  أرديانتالتشكيل نظرية التفاعل الرمزم )

(. فيما يلي تعريفات للمفاىيم الأساسية الثلبثة لجورج ىربرت ميد، ٖٙٔ
 بدا في ذلك:

 
 (Mind)العقل  ( أ

عملية لزادثة الشخص مع نفسو، غتَ كالعقل الذم يعرفو ميد  
الفرد. العقل ظاىرة اجتماعية. تنشأ الأفكار كتتطور  ذات موجود في

من العمليات  في العمليات الاجتماعية كىي جزء لا يتجزأ
الاجتماعية. العمليات الاجتماعية تسبق العقل، العمليات 
الاجتماعية ليست نتاج العقل. لذلك، يتم تعريف العقل 

(Mind)إف الخاصية الخاصة للعقل ىي اا كظيفيا كليس جوىريأيض .
قدرة الفرد على إثارة نفسو ليس فقط استجابة كاحدة، كلكن 

القياـ . (Mind)يسمى العقل  ىو ذاا. ىها أيضلكاستجابة المجتمع  
بشيء ىو إعطاء استجابة منظمة معينة، كإذا كاف لدل شخص ما 

 ىذه الاستجابة في حد ذاتو، فإف لديو ما يسمى العقل.
كبالتالي يدكن بسييز العقل عن الدفاىيم الدنطقية الأخرل مثل 
مفهوـ الذاكرة في عمل ميد من خلبؿ قدرتو على الاستجابة 

ا كتطوير استجابات منظمة. يرل ميد العقل عملي هاكلللمجتمع  
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ا. كبالتحديد ينطوم العقل على عملية فكرية تؤدم إلى حل أيض
 (.ٕٓٛص. ، ٕٚٓٓ، ريتزر كجودمافالدشكلبت )
، لدل البشر عدد من الإجراءات الدمكنة في ميد عند

(. ٚٙ .، صٕٔٔٓ ا )ريتزر،فعلي إجراءتفكتَىم قبل أف يتخذكا 
ميد ىو عملية يتفاعل فيها الأفراد مع أنفسهم باستخداـ ند عالتفكتَ 

رموز ذات معتٌ. من خلبؿ عملية التفاعل مع الذات، يختار الأفراد 
أم من المحفزات التي تستهدفها سيتم الرد عليها. ىناؾ أربع مراحل 
متًابطة للعمل تشكل كحدة جدلية. بسيز ىذه الأشياء الأساسية 

ستجابات البشرية عن الحيوانات التي تشمل الأربعة الأفكار أك الا
 الاندفاع كالإدراؾ كالتلبعب كالاستهلبؾ.

نبضات تشمل لزفزات عفوية  ىو، الدافع. الدافع الأكلى
مرتبطة بالحواس كرد فعل الفاعل للتحفيز الدستلم. الدرحلة الثانية ىي 
الإدراؾ، بردث ىذه الدرحلة عندما يقوـ الفاعلوف الاجتماعيوف 

راء برقيقات كالتفاعل مع المحفزات الدتعلقة بالنبضات. ثالثا، بإج
التلبعب. ىذه الدرحلة الثالثة ىي مرحلة برديد الإجراءات الدتعلقة 
بالجسم، كىذه الدرحلة ىي مرحلة مهمة في عملية العمل بحيث لا 

. ىذا ىو الاختلبؼ الأساسي بتُ البشر ايحدث رد الفعل تلقائي
شر لديهم معدات يدكنها التلبعب بالأشياء، بعد كالحيوانات، لأف الب

الدركر بهذه الدراحل الثلبث، يأتي الدمثل لابزاذ إجراء، كتسمى الدرحلة 
 (.ٕٕٗ .، صٕٓٔٓ، أكباالرابعة مرحلة الاستهلبؾ )

 ىو كما كالدبارزة، الدلبكمة في" العقل" ظاىرة لصد أف يدكننا
 الآخر اللبعب يغتَ. صمالخ يبدأه الذم التفادم أك الخداع في الحاؿ

 ىجوـ إنشاء يتم حتى اكإياب اذىاب حركة ىناؾ تكوف قد ىجومو،
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 من أم لصح إذا. كلبتُ قتاؿ في كما الوضع نفس ىو ىذا. افعلي
 دكف تكوف أف يجب كدفاعاتو ىجماتو معظم أف يعتٍ فهذا الأفراد،
 أف يجب. عفوم بشكل كدفاعاتو ىجماتو بردث أف كيجب اعتبار،
. بالطبع الأمر في فكر ربدا. الآخرين الأفراد مواقف مع اغريزي يتكيف

 يجب ذلك، كمع. للهجوـ الفرص لفتح خدع يفعل أف بإمكانو كاف
 .اعتبار دكف أفعالو معظم تكوف أف

 الإجراء من معينة أجزاء فيو تصبح اموقف لصد الحالة، ىذه في
 كيصبح. الاستجابات ىذه مع للتكيف أخرل لشخصيات احافز 

. جديد بعمل كيبدأ عملو يغتَ شخص لأكؿ احافز  بدكره التعديل
 إلى تنتمي التي الشخصيات لذذه كالحركات الدواقف من سلسلة ىناؾ

 يدكن. ستحدث التي للبستجابات حافز شكل في العمل في الشركع
 ىي التي الاجتماعية الإجراءات بدء مع" لفتة" مصطلح على التعرؼ
 الإيداءات ىذه إلى داركين الصذب. أخرل شخصية لاستجابة حافز
 لو كما الإيداءات ىذه داركين كناقش الدشاعر، عن عبرت لأنها

 لشخصيات الخاصة ملبحظاتو على إليها استند كظائف لذا كانت
 في رأل لقد. داركين بذاه الحيواف مشاعر عن الإيداءات عبرت. أخرل
 بزلى. نزىة في سيده يرافق عندما تظهر فرحة ىناؾ أف الكلب موقف
 ،ٕٛٔٓ ميد،. )الطريقة بهذه للئيداءات معاملتو معظم عن داركين

 (ٛٓٔ-ٚٓٔ ص
 

 Self)الذات )  ( ب
 الرمزم التفاعل نظرية جوىر فإف ميد، ىربرت لجورج اكفق

 ىو" الذات" مفهوـ أف الاعتبار في الأخذ مع ،"الذات" حوؿ يدكر
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 لديد، بالنسبة. نالآخري مع للؤفراد الاجتماعي التفاعل من تأتي عملية
 كجودىم يحدد. كمبتكرة كخلبقة كنشطة حساسة لسلوقات الأفراد فإف

 بشكل كأنفسهم الاجتماعية بيئتهم شكل كبتَ بشكل الاجتماعي
 أف يدكن" الذات" مفهوـ أف ميد أكضح ذلك، على علبكة. فعاؿ
 على الدعتٍ الشيء ينطبق. الوقت نفس في اكموضوع اموضوع يكوف
 اقادر  يكوف بحيث الأخرل، للكائنات الأساسية الصفة هباعتبار  نفسو
 في ككذلك لنفسو، موقف ابزاذ كأساس الذاتي، الوعي برقيق على

 (.ٖٚٓص.  ،ٕٛٓٓ ،أحمدم) الاجتماعية الدواقف
( على أنو "من ٖٙٛ .، صٕٙٔٓ) تنص ميد في ريتزر

خلبؿ التفكتَ، من خلبؿ إعادة بذربة الفرد إلى نفسو، تنتج العملية 
الاجتماعية بأكملها بذربة الأفراد الدشاركتُ فيها؛ كبهذه الطريقة، يدكن 
للؤفراد قبوؿ مواقف الآخرين بذاه أنفسهم، كالأفراد قادركف على 
التكيف بوعي مع العمليات الاجتماعية كالقدرة على تغيتَ العمليات 
التي تنتج في بعض الإجراءات الاجتماعية من كجهة نظرىم في 

 الإجراءات الاجتماعية ".التكيف مع 
ا" إذا مر الفرد بعملية ذاتيقاؿ "العبارات، ي تلكعلى كبناء 

تواصل مع أفراد آخرين. تنتج ىذه العملية الاجتماعية بذارب لدل 
الأفراد لقبوؿ ما يحدث في العمليات الاجتماعية. تقبل سلوؾ الأفراد 

 الآخرين كالتحكم في تصرفات الفرد نفسو.
اقشة ميد ىو العلبقة الدتبادلة بتُ الذات  أىم جزء في من

من خلبؿ مفهوـ  كائنالذات ك ميد كالذات كموضوع. يظهر كائنك
"Me" بينما عندما يتم عرضو كموضوع يتصرؼ من خلبؿ مفهوـ ،
"I السمة الرئيسية لتمييز البشر كالحيوانات ىي اللغة أك الرموز ."
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ا، كتتكوف من معهم الدهمة. يجب أف تكوف الرمزية الدهمة معتٌ يفُ
" ىي نفسي كما  Me السياؽ، "ىذا". في  I " ك " Me مرحلتتُ، "

" ىي الجزء الذم يهتم بنفسي. ىذاف  I يراىا الآخركف، بينما "
 مصدر خطر كإبداع كعفوية.يصتَاف الشيئاف بحسب ميد، 

" كلضن نفاجئ أنفسنا من  I لضن لا نعرؼ أم شيء عن "
" فقط بعد تنفيذ الإجراء. لذا، لضن  I خلبؿ أفعالنا. لضن نعرؼ "

 ، "أكلا" لأربعة أسباب.  I " فقط في ذاكرتنا. كأكد ميد " I نعرؼ "

I  .ثانيا" ىو الدصدر الرئيسي لشيء جديد في العملية الاجتماعية ،
" ىو شيء نسعى  I ، "ثالثا" ىي أىم قيمتنا. Iيعتقد ميد أف القيمة "

رل ميد عملية تطورية في التاريخ حيث ، يرابعاإليو من برقيق الذات. 
" على البشر في المجتمعات البدائية، بينما يكوف الدكوف Meيهيمن "

"I،(.ٕٙٛ .، صٕٚٓٓ " في المجتمع الحديث أكبر )ريتزر كجودماف 
 

 ((Society  المجتمع ( ج
شبكة من العلبقات الاجتماعية التي  ىوىذا الدفهوـ الثالث 
كل فرد في كسط المجتمع، كيشارؾ كل   يتم إنشاؤىا كبناؤىا من قبل

فرد في السلوكيات التي يختاركنها بنشاط كطواعية، كالتي تقدـ في نهاية 
،  ستَكارالدطاؼ البشر في عملية أخذ دكر في كسط لرتمعهم )

 (.ٗٓٔ ، ص.ٕٔٔٓ
 الرمزم للتفاعل ميد ىربرت جورج نظرية في المجتمع مفهوـ

 أكثر لرتمعي سياؽ ىو بل ي،الكل الدستول على لرتمعي سياؽ ليس
 بردث اجتماعية كعملية المجتمع يوجد. الجزئي الدستول أم ا،برديد
 (.٘ ص ،ٕٚٔٓ بوترم،) كالذات الأفكار ظهور قبل مستمر بشكل



ٕٛ 
 

 

على الدستول العاـ، يستخدـ ميد مصطلح المجتمع الذم يعتٍ 
هم . دكر المجتمع مذاتعملية اجتماعية لا نهاية لذا تسبق العقل كال

خر، يجادؿ ميد بأف الآستول الد. على ذاتجدا في تشكيل العقل كال
المجتمع يعكس لرموعة من الردكد الدنظمة التي استولى عليها الأفراد في 

ؤثر المجتمع عليهم، لشا ا لذذا الفهم الفردم، يكفق(. Meشكل "أنا" )
يدنحهم القدرة من خلبؿ النقد الذاتي للسيطرة على أنفسهم. تكمن 

 .ذاتأىم مساهمة ميد للمجتمع في تفكتَه حوؿ العقل كال
ا في المجتمع، لدل ميد عدد من برديدعلى مستول أكثر 

الأفكار حوؿ الدؤسسات الاجتماعية. بشكل عاـ، يعرّؼ ميد 
تجابات الجماعية في المجتمع" أك "العادات الدؤسسات بأنها "الاس

ا، قاؿ إف الإجراءات العامة برديدالدعيشية المجتمعية". كبشكل أكثر 
على ظركؼ معينة بنفس بناء للمجتمع تم توجيهها إلى الأفراد 

ا نفس الاستجابة أيضعلى تلك الظركؼ، كاف ىناؾ  كبناءالطريقة، 
 اء الدؤسسات".من جانب المجتمع. ىذه العملية تسمى "بن

ا لدا ذكره ميد، يجب على الدؤسسات الاجتماعية أف ككفق
، فقطبردد فقط ما يجب على الأفراد القياـ بو بدعتٌ عاـ كعريض 

كيجب أف توفر مساحة كافية للفردية كالإبداع. يظهر ميد ىنا مفهوـ 
الدؤسسات الاجتماعية الحديثة للغاية، كأفراد قسريتُ كبسكينهم من أف 

 (.ٕٛٛ-ٕٚٛص. ، ٕٓٔٓ، أكباا مبدعتُ )أفرادا يصبحو 
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 المسرحية -ج
 تعريف المسرحية -1

 dram اليونانية الكلمة من دراما كلمة تأتي الكلمة، أصل على بناء
 كإيداءات لزادثات على الضوء الدراما عرض يسلط. الحركة تعتٍ كالتي

 أك رحيةمس أنها على الدراما إلى يشار ما اغالب. الدسرح على اللبعبتُ
 لأف علتٍ، غتَ أك سرم بشكل نقلها يتم التي التعاليم تعتٍ الدراما. مسرح

 التعاليم خاصة) تعاليم/رسائل على الواقع في برتوم الدرامية الدسرحيات
 من مأخوذة مسرح كلمة. اضمني عليها العثور يدكن للجمهور( الأخلبقية

 الإلصليزية اللغة في حمسر  كلمة تأتي. مسرح أك مسرح أم الإلصليزم، الدسرح
 من الكثتَ اندىش ربدا. رؤيتو من مندىش أنو يعتٍ لشا اليوناني الدسرح من

 الدسرح على عُرضت التي الدراما مشهد مشاىدة عن كرضاىم الدشاىدين
 القصص أك الركايات حالة عكس على(. ٕ-ٔ ص ،ٕٕٓٓ كيانتو،)

 التي لأحداثا مستقل بشكل يتخيل أف القارئ على يجب حيث القصتَة،
 .لستلفة نظر كجهات قارئ لكل يكوف بحيث. القصة في بردث

 معنياف، لذا لرتمعنا في الدراما أف نستنتج أف يدكن أعلبه الشرح من
 أشكاؿ جميع ىي الدراما الواسع، بالدعتٌ. الضيق كالدعتٌ الواسع الدعتٌ كهما

 في. شخاصالأ من العديد أماـ تأديتها كيتم قصص على برتوم التي الدشهد
 يتم التي المجتمع في الإنساف حياة قصة ىي الضيق بالدعتٌ الدراما أف حتُ

 نصال على بناء كحركة حوار شكل في تقديدها كيتم الدسرح، على عرضها
 ،ٕٕٓٓ ،كيانتو) ذلك إلى كما كالداكياج كالأضواء الدسرح بإعدادات الددعوـ

 (.ٖ .ص
 أدبي عمل كىو سرحيةالد النص على الدراسة ىذه في الباحثة تركز

 الشيئاف ىذاف. أداء كبعد سرحيةكالد أدبي كبعد نصكال الأبعاد ثنائي
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 مرحلة في فقط ليس مسرحيا انص الدؤلف يكتب. البعض ببعضهما مرتبطاف
 عرض يتم أف الدرجح من كلكن القراء، بو ليستمتع الحدث عن الكشف

 الدراما معتٌ لبؿخ من ذلك رأينا لقد. الدسرح خشبة على العمل كتابة
 البشرم، الصراع عن عادة قصة، يحكي الذم التكوين أف على تنص التي
 الدسرحية نص في الدراما عناصر تكوف أف يجب بحيث كالأفعاؿ الحوار يعتٍ

 (.ٖص.  ،ٕٛٔٓ ،أنوار)
 

 أنواع المسرحية -0
 (:ٖٖ٘، ص. ٕٕٖٔينقسم الدسرحية نوعاف )لزمد، 

 ةالدأسا ( أ
بفاجعة، كلكنها تؤكد قيمة إنسانية كبرم،  كىي "التًاجديا" كتنتهي

ككانت في بدايتها مقصورة على تصوير حياة العظماء، فأصبحت 
اليوـ تتناكؿ عامة الناس، كتتميز بالجدية، كحدة العواطف، كصعوبة 

 الاختيار في الدواقف، كسلبمة اللغة في الصياغة.
 الدلهاة ( ب

ت اليومية، كيغلب كىي "الكوميديا"، كموضوعاتها كاقعية من الدشكلب
كنهايتها غالبا عليها الطابع المحلي، كعنصر الفكاىة رئيس فيها. 

 ك تنقسم الدلهاة قسمتُ هما:سعيدة. 
 الدلهاة الجادة (ٔ

عليها الطابع النقدم، كالإضحاؾ فيها كسيلة لإبراز كيغلب 
عيوب المجتمع، فهي ىادفة، كبناؤىا لزكم، كأشخاصها لذم 

 أدكار لزددة.
 زليةالدلهاة الذ (ٕ
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كىي غتَ ىادفة كلا لزكمة البناء، كموضوعها غالبا ىزيل، 
 كالإضحاؾ ىدفها الرئيس.

 
 عناصر المسرحية -3

، ص. ٕٕٖٔكينقسم العناصر الدميزة للمسرحية ثلبثة أنواع )لزمد، 
ٖٖٖ:) 

 البناء ( أ
 يختلف بناء الدسرحية عن بناء القصة في جانبتُ:

ؿ القصة لا حد شكل البناء : ففصوؿ الدسرحية لزدكدة، كفصو  (ٔ
لذا كلا سيّما في الركاية، كإف كاف ىناؾ تشابو في الحجم بتُ 

 القصة القصتَة كالدسرحية الدكوّنة من فصل كاحد.
: كىو في الدسرحية يقوـ على التصاعد بالصراع إلى  أسلوب البناء (ٕ

غايتو، في خط متناـ لضو قمة مشحونة بالتوتر، ثم يتجو الخط 
لنهاية، أما القصة فتقوـ على التشابك لضو القرار الحاسم في ا

 كالتعقيد في ىدكء حتى ينتهي إلى الحل.
 الحوار ( ب

تقوـ الدسرحية على الحوار، كتقوـ القصة على الحكاية كإف 
تساعد  جاء فيها الحوار فهو غتَ أساسي. كىناؾ، كسائل إضافية

النص الدسرحي عندما يعرض على خشبة الدسرح كالدوسيقا التصويرية، 
ضاءة، كغتَهما. لكن النص نفسو لا يجرم فيو من فنوف القوؿ كالإ

سول الحوار. كلذالك يقاؿ "لا مسرح بلب حوار"، كقد يكوف بتُ 
شخصتُ، أك مناجاة بتُ الشخص كنفسو، يكشف بو الكاتب أغوار 
الشخصية كهمومها الكامنة كدكافعها الخفيّة. كأحيانا يكوف الحديث 
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لبلو الطرؼ الآخر، كىدفو إبراز من طرؼ كاحد ظاىر، ندرؾ من خ
 . أفكاره الدتحدث كنواياه للمشاىدين

كيرل النقاد أف الحوار يدؿ على قدرة الكاتب كيشتًطوف 
 لنجاحو أف تتحقق فيو الدقومات الآتية :

 أف يكوف حيا نابضا مركزا حتى لا يدلو الدشاىدكف كالقراء (ٔ
أف يعبر دائما عن انفعالات الأشخاص في حالاتها  (ٕ

كالغباء، كغتَ  ختلفة من الرضا كالغضب، كالذكاءالد
ذلك. فليس الحوار لررد سؤاؿ كجواب، أك لررد مناقشة 
عقلية يشتًؾ فيها أكثر من شخص. كإذا كاف كذلك 

 رأيناه سقيما كلشلب.
أف يكوف ملبئما لدستول الشخصيات عقليا كاجتماعيا  (ٖ

كثقافيا. كلذلك يتنوع أسلوب الدسرحية تبعا لتنوع 
اتها، على الرغم من أف الكاتب ىو الدؤلف شخصي

للحوار، بخلبؼ أسلوب القصة الذم يكوف في مستول 
  كاحد.

 الصراع ( ج
ىو عقدة الدسرحية، كإذا كاف الحوار ىو الجانب  

المحسوس في الدسرحية فإف الصراع ىو الجانب الدعنوم لذا، كإذا صح 
 مسرحية قوؿ النقاد "لا مسرحية بغتَ حوار" فيصح أف نضيف : "كلا

بغتَ صراع"، فالصراع عنصر قائم في الحياة بتُ الختَ كالشر، سواء 
أكاف بتُ أشخاص حوؿ مبداء أك فكرة أك نزعة أك ىدؼ أـ بتُ 

 الشخص كنفسو.
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كالدسرحية ىي أكثر الفنوف الأدبية ارتباطا بحياة الناس، كفي  
كل شخص جوانب ضعف كجوانب قوة كأعمالو موزعة بتُ الختَ 

كيظهر الصراع في الدسرحية في أكثر من مستول، كيوشك كل كالشر. 
شخص فيها أف تكوف لو مشكلة خاصة، كلكن إلى جانب ذلك 
ىناؾ صراع عاـ رئيس، كلزورم، يؤدم إلى تأزـ الدوقف، حتى يكوف 
 الحل نهاية لتلك العقدة، أما القصة فأساسها مشكلة برتاج إلى الحل.
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 الفصل الثالث

 حليلهاعرض البيانات وت
 

 نص المسرحية "الحمير" ومؤلفهاعن  لمحة -أ
 لمحة عن  نص المسرحية "الحمير" -1

-ٖٖٖ، ص ٕٕٖٔ) الدذكورة في لزمد سرحيةا لعناصر الدككفق
. لذا، في صراعثلبثة عناصر، منها: بناء، كحوار، ك  سرحية لذاالدأف ، (ٖٖ٘

 عن  صملخأما ا للعناصر المحددة. كفق الباحثةالتي يستخدمها  سرحيةالد
 على النحو التالي.سرحية الد

توفيق الحكيم إعجابو كالأديب الكبتَ لم يخف الكاتب العظيم 
باف يتحدث حديثو على فم الأمنية رقابة بالحمار كعالم الحمتَ. ىرب من ال

في  مستغرقالس على مكتبو ابزيل أنو ج سرحية، لكن في ىذه الدالحمتَ
 ا.قديدا حمار لو  كقدـ حمار عليو دخلي ك تَفكتالتأمل كال

كتبو ما  كاف آخر شيء  فشل الحكيم في الكتابة عن الحمتَ، كقد 
بعد ربع قرف من  يأتي ـ، كلكن ىذا ٜٓٗٔ" عاـ الحكيمركاية "حمار ىو 
كيحتقره،  م انو يتجاىلو دائماكيعتب الحمار على الحكيـ.  ٜ٘ٚٔعاـ 

، لكن "نا موجودانا افكر اذف ا. " يفكرلكن ىذا لا يدنع من كونو موجودا ك 
. كاطلب الإذف للحمار ليجلس يقوؿ "انا موجود إذف انا أفكر"الحمار 
يستدرؾ الحمتَ، ثم  غتَؾ من ، سأريكم ما أعرفو عنك كعنللحكيمكيقوؿ 

معاني ألف  مع الحكيم، كيناقش الحمار الكلبـ غتَؾ من الدفكرين كالدؤلفتُ
.ـ ٖٜٗٔشرت عاـ ن ةمسرحيكتبها حكيم شهرزاد، كىي   التي ليلة ليلة ك
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، فإف غم مضي الددة، كيناقش الحمار ىنافاىم كمتذكر ر كالحمار 

فلقد قدـ كتاب الف نهاية كتاب ألف ليلة بزتلف عن نهاية كتاب الحكيم. 
ليلة كليلة نهاية القصة، باف عاش شهرزاد كشهريار في ثبات كنبات كخلفوا 

توم على أربعة مشاىد توفيق الحكيم برل الحمتَ مسرحيةك . صبياف كبنات
 وب.الحبّ  حصحصك  ،ؽ الحمتَسو  الحمار يؤلف، الحمار يفكر،كىي 

. لكن سوؽ الحمتَ يؤلفأف الحمار  فكر فلببدإذا كاف الحمار ي
 كيجعل عاطلتُ عن العمل، أحدهما يشغل الدزارعتُ الذين يشتًكف الحمتَ. 

، كجد عملب . كىكذافي رقبتو يفك عقدة الحمار ككضع حبلبالعاطل الثاني 
للعمل كيأكل كلم يجد فرصة،  جاىزالأف الحمار كاف يعمل كيأكل ككاف 

لكنو انتهز فرصة الحمار كقرر إراحة الفلبح كحمار، كقاؿ إف السبب كاف 
لدعاء الحمار الذم اتصل بو كالده أكثر من ذات مرة، كأف الله استجاب 

الله  رجاؿىو من  مالذصالح ال الفلبح. لكنو في يد الاب كصار الابن حمارا
 الصالحتُ.

 
 لمحة عن توفيق الحكيم -2

في مصر.   الدعاصرالعربي الآديبأكثر  من توفيق الحكيم ىو أحد
صر بدفي مدينة الإسكندرية  ٜٛٛٔأكتوبر  ٜ التاريخ كلد توفيق الحكيم في

ينحدر من عائلة عربية تركية من ىو (. ٙٗص. ، ٕٛٔٓ، فرحة ك يونيارتا)
ة غنية. يعمل كالده كقاض. في السابعة من عمره، دخل سليل عائلة فلبحي

 .توفيق الحكيم كالده في مدرسة دمنهور الابتدائية بدمشق
، أكضح أف توفيق الحكيم حاكؿ (٘ٗٔ ، صٕٚٓٓ) نيالفطافي 

، لم لكنوبررير نفسو من قيود كالدتو التي تم نفيها من الحياة خارج الدنزؿ. ك 
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نتهاء من الددرسة الابتدائية، تم إرسالو إلى يستطع فعل الكثتَ لذلك. بعد الا
القاىرة لدواصلة الددرسة الثانوية لزمد علي كعاش مع عمو، الذين أصبحوا 
مدرستُ في الددرسة الابتدائية كلزاضرين في كلية الذندسة. في القاىرة بدأ في 
الحصوؿ على الحرية من سلطة كالدتو. على ىامش استكماؿ أنشطتو في 

ثانوية، استكشف فن الصوت كالدوسيقى الذم أدل إلى الفنوف الددرسة ال
 الدسرحية.

 العالي كليةبزرج من الددرسة الثانوية، كاصل توفيق الحكيم دراستو في  
للقانوف. بينما بدأت مواىبو الفنية كالأدبية تنمو في قلبو كعقلو. ثم انضم إلى 

،  ٕٕٜٔ عاـ لزمود تيمور. في أحد منهمفنانتُ شباب آخرين من عمره، 
كاف قد بدأ في تأليف العديد من النصوص الدسرحية التي تؤديها فرقة مسرح 

 العكاسية في مبتٌ مسرح الأزبكية.
 كلية العالي، أكمل توفيق الحكيم دراستو في  ٕٜٗٔ في عاـ

للقانوف. طلب من كالده السماح لو بالذىاب إلى باريس لسبب مواصلة 
ا ككافق على رغباتو. كمع ذلك، جدا عيدسدراستو في القانوف. كاف كالده 

مسائل قانونية.  منخلبؿ السنوات الأربع التي قضاىا في باريس، لم يلمس 
خلبؿ ذلك الوقت كاف يقرأ أكبر عدد لشكن من الركايات، كيستكشف 
الأدب كالدسرح، في فرنسا كخارجها. كما يحب الدوسيقى الغربية. قضى كل 

الدوسيقية كاستكشاؼ الدسرح. بالإضافة إلى  كقتو في دكر الأكبرا كالحفلبت
ذلك، تم إنفاقها قدر الإمكاف على قراءة ثقافة كفكر العصر الكلبسيكي 

 كالحديث.
، عمل كعضو في لرلس النواب ٕٜٛٔ عند عودتو إلى مصر عاـ

. ثم أصبح الددير الإدارم لقسم التًبية كالتعليم حتى عاـ ٖٜٗٔحتى عاـ 
الخدمات الاجتماعية. على الرغم من أنو  . ثم انتقل إلى قسمٜٖٜٔ
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ا في كتابة القصص نشطمشغوؿ بالأنشطة الدتعلقة بدنصبو، إلا أنو لا يزاؿ 
، ٕٚٔٓ، ىاشم ك، بسيد،  نصيح) سرحياتالد كنصالقصتَة كالركايات 

 (.ٕٗٗ-ٔٗٗالصفحات 
العربية في مصر.  سرحيةرائد كلادة الركايات كالد توفيق الحكيم كاف

 يونيارتاالعربية الحديثة ) سرحيةكاتب عالدي يطلق عليو أبو الدا  أيضكىو 
(. كتب العديد من الركايات كالقصص القصتَة ٙٗص. ، ٕٛٔٓ، كفرحة

 الدسرحية، أحدىا نص نص الدسرحيات ٓ٘بدواضيع لستلفة كأكثر من 
 .ٜ٘ٚٔبعنواف "الحمتَ" عاـ 

 
 عرض البيانات -ب

  فيو الذم" الحمتَ" ةالدسرحي نص في المحادثات البحث ىذه يبحث
 للتحليل أخذتها التي البيانات بعض الباحثة تعرض سوؼ لذلك. رمزية تفاعلبت

 :يلي كما كىي
 

 صفحة الكلام المتكلم الرقم

ٔ 
 تسمح أقدـ نفسي؟ أذكرؾ بنفسي؟ الحمار

 تفضل! الدؤلف ٕٔ
 أنا حمار، حمارؾ القدنً الحمار

ٕ 
رأسو فوؽ كفو كىو الدؤلف جالس إلى مكتبو، كاضعا  -

 مستغرؽ في التأمل كالتفكتَ. يدخل عليو حمار...
ٕٔ 

ٖ 
أكلا سأعرض عليك بعض ما أعرؼ عنك كعن غتَؾ من  الحمار

 ٕٕ الحمتَ

ٗ 
لم تقل لنا ماذا فعل بعد ذلك؟ كماذا كجد في الخلبء؟  الحمار

 ٖٕ كمن قابل ىناؾ ككيف عاش؟



ٖٛ 
 

 
 

 ىذا فعلب ما لم أفكر فيو الدؤلف

٘ 
 ماذا كنت أقوؿ...كأملى؟ مارالح

ٙٚ 
 كنت تقوؿ إف الدليونتَ كصعلوكو يخرجاف معا الدؤلف

أنت تتجاىلتٍ دائما ك برتقرني، لكن ىذا لا يدنع من   الحمار ٙ
 كوني موجودا أفكر

ٕٔ 

ٚ 
 كىل كل موجود يفكر؟ الدؤلف

ٕٔ 
 كماالدانع؟ ىل دخلت في رأس كل موجود؟! الحمار

ٛ 

 الحمتَ؟ غتَم من الدؤلف

ٕٕ 

عفوا، أقصد غتَؾ من الدفكرين كالدؤلفتُ. فربدا خطر لي  الحمار
أنا أيضا أف أؤلف. كلكن قبل ذلك يجب أف أفكر. كقبل 

أف أفكر يجب أف أقرأ كأطلع. كقد أطلعت بالطبع على 
الكثتَ من حكايات إخواننا الحمتَ أقصد إخواني. سأقص 

 أختَا إلى عليك بعضها ىنا. أما تفكتَم فقد أدل بي
النظر فى معانى كمغازل حكاياتكم كمنها ما جاء فى ألف 

ليلة كليلة. كأهمها ما دار حوؿ شهر زاد كشهر يار. 
 كأظنك أنت كتبت شيئا عن شهر زاد . لعلها بسثيلية ...

ٜ 

لولا التواضع الدعركؼ فى فصيلتنا لقلت إني أكسع منك  الحمار
 خيالا كأصدؽ منك فكرا

ٗٛ 
 ىذه قضية نتًكها للتاريخ الدؤلف
 التاريخ بطئ الحكم الحمار
 ربدا لأنو احيانا بطىء الفهم الدؤلف
 مثلك الحمار
 شكرا الدؤلف

ٔٓ 
 تؤلف مسرحية جديدة؟ الحمار

 ابعد عتٍ! الدؤلف ٖ٘
 ما ىو موضوعها؟ الحمار
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 قلت لك ابعد ... لا أحب التشريف بدعرفتك بعد اليوـ الدؤلف
 ما الذم حصل؟! الحمار
 أرجوؾ! أنا مشغوؿ الدؤلف

ٔٔ 

 دعتٍ أنا أؤلف لك الحمار

٘ٗ 
 انت؟! الدؤلف
 امسك بقلمك كأنا أملى عليك الحمار
 ماذا ستقوؿ؟ الدؤلف
 كلبما لا رأس لو كلا ذنب! الحمار

ٕٔ 
انت طلبت متٍ مسرحية لمجرد التًفيو عن مزاجك، فاتركتٍ  الحمار

 ٔٙ إذف أؤلف لك على مزاجي
 تفضل! الدؤلف

ٖٔ 
 يخرجاف معا؟ إلى أين؟ الدؤلف

صبرؾ يا أخي صبرؾ! أنت مصر على قطع حباؿ  الحمار ٛٙ
 أفكارم!

 ٘ٚ قلت لك اسكت أنت...دعتٍ أؤلف الحمار ٗٔ

ٔ٘ 
في كل شيء تفكر فيو أنت. ىل تأذف لي في الجلوس،  الحمار

 ٕٔ م؟لأعرض عليك نماذج من تفكر 
 بكل سركر الدؤلف

ٔٙ 
ما قولك فى تفكتَم؟ ألم أستخرج من ألف ليلة كليلة ما  الحمار

 ٛٗ لم تفكر أنت فيو؟
 انت عبقرم! الدؤلف

ٔٚ 

 ٖ٘ ألن تدخلتٍ فى الدسرحية الجديدة؟ الحمار
  حاشا الله! تبت الى الله أدخلك فيما أكتب الدؤلف
  كما السبب؟ الحمار
  ودؾ يسبب لي مشاكل!كج الدؤلف
  كجودم؟! الحمار
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  نعم ... كجودؾ كل كاحد يظن أنو ىو الدقصود الدؤلف

ٔٛ 
 تفكر؟! الدؤلف

مثلك بساما، ألم يقل فيلسوفكم: "أنا أفكر إذف فأنا  الحمار ٕٔ
 موجود"، كأنا أقوؿ لك: "أنا موجود، إذف أنا أفكر

ٜٔ 

ليلة، كنهاية بسثيليتك. ىناؾ خلبؼ بتُ نهاية كتاب ألف  الحمار
فى الكتاب يعيش شهر يار كشهر زاد فى تبات كنبات 
كينجياف ذرية من الصبياف كالبنات أما عندؾ أنت فإف 
شهر يار ينتهي بأف يهجر زكجتو كيتًؾ قصره، كيخرج 

 ىائما على كجهو فى الخلبء، أليس كذلك؟

ٕٕ 

 بالضبط الدؤلف
لك؟ كماذا كجد فى الخلبء؟ لم تقل لنا ماذا فعل بعد ذ الحمار

 كمن قابل ىناؾ ككيف عاش؟
 ىذا فعلب ما لم أفكر فيو الدؤلف
أنا أفكر لك. كقد فكرت فى ذلك. كاسمح لى أعرض  الحمار

عليك نتيجة تفكتَم. كأرجوؾ أف تتابع فى صمت 
تسلسل فكرم كتصورم لدا حدث لشهر يار فى الخلبء. 

أف يكوف فقرا...جبليا لا إف ىذا الخلبء كما أبزيلو لا بد 
ينبت فيو غتَ بعض شجتَات برية. كلابد أف يقطن فى 

ىذا الخلبء كاالعادة اللصوص كقطاع الطرؽ، كقبيل ظهور 
شهر يار فى ىذا الخلبء يكوف فى أسفل ربوة من تلك 

الربي بعض أكلئك اللصوص. لصّاف منهم يهماف بصعود 
 الربوة. ىل تتابعتٍ في ىذا الصورة؟

ٕٓ 

 عندؾ موضوع ترفيهي؟ لدؤلفا

موجود، اكتب....لا أعرؼ بعد كيف تبدأ الدسرحية كلا   الحمار ٘٘
كيف تنتهى!. ربدا أعرؼ قليلب كيف تبدأ...إني أتصور 

مثلب مكتب رجل مليونتَ...رجل أعماؿ...مقاكؿ مثلب.. 
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عنده طائفة من الدواظفتُ كالدواظفات...إنو ىو أيضا 
نفسو فقط...كلكن  مثلك يريد التًفيو لا عن

عن...سنعرؼ ذلك فيما بعد..العجب فى الأمر أنو ألف 
من مواظفيو كمواظفاتو فرقة غنائية راقصة أسماىا فرقة 

 البلببل الذىبية...كتبت؟

ٕٔ 

تبدأ الدسرحية ىكذا: مكتب الدليونتَ مبهرج مزخرؼ.  الحمار
الدكاف خاؿ لا أحد فيو. تدخل السكرتتَة برمل آنية بها 

ياسمتُ. كخلفها يدخل الدواظفوف كالدواظفات أل فرقة زىر 
البلببل بآنيات زىر ياسمتُ، كىم في غناء كشبو حركات 

 راقصة على مطلع لحن سيد دركيش:
 يا كرد على فل كياسمتُ

 اليوـ يوـ الياسمتُ
 كبكره حايكوف يوـ الفل
 كالسعد بكره يعم الكل

ا رجل ثم يخرجوف جميعا. كتبقى السكرتتَة فيدخل عليه
نصف صعلوؾ، كىو ينظر بدىشة إلى الفرقة الخارجة 

 بحركاتها الراقصة

٘٘ 

ٕٕ 

نعم. يخرجاف معا إلى الشارع...حيث القهوة التى بها  الحمار
 أصحاب الدلبيتُ...أظن ىذا يتمشى مع الدنطق

ٙٛ 
 أرجوؾ لا تتحدث ىنا عن الدنطق الدؤلف
 يصادفاف فتحة لرركر الدهم أنهما الآف في الشارع. كىناؾ الحمار

ٕٖ 

 ألّف يا سيدم ألّف. ماذا بعد ذلك؟ الدؤلف

ٚ٘ 
بعد ذلك يعود الدليونتَ كصاحبو إلى الدكتب، كتستقبلهما  الحمار

السكرتتَة بنظرة تساؤؿ...كلكن الدليونتَ يكوف طبعا فى 
حالة غضب، كالصعلوؾ فى حالة خجل... كينفجر فيو 

 الدليونتَ
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  البيانات  تحليل - ج
صورة مفاهيم العقل في التفاعل الرمزي للشخصية الرئيسية في نص  -1

 المسرحية "الحمير" لتوفيق الحكيم 
يحتوم نص الدسرحية "الحمتَ" لتوفيق الحكيم على التفاعل 
للشخصية الرئيسية مع للشخصية الآخرين من صور مفهوـ العقل. أما 

 البيانات الذم يدؿ على تلك العمل ما يلي:
 تسمح أقدـ نفسي؟ أذكرؾ بنفسي؟:  الحمار
 : تفضل! الدؤلف
 (ٕٔ)ص. : أنا حمار، حمارؾ القدنً.  الحمار

مار على أنها الحبناء على البيانات السابقة، ظهرت شخصية 
"العقل" حيث يبدأ كيقدـ نفسو أماـ الدؤلف. يتكلم عن ىويتو دكف أف 

 رج فيلى الدؤلف ثم يقدـ نفسو فيديطلب الخصم. مع برية لوصولو إ
استخداـ رمز التفاعل الذاتي باستخداـ "العقل" الذم يفكر كيتفاعل مع 

 التي اللفظية التفاعل ىو الحمار تفاعل نفسو لتحفيز الإجابة من الدؤلف.
 تصرؼ .نفسو قدـ ثم الدؤلف مكتب أماـ الحمار كقف. الدؤلف إلى ينُقلو

 لا ذكي حمار ىو رالحما. تردد كبدكف بثقتو الدؤلف أماـ لائق بشكل الحمار
 يتمكن حتى الدؤلف إلى نفسو تقدنًأف  الحمار يعتزـ ،بذلك. الدؤلف يعرؼ

 النص كتابة في الدؤلف مساعدة أك للمؤلف الدسرحية في الدخوؿ من
 .بساما بالحمار الدولف يؤمن لم الحظ، لسوء لكن. الدسرحية
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الدؤلف جالس إلى مكتبو، كاضعا رأسو فوؽ كفو كىو مستغرؽ في 
 (ٕٔ)ص. التأمل كالتفكتَ. يدخل عليو حمار... 

بناء على البيانات السابقة، أظهر كل من الدؤلف كالحمار تفاعلهما 
"العقل". كضع الدؤلف رأسو على راحة يده. يركز على الدسرحية التي توشك 
على الكتابة. بزيل خط القصة. ثم جاء الحمار بخطواتو الواثقة لضو التحوؿ 

 الدكر يأتي لا حيث ىذا التفاعل تفاعلبت غتَ اللفظيةن كقدـ نفسو. يتضم
 من طبيعي بشكل تأتي لفتة أك لفتة من بل الحوار من البيانات في الدوضح

 أف الواضح كمن الدكتب، على الدؤلف يجلس. كالدؤلف الحمار شخصية
 جاء ثم. أفكاره في ضائع الدؤلف أف إلى إشارة في فارغة، كنظرة حالم كجهو
 فعل رد كسيتلقى امؤلف خيالية كسر إلى الحمار كصوؿ سيؤدم. الحمار

 .الدؤلف من
 

: أكلا سأعرض عليك بعض ما أعرؼ عنك كعن غتَؾ  الحمار
 (ٕٕ)ص. من الحمتَ. 

تقدـ شخصية الحمار نفسو على أنو "عقل" يتفاعل مع نفسو لزاكلا 
فهم  ترتيب الجملة في لزادثتو بأفضل طريقة لشكنة حتى لا يكوف ىناؾ سوء

مع الدؤلف. أراد الحمار أف يشرح منذ البداية ما كاف سيتحدث عنو، كىو 
 الحمار تفاعل تتضمنإظهار ما يعرفو عن الدؤلف كغتَ الدؤلف من الحمتَ. 

 حوؿ نفسو مع الحمار يتفاعل كالذم اللفظية، التفاعل أعلبه البيانات من
 في يدكر ما للمؤلف الحمار سيشرح .معرفتو حوؿ للمؤلف سيشرح كيف

 .قالو لشا رد على الحصوؿ أمل على تفكتَه،
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: لم تقل لنا ماذا فعل بعد ذلك؟ كماذا كجد في  الحمار
 الخلبء؟ كمن قابل ىناؾ ككيف عاش؟

 (ٖٕ)ص.  : ىذا فعلب ما لم أفكر فيو. الدؤلف
بناء على البيانات السابقة، تقدـ شخصية الحمار نفسو على أنو 

فضولو. عرؼ الحمار بالضبط عن الدسرحية التي  "عقل" يحاكؿ العثور على 
كتبها الدؤلف. لكن الدسرحية لم تنتو بعد. لطرح آلاؼ الأسئلة في ذىن 
الحمار. ثم ذكره الحمار. لكن الجواب الذم حصل عليو الحمار ىو عكس 

 ذلك، لم يفكر الدؤلف في أم شيء لدواصلة الدسرحية.
 

 : ماذا كنت أقوؿ...كأملى؟ الحمار
)ص. : كنت تقوؿ إف الدليونتَ كصعلوكو يخرجاف معا.  فالدؤل

ٙٚ) 
فقد الحمار التًكيز. ينسى مدل إملبء القصة. بناء على ىذه 
البيانات، ظهر الحمار في البداية على أنو "عقل" كاف يفكر من خلبؿ 
التفاعل مع نفسو. ثم طلب من الدؤلف أف يحصل على الرد الذم يريده. 

ار بسبب اضطراب في أفكاره السابقة. لذا كاف يحدث "عقل" شخصية الحم
 تؤثر التي اللفظية التفاعل ىو الحمار تفاعل على الحمار أف يكرر ما صممو.

 .الرئيسية الشخصية لرغبات كفقا للبستجابة الآخر الشخص على
 

صورة مفاهيم الذات في التفاعل الرمزي للشخصية الرئيسية في نص  -2
 كيم المسرحية "الحمير" لتوفيق الح
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ة في نص الدسرحية يأما صور مفهوـ الذات للشخصية الرئيس
أما . (Me) ك انا (I)"الحمتَ" لتوفيق الحكيم ينقسم على قسمتُ، هما انا 

 البيانات الذم يدؿ على تلك العمل ما يلي:
 
 

 (I)انا  (أ
: أنت تتجاىلتٍ دائما ك برتقرني، لكن ىذا لا  الحمار

 (ٕٔ)ص. يدنع من كوني موجودا أفكر. 
مار نفسو على أنو الحبناء على تلك البيانات، تظهر شخصية 

" I مار موضوعا لغباء الدؤلف. أدرؾ أف كجوده في الح" الذم كاف
قصة الدؤلف كاف شخصية تم برقتَىا ككرىها. لذلك يظهر نفسو على 

 تفكر أف تستطيع الدوجودة الكائنات لأف أنو لسلوؽ موجود كيفكر.
 الحمار عبر. دائما كبريائو من اسُفل إذا مارالح يقبل لا كما. كتشعر

 الدؤلف إف القوؿ في يتًدد كلم .كبشجاعتو بثقتو للمؤلف شكواه عن
 يقلل لا الحمار إلى الدؤلف موقف فإف ذلك، كمع. كأىانو خدعو قد
 كقادر كجوده يعتبر أف يريد ككائن الوقوؼ في للبستمرار حماسو من

. التعاطف منو ليناؿ للمؤلف ءشي كل الحمار يظهر .التفكتَ على
 كيف. الدؤلف بو يثق لا ذكاءه لكن جدا، ذكي حمار الحمار لأف

 أف البيانات ىذه من يتضح لذا بالحمار؟ يؤمن أف للمؤلف يدكن
 كموضوع الذات أك" أنا" شكل في" الذات" كػ تتصرؼ الحمار

 .الآخر للشخص نفسها تبرر نفسها تظهر التي الذات. للمؤلف
 

 : كىل كل موجود يفكر؟ الدؤلف
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: كماالدانع؟ ىل دخلت في رأس كل موجود؟!  الحمار
 (ٕٔ)ص. 

" I مار نفسو على أنو "الحبناء على البيانات السابقة، يقدـ 
مار، فإف نشاط الحيظهر نفسو للرأم الذم عبر عنو. كبحسب 

مار الغرض الحالتفكتَ شيء يجب أف يكوف في كل رأس. ىنا يظهر 
كقت سابق، أف كل شيء موجود سيفكر بالتأكيد. من كلماتو في 

مار عما إذا كاف صحيحا أف  الحينشأ ىذا بسبب سؤاؿ الدؤلف إلى 
 موجود كل بأف رأيو على يصر الحمار يزاؿ لا كل كائن يفكر؟

 لدواصلة الحمار غضب حتى ذلك يصدؽ لا الدؤلف زاؿ ما. يفكر
 رأم؟ رأس لكل أليس لا؟ لدا. الدوضوع ىذا حوؿ الدؤلف مع الجداؿ
 يختلف لا. أيضا عقل لو الحمار أنو كأكضح بصراحة الحمار أجاب

. الخاصة أفكار لديو كموضوع الحمار شخصية تظهر .البشر عن
 ذلك ليس. الدؤلف أماـ التفكتَ في مهاراتو كيظهر نفسو يظهر

 ىو ما كل بأف أيضا الدؤلف اعتقاد الحمار أنكر فقد فحسب،
 على الرد في الدؤلف يرتبك حتى. الخاصة بحججو يفكر سوؼ موجود
 .الحمار من كأسئلة أقواؿ

 
 : غتَم من الحمتَ؟ الدؤلف
: عفوا، أقصد غتَؾ من الدفكرين كالدؤلفتُ. فربدا  الحمار

خطر لي أنا أيضا أف أؤلف. كلكن قبل ذلك 
يجب أف أفكر. كقبل أف أفكر يجب أف أقرأ 
كأطلع. كقد أطلعت بالطبع على الكثتَ من 
حكايات إخواننا الحمتَ أقصد إخواني. سأقص 
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عليك بعضها ىنا. أما تفكتَم فقد أدل بي 
أختَا إلى النظر فى معانى كمغازل حكاياتكم 
كمنها ما جاء فى ألف ليلة كليلة. كأهمها ما دار 
حوؿ شهر زاد كشهر يار. كأظنك أنت كتبت 

)ص. شيئا عن شهر زاد . لعلها بسثيلية ... 
ٕٕ) 

مار الحلبيانات السابقة، يتساءؿ الدؤلف عما يعتٍ بناء على ا
" الذم يظهر I بغتَه من الحمتَ ؟ ثم يقدـ الحمار نفسو على أنو "

مار أف الغرض غتَ الحمتَ ىو كتاب آخركف الحنفسو لمحاكريو. كأكضح 
إلى جانب لزاكريو. كما عبر الحمار عن رأيو في حقائق الدؤلف كربطها 

التي قرأىا. ىنا يظهر نفسو بشكل كامل بدا تعلمو من الركايات 
 إظهار على قادرا كاف التفكتَ، على الحمار قدرة بفضل للآخرين.

. ذكي حمار الحمار. كالدؤلفتُ الدفكرين عن يعرفو عما للمؤلف نفسو
 كقبل. مسبقة فكرة تتطلب الكتابة أف للمؤلف نقل متماسك، بشكل

 أخرل قصص كتعلم ةقراء الأحياف من كثتَ في عليو يجب التفكتَ،
 .الآخر الحمار أخيو ركاية من الكثتَ تعلم كقد. ملهمة

 
: لولا التواضع الدعركؼ فى فصيلتنا لقلت إني   الحمار

 أكسع منك خيالا كأصدؽ منك فكرا
 : ىذه قضية نتًكها للتاريخ  الدؤلف
 : التاريخ بطئ الحكم  الحمار
 : ربدا لأنو احيانا بطىء الفهم  الدؤلف
 : مثلك  الحمار
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 (ٛٗ)ص. : شكرا.   الدؤلف
تظهر شخصية الحمار من خلبؿ التباىي بنفسو، لأف قدرتو 
على التفكتَ أكبر من الدؤلف. استنادا إلى البيانات أعلبه، نعلم أف 

"  الذم يظهر نفسو بصراحة. ليس التباىي I الحمار يظهر كػ "
طيئوف ا إلى الكتاب على أنهم كتاب بأيض فحسب، بل يشتَ الحمار

في الفهم. دكر الدؤلف ىنا ىو الصبر كالذدكء بدا يكفي لدواجهة 
 ظهر الحمار. لأنو من الواضح أف الحمار لديو رؤل كاسعة منو.

 على قدرتو للمؤلف نقل شجاع، بدوقف. ذكي كموضوع الحمار
 قاؿ الدعطيات ىذه على فبناء فحسب، ذلك ليس. كالتفكتَ التخيل
 لا الدؤلف فإف ذلك، كمع. أيضا بطيء مفه لديو الدؤلف أف الحمار
 كاف الحمار بأف اعتًؼ لأنو. الحمار إلى لطيفا يزاؿ لا. ذلك ينكر
 .عبقرم حمار

 
 : تؤلف مسرحية جديدة؟  الحمار
 : ابعد عتٍ!  الدؤلف
 : ما ىو موضوعها؟  الحمار
: قلت لك ابعد ... لا أحب التشريف بدعرفتك  الدؤلف

 بعد اليوـ
 الذم حصل؟!: ما   الحمار
 (ٖ٘)ص. : أرجوؾ! أنا مشغوؿ.   الدؤلف

على عكس الجولة السابقة، تم امتصاص الدؤلف بقلمو ككرقتو 
ثم جاء الحمار. انزعج الدؤلف من كصوؿ الحمار. لكن الحمار ظل 

" I حازما بفضولو. كفقا للبيانات أعلبه، يقدـ الحمار نفسو على أنو "
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مر الحمار في حث الدؤلف يظهر نفسو على أنو خصم فضولي. است
على الأسئلة التي طرحها، لكن الدؤلف مازاؿ يطلب من الحمار 

 ىذه على بناء .سيحمل الدشاكلالرحيل كالبقاء بعيدا لأف كجوده 
. الدؤلف كلبـ يتجاىل أنو كموضوع الِحمار كصوؿ أظهر البيانات،

 يتًدد لم لكن حضوره، من الحمار الدؤلف طرد الأحياف من كثتَ في
 أساس على نفسو الحمار يظهر كىذا. الدؤلف على أسئلتو طرح في

 المحاكر من ردا يريد يزاؿ لا الذم الحمار أم ،"للذات" الرمزم التفاعل
 .مرتاح غتَ الدؤلف يجعل الواقع في ىذا فإف ذلك، كمع. الدؤلف أم

 
 : دعتٍ أنا أؤلف لك  الحمار
 : انت؟!  الدؤلف
 أملى عليك: امسك بقلمك كأنا   الحمار
 : ماذا ستقوؿ؟  الدؤلف
 (ٗ٘)ص. : كلبما لا رأس لو كلا ذنب!   الحمار

بناء على ىذه البيانات، فإف شخصية الحمار تقدـ نفسها 
" تطلب من الدؤلف أف يطيع ما يريد. يظهر الحمار نفسو I على أنها "

على أنو الحمار يدكنو الكتابة بشكل جيد. طلب الحمار من الدؤلف 
 الحمار تولى القلم كأف يكتب ما قالو في ذلك الوقت. أف يدسك

 أيضا يستطيع أنو يظُهر أف يريد. التأليف في الدؤلف دكر ببراعة
 بشأنو الدؤلف شكوؾ تبديد أيضا كيريد الدؤلف يفعل كما التأليف
 .منو فائدة لا غريب لسلوؽ لررد الحمار أف الدؤلف كافتًاض
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رد التًفيو عن : انت طلبت متٍ مسرحية لمج الحمار
 مزاجك، فاتركتٍ إذف أؤلف لك على مزاجي.

 (ٔٙ)ص. : تفضل!   الدؤلف
يسأؿ الدؤلف البطل الحمار أف يكتب قصة تريح مزاجو. كمع 
ذلك، طلب الحمار أف يغادر الدؤلف كيبدأ الكتابة. بناء على البيانات 

" يظهر نفسو ليطلب الدكاف I أعلبه، يقدـ الحمار نفسو على أنو "
الزماف كحدهما. يريد أف يكوف لديو الوقت ليكوف كحيدا لتقدنً ك 

 مسرحية مسلية.
 

 : يخرجاف معا؟ إلى أين؟ الدؤلف
: صبرؾ يا أخي صبرؾ! أنت مصر على قطع  الحمار

 (ٚٙ)ص. حباؿ أفكارم! 
كما لو    تلقلئيابناء على بيانات سابقة، أخبر الحمار الدؤلف 

لدؤلف بقولو إف الدؤلف ينبغي كاف يزعج عقلو. قطعت الحمار على ا
أف يكثر صبره. لأف أسئلة الدؤلف تقضي فعليا على تركيز الحمار. 

" عند الرد على أسئلة الدؤلف دكف Iتصرؼ الحمار باستخداـ الرمز "
 أم اعتبار كإظهار نفسو الذم كاف يفكر في خط مؤامرة الدسرحية.

. بالصبر لىتتح كأف تهدأ أف الدؤلف من الحمار طلب تلقائي بشكل
 أحدا تدع كلا. يفكر أنو نفسو الحمار أظهر مباشر غتَ كبشكل
 فهو الحمار يكتب عندما. الظركؼ ىذه ظل في الفكر حبل يكسر

 تفكتَه، طريقة يعيق صوت ىناؾ كاف إذا عاـ، بشكل الإنساف مثل
 صاحب فسيغضب قصة، عن عبارة التفكتَ يكوف عندما خاصة
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 بأصوات كانفجرت عقلو في بدقة يبهاترت تم الأخاديد لأف. القصة
 .الآخرين

 
)ص. : قلت لك اسكت أنت...دعتٍ أؤلف.  الحمار

ٚ٘) 
مرة أخرل، كبخ الحمار الدؤلف، لأنو دمر تركيز الحمار. بناء 

" قاؿ عفويا ما كاف I على ىذه البيانات، قدـ الحمار نفسو على أنو "
مار موضوعا في ذىنو بغض النظر عن الطرؼ الآخر. ىنا يصبح الح

مار في تأليف قصة. بحيث يحتـً الدؤلف إرادة لحفي حوار، لأف ذكاء ا
 الحمار. لم يريد الحمار أف يزعج كدعو يختلق القصة مرة أخرل.

 
 (Me)انا   (ب

: في كل شيء تفكر فيو أنت. ىل تأذف لي في  الحمار
 الجلوس، لأعرض عليك نماذج من تفكرم؟

 (ٕٔ)ص. : بكل سركر.  الدؤلف
مار لفت انتباه الدؤلف. الحعلى البيانات السابقة، يحاكؿ  بناء

طلب إذنا من الدؤلف للجلوس حتى يتمكن من شرح ما كاف يفكر 
" كما يراه الآخركف، Meمار يعرض نفسو على أنو "الحفيو. في بيانات 

 يرل مار كدعوتو للحديث.الحأم الدؤلف. يسعد الدؤلف التًحيب ب
 يكسب أف الحمار يحاكؿ لذلك،. يبغر  لسلوؽ الحمار أف الدؤلف
 .الحمار أذىاف في يدكر ما التحديد كجو على ليصدقو الدؤلف قلب

 ىو( الدؤلف) الآخركف يراه كما البيانات في ككائن الحمار ظهور إف
 حديثو، الحمار يواصل أف قبل. أفكاره يفضح أف يريد الحمارالذم
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 سيكوف الأمر لكن. أمامو للجلوس كدعاه لطيفا يزاؿ لا الدؤلف كاف
 يبحث الذم الحمار كصوؿ مع مريح بغتَ الدؤلف يبدأ عندما لستلفا
 .الدؤلف عن مهنة تولي أف يريد حتى الاىتماـ عن دائما

 
: ما قولك فى تفكتَم؟ ألم أستخرج من ألف  الحمار

 ليلة كليلة ما لم تفكر أنت فيو؟
 (ٛٗ)ص. : انت عبقرم!   الدؤلف

، فإف شخصية الحمار تظهر على أنها كبناء على تلك البيانات
"Me كالتي تظهر كما يراىا الآخركف، أم الدؤلف. بعد أف بردث "

الحمار مطولا عن أدكار كحوارات الشخصيات في كتاب الدسرحية، 
سأؿ عن آراء حوؿ كل شيء. بالطبع، يعجب الدؤلف بالحمار 

بقرم، بالتعبتَ عن إعجابو بالحمار. يرل الدؤلف أف الحمار لسلوؽ ع
 غريبا لسلوقا الحمار يعد لم الدؤلف، نظر في يتجاكز قدرة الدؤلف.

 الدؤلف يتمكن حتى الدؤلف بقلب الفوز من الحمار بسكن. كالقدنً
 يا .الدؤلف مسرحية في بالدخوؿ للحمار كيسمح بالحمار الوثوؽ من
 الحمار لزاكلة كسبت الدرة، ىذه. سدل يذىب لا جهد من لو

 كفخرىا لإسعادىا تكفي التي" عبقرم" كلمة نم الدؤلف ثقة كسب
 من اعتًافا البيانات في ككائن الحمار تلقى. كبأفكاره بنفسها
 كلعب الدخوؿ من يتمكن حتى الحمار يريده ما كل ىذا. لزاكريو

 .للمؤلف الدسرحية  نص في دكر
 

 : ألن تدخلتٍ فى الدسرحية الجديدة؟  الحمار
 الله أدخلك فيما أكتب: حاشا الله! تبت الى   الدؤلف
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 : كما السبب؟  الحمار
 : كجودؾ يسبب لي مشاكل!  الدؤلف
 : كجودم؟!  الحمار
: نعم ... كجودؾ كل كاحد يظن أنو ىو   الدؤلف

 (ٖ٘)ص. الدقصود. 
بناء على البيانات السابقة، تصبح شخصية الحمار كائنا كما 

الدؤلف،  " في حواره مع الدؤلف. كبحسبMe يراه الآخركف. يظهر "
فإف الحمار ىو الشخص الذم يجلب لو كارثة دائما. الدؤلف لا يشعر 
أبدا بالسعادة لوجود الحمار. كلم يتًدد في قوؿ أشياء سيئة إذا طلب 
منو الحمار إدراج دكره في مسرحية للمؤلف الجديد. عند الدؤلف، فإف 

 توسل أم شخص يعرؼ أف الحمار ىو الذم يسبب الدشاكل.
 كلعب الدخوؿ من يتمكن حتى الدؤلف إلى الحوار في لو دكرالل الحمار

 رأل .ذلك خلبؼ تقوؿ الدؤلف إرادة لكن. الدؤلف مسرحية في دكر
 الدؤلف أف يتضح البيانات ىذه من. الدشاكل يسبب كحمار الحمار

 كتبها التي القصة في يدرجو أف عليو كاف إذا خاصة الحمار، يحب لا
 .الدؤلف

 
تمع في التفاعل الرمزي للشخصية الرئيسية في نص صورة مفاهيم المج -3

 المسرحية "الحمير" لتوفيق الحكيم 
يحتوم نص الدسرحية "الحمتَ" لتوفيق الحكيم على التفاعل 
للشخصية الرئيسة مع للشخصية الآخرين من صور مفهوـ المجتمع. أما 

 البيانات الذم يدؿ على تلك العمل ما يلي:
 : تفكر؟! الدؤلف
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مثلك بساما، ألم يقل فيلسوفكم: "أنا أفكر إذف فأنا  : الحمار
. موجود"، كأنا أقوؿ لك: "أنا موجود، إذف أنا أفكر"

 (ٕٔ)ص. 
مار دكر المجتمع المحيط، الحبناء على تلك البيانات، ابزذ شخصية 

يتضمن ىذا رمز التفاعل "المجتمع". لا يؤمن  ىو شخصية الدؤلف.أم 
تطيع التفكتَ. ثم تولى كلمات فيلسوؼ مار الذم يسالحالدؤلف بوجود 

الدؤلف الذم قيل من قبل عن كائنات موجود الذم لذا عقل. كلكن الحمار 
 كاف إذا يعتٌ لو رأم الخاص الذم يتناسب عكسيا مع فيلسوؼ الدؤلف.

 في بدا  الواقع في الحمار بوجود أحد يؤمن لا. يعتقد فهو كجوده موجودا
 الدؤلف، كلمات على بالاستيلبء الدؤلف ناعإق الحمار يحاكؿ. الدؤلف ذلك

 أف مرة ذات الدؤلف قاؿ .حولو من بالأشياء كالشعور التفكتَ يستطيع أنو
 كل فإف الحمار كبحسب. البياف الحمار عكس ثم. موجود يفكرفهو من كل
 الواقع، عن بردث لو حتى ذكي، حمار الحمار. يفكر سوؼ موجود ىو ما
 عن يختلف فهو ذلك، كمع. كيصدقو سلموي أف إلا للمحاكر يدكن لا

 يهزـ أف يدكن كيف احق يصدؽ لم الحمار، على يتعرؼ أف قبل. الدؤلف
 .الدسرحية الأعماؿ بكتابة الأمر يتعلق عندما الدؤلف الحمار

 
: ىناؾ خلبؼ بتُ نهاية كتاب ألف ليلة، كنهاية  الحمار

بسثيليتك. فى الكتاب يعيش شهر يار كشهر زاد فى تبات 
كنبات كينجياف ذرية من الصبياف كالبنات أما عندؾ 
أنت فإف شهر يار ينتهي بأف يهجر زكجتو كيتًؾ قصره، 

 كيخرج ىائما على كجهو فى الخلبء، أليس كذلك؟
 : بالضبط الدؤلف
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: لم تقل لنا ماذا فعل بعد ذلك؟ كماذا كجد فى الخلبء؟  الحمار
 كمن قابل ىناؾ ككيف عاش؟

 ما لم أفكر فيو: ىذا فعلب  الدؤلف
: أنا أفكر لك. كقد فكرت فى ذلك. كاسمح لى أعرض  الحمار

عليك نتيجة تفكتَم. كأرجوؾ أف تتابع فى صمت 
م كتصورم لدا حدث لشهر يار فى الخلبء. ر تسلسل فك

إف ىذا الخلبء كما أبزيلو لا بد أف يكوف فقرا...جبليا لا 
 ينبت فيو غتَ بعض شجتَات برية. كلابد أف يقطن فى

ىذا الخلبء كاالعادة اللصوص كقطاع الطرؽ، كقبيل 
ظهور شهر يار فى ىذا الخلبء يكوف فى أسفل ربوة من 
تلك الربي بعض أكلئك اللصوص. لصاّف منهم يهماف 

 (ٕٕ)ص. بصعود الربوة. ىل تتابعتٍ في ىذا الصورة؟. 
قاـ الحمار بدكر قصة مسرحية كتبها الدؤلف الذم كاف يواجهو في 

قت. كفقا للبيانات، برزت شخصية الحمار كتفاعل رمزم لػ ذلك الو 
"المجتمع". كبردث عن أشياء لا تتفق معو حسب الدؤامرة. ثم يتساءؿ الحمار 
عما سيحدث بعد الحادثة التي قاـ بها الدؤلف؟ كاتضح أف الدؤلف لم يفكر 

لنقل ما يدكر في ذىنو، كما لو   اإذنفي الأمر. ثم طلب الحمار من الدؤلف 
 كاف لدا الحمار شرح في كاف الحمار في الدسرحية. كيستمع الدؤلف بعناية.

 يتولى. أحلبمو في دكرا كيلعب يلعب كأنو بشغف قاؿ عقلو، في يدكر
 يدكن لذا. ذىنو في كشيء أم ،"أنا" شكل في ينقلها التي القصة الحمار

 في" لرتمع" أنو على نفسو يقدـ الحمار أف الدعطيات ىذه من الاستنتاج
 نفسو ىو بل آخر، شخص دكر لعب خلبؿ من ليس فيو يتولى الذم حواره
 .القصة في كاف لو كما
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 : عندؾ موضوع ترفيهي؟   الدؤلف
: موجود، اكتب....لا أعرؼ بعد كيف تبدأ  الحمار

الدسرحية كلا كيف تنتهى!. ربدا أعرؼ قليلب  
كيف تبدأ...إني أتصور مثلب مكتب رجل 

...مقاكؿ مثلب.. عنده مليونتَ...رجل أعماؿ
طائفة من الدواظفتُ كالدواظفات...إنو ىو أيضا 
مثلك يريد التًفيو لا عن نفسو فقط...كلكن 
عن...سنعرؼ ذلك فيما بعد..العجب فى الأمر 
أنو ألف من مواظفيو كمواظفاتو فرقة غنائية 
راقصة أسماىا فرقة البلببل الذىبية...كتبت؟. 

 (٘٘)ص. 
لسابقة، ظهرت شخصية الحمار باسم "المجتمع". بناء على البيانات ا

تولى الحمار دكر الشخصيات في الدسرحية التي سيكتبها الدؤلف. تولى الحمار 
" لشرح ما حدث في الدسرحية. أملى سلسلة من Meالقصة في شكل "

 القصص التي بزيلها كاحدة تلو الأخرل.
 

: تبدأ الدسرحية ىكذا: مكتب الدليونتَ مبهرج  الحمار
مزخرؼ. الدكاف خاؿ لا أحد فيو. تدخل 
السكرتتَة برمل آنية بها زىر ياسمتُ. كخلفها 
يدخل الدواظفوف كالدواظفات أل فرقة البلببل 
بآنيات زىر ياسمتُ، كىم في غناء كشبو حركات 

 راقصة على مطلع لحن سيد دركيش:
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 يا كرد على فل كياسمتُ
 اليوـ يوـ الياسمتُ

 كبكره حايكوف يوـ الفل
 السعد بكره يعم الكلك 

ثم يخرجوف جميعا. كتبقى السكرتتَة فيدخل عليها 
رجل نصف صعلوؾ، كىو ينظر بدىشة إلى 

 (٘٘)ص. الفرقة الخارجة بحركاتها الراقصة. 
بناء على تلك البيانات، فإف أنماط التفاعل بتُ شخصيات الحمار 

ليها " يقدـ قصصا استحوذت عSocietyك الدؤلف ىي في شكل لرتمع أك "
". على كجو الخصوص شخصية الحمار، تولى Meكل شخصية في شكل "

مسؤكلية كل مؤامرة كحوار في الدسرحية التي كتبها مؤلف الشخصية بنفسو. 
بردث الحمار بينما كاف يتخيل كيف كاف على كشك أف يصنع القصة.  
كاف يتخيل مكتب الدليونتَ كىو يضرب كلا يزعج أحد. ثم جاءت 

ظفوىا، رجالا كنساء، يحملوف حاكيات الياسمتُ مصحوبة السكرتتَة كمو 
 بأغاني كرقصات جميلة. تم حل الحمار في أغنية أنو رطب نفسو.

 
نعم. يخرجاف معا إلى الشارع...حيث القهوة :  الحمار

التى بها أصحاب الدلبيتُ...أظن ىذا يتمشى مع 
 الدنطق

 : أرجوؾ لا تتحدث ىنا عن الدنطق الدؤلف
هم أنهما الآف في الشارع. كىناؾ يصادفاف : الد الحمار

 (ٚٙ)ص. فتحة لرركر. 
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كبناء البيانات السابقة، ظهر الحمار كػ "لرتمع" كضع 
موقفو من قصة المجتمع في الدسرحية التي أملبىا. يستمر الحمار 
الدشهد الدسرحي. كيتحدث الحمار عن الدنطق، لكن الدؤلف لا 

 لماتو لكنو بذاىل الدؤلف.يحب منطق القصة. ثم غتَّ الحمار ك
 

 : ألّف يا سيدم ألّف. ماذا بعد ذلك؟ الدؤلف
: بعد ذلك يعود الدليونتَ كصاحبو إلى الدكتب،  الحمار

كتستقبلهما السكرتتَة بنظرة تساؤؿ...كلكن 
الدليونتَ يكوف طبعا فى حالة غضب، كالصعلوؾ 

)ص. فى حالة خجل... كينفجر فيو الدليونتَ. 
ٚ٘) 
لبيانات السابقة، ظهر الحمار كػ "لرتمع" كاف بناء على ا

يواصل مسرحيتو. لم يعد الأمر مفاجئا بعد الآف. خياؿ الحمار 
كاسع للغاية، بحيث يحتـً الدؤلف الحمار أيضا الذم أساء إليو 

 المجتمع مفهوـ يكمن ذات مرة. كقدـ الحمار نفسو في القصة.
 التي القصة دكر يتولى. الآخرين لأدكار الحمار تولي في البيانات في

 أنو يبدك كشيء نفسو شكل في أم ،"أنا" شكل في يكتبها
 الكاتبة يساكر لا حاليا،. الخاصة قصتو في دكرا كيلعب موجود
 لذلك. الدسرحية نص كتأليف التفكتَ على الحمار قدرة في شك
 ذكاء كيحتـً يقدّر" سيدم يا" بلقب. الحمار الدؤلف يحتـً

 .السابق الدؤلف قبل من متوقع غتَ كيف. الحمار كعبقرية
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 الفصل الرابع

 خلاصة والاقتراحاتال
 خلاصةال -أ

"الحمتَ" لتوفيق الحكيم باستخداـ نظرية  سرحيةعلى برليل النص الد بناء
فتلخص الباحثة حسب أسئلة البحث التى جورج ىربرت ميد،  عندالتفاعل الرمزم 

 قدمتها الباحثة أف؛
ة الرئيسية في النص الدسرحية "الحمتَ" لتوفيق صورة مفاىيم العقل للشخصي -ٔ

 الشخصيات التي بتُ ك غتَ اللفظية الحكيم يظهر بسبب الأفعاؿ اللفظية
حتى يدكن للشخصية الرئيسية بالتفكتَ، لشا يؤدم إلى بردث في الحوار 

استخداـ الرموز التي لذا معتٌ اجتماعي من خلبؿ التفاعل مع نفسها كمع 
فاعل مع نفسها أك الذات لأف الشخصية الرئيسية بزمتُ الآخرين. ينشأ الت

 الاستجابة التي ستحصل عليها من الشخص الآخر.
ينقسم صورة مفاىيم الذات للشخصية الرئيسية في نص الدسرحية "الحمتَ"  -ٕ

للشخصية الرئيسية  (I)أنا . (Me)كأنا  (I)لتوفيق الحكيم إلى قسمتُ، هما أنا 
ائية للحوار بتُ الشخصيات أك المحاكرين بحيث يظهر بسبب الاستجابة التلق

 (Me)تقوؿ الشخصية الرئيسية كفقا لدا يريده دكف أم اعتبار. إف أنا 

للشخصية الرئيسية ىي استجابة شكلية تعمل من خلبؿ اتباع أك طلب آراء 
 المحاكرين بناء على تفكتَا سابقا.

الحكيم ىو تفاعل صورة مفاىيم المجتمع في نص الدسرحية "الحمتَ" لتوفيق  -ٖ
بناء على  (Me)الشخصية الرئيسية التي تأخذ دكر الآخرين في شكل أنا 
قصة أك مسرحية.الخبرة كالتفاعل الاجتماعي الذم قاـ بو لوجود لرتمع في 
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 قتراحاتالا -ب
يقتًح للباحث القادـ أف يدرس بدزيد من التفصيل حوؿ التفاعل الرمزم  -1

على التفاعل الرمزم لجورج ىربرت لأفكار الشخصيات الأخرل. لا يقتصر 
 الأدبفقط. بهدؼ تطوير علم  كالمجتمع ذاتميد حوؿ العقل كال

 بهاكآدفي قسم اللغة العربية  جتماعيالا
كمرجع عند دراسة التفاعل ا البحث  ـ نتائج ىذللقارئ أف يستخديقتًح  -2

 الرمزم لجورج ىربرت ميد الدتضمن في الأعماؿ الأدبية.
 من معرفة الدزيد عن نصوص القادمتُ كالباحثتُارئ الق ةالباحث ترجوا -3

، كيدكن العثور على مزيد من "الدسرحية لتوفيق الحكيم كخاصة "الحمتَ
 .ةالأكثر دق الدسرحية ن ىذهالدعلومات حوؿ أصوؿ كملخصابس

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

ٙٔ 
 

 المصادر والمراجع
 المراجع العربية

 قاىرة: ىنداكم. .توفيق الحكيم(. ٕٕٔٓأدىم ك ناجي. )
التفاعل الرمزم في ركاية "أكلاد حارتنا" لنجيب لزفوظ (. ٜٕٔٓالسعادة، رفيقة. )

. بحث الجمعى. مالانج: جامعة مولانا مالك إبراىيم بالنظر جورج ىربرت ميد
 الإسلبمية الحكومية مالانج.

 . القاىرة: مكتبة مصر.الحمتَ(. ٜ٘ٚٔالحكيم، توفيق. )
الرياض:  التحرير الأدبي: دراسات نظرية كنماذج تطبيقية.(. ٕٕٖٔلزمد، حستُ علي. )

 العبيكاف.
 pdf. Retrieved from برميل كتاب الحمتَ تأليف توفيق الحكيم .(.n.d) .الكتاب لمحة عن

https://foulabook.com/ar/book/الحمير-pdf diakses pada 12 Mei 2020 09.25 WIB 

 
 المراجع الأجنبية
Ahmadi, Dadi. (2008). Interaksi Simbolik: Suatu Pengantar. Mediator: Jurnal 

Komunikasi, 9(2), 301-316. 

Amie, Aniandhini Yayi, dkk. (2014). Interaksi Simbolik Tokoh Dewa dalam Novel 

“Biola Tak Berdawai” karya Seno Gumira Ajidarma: Kajian 

Interaksionisme Simbolik George Herbert Mead. Jurnal Sastra Indonesia 3 

(1) (2014). Jurusan Bahasa dan Sastra Indonesia, Fakultas Bahasa dan 

Seni, Universitas Negeri Semarang. 

Anwar, Febrina & Syam, Akhmad. (2018). Kritik Sosial dalam Naskah Drama 

Alangkah Lucunya Negeri Ini Karya Deddy Mizwar. Jurnal Bahasa dan 

Sastra, 3(6). Prodi Pendidikan Bahasa dan Sastra Indonesia, FKIP 

Universitas Tadulako, Sulawesi Tengah. 

Ardianto, Elvinaro & Bambang Q-Anees. (2007). Filsafat Ilmu Komunikasi. 

Bandung: Simbiosa Rekatama Media. 

Ardianto, Elvinaro. Komala, Lukiati. & Karlinah, Siti. (2007). Komunikasi Massa 

Suatu Pengantar. Bandung: Simbiosa Rekatama Media.

https://foulabook.com/ar/book/الحمير-pdf


ٕٙ 
 

 

Berger, Artur Asa. (2004). Tanda-Tanda Dalam Kebudayaan Kontemporer, trans. 

M. Dwi Mariyanto and Sunarto. Yogyakarta: Tiara Wacana. 

Bungin, Burhan. (2006). Sosiologi Komunikasi. Jakarta: Prenada Media Group. 

Bungin, M. Burhan. (2008). Sosiologi Komunikasi: Teori, Paradigma, dan 

Diskursus Teknologi Komunikasi di Masyarakat. Jakarta: Kencana 

Dalmenda, M. & Elian, N. (2017). Makna Tradisi Tabuik Oleh Masyarakat Kota 

Pariaman (Studi Deskriptif Interaksionisme Simbolik). ANTROPOLOGI: 

Isu-Isu Sosial Budaya, 18(2), 135-151. 

Demartoto, A. (2013). Realitas Virtual Realitas Sosiologi. Cakrawala, 2(1), 343. 

Dey, Ian. (1993). Qualitative Data Analysis. New York: Rouledge 

Djajasudarma, T. Fatimah. (2006). Metode Linguistik: Rancangan Metode 

Penelitian dan Kajian. Bandung: Eresco. 

Effendi, Onong Uchjana. (1989). Kamus Komunikasi. Bandung: Mandar Maju. 

Fathoni, Achmad Atho‟ilah. (2007). Leksikon Sastrawan Arab Modern. 

Yogyakarta: Datamedia. 

Haris, Aidil & Amalia, Asrinda. (2018). Makna Dan Simbol Dalam Proses 

Interaksi Sosial (Sebuah Tinjauan Komunikasi). Jurnal Dakwah Risalah, 

29(1), 16-19. Universitas Muhammadiyah Riau. 

Hukama, Ardika Fateh. (2017). Persepsi Masyarakat Pedesaan Terhadap 

Pendidikan Tinggi di Kabupaten Gresik. (Studi Analisis Teori George 

Herbert Mead). Skripsi. Jurusan Pendidikan Ilmu Pengetahuan Sosial, 

Fakultas Ilmu Tarbiyah dan Keguruan, Universitas Islam Negeri Maulana 

Malik Ibrahim Malang 

Idrus, Muhammad. 2009. Metode Penelitian Ilmu Sosial. Jakarta: Erlangga 

Inah, Ety Nur. (2015). Peran Komunikasi dalam Interaksi Guru dan Siswa. Jurnal 

Al-Ta’dib, 8(2), 150-167. Fakultas Tarbiyah dan Ilmu Keguruan IAIN 

Kendari. 

Interaksi (Def. 1) (n.d). Dalam Kamus Besar Bahasa Indonesia (KBBI) Online. 

Diakses melalui https://kbbi.web.id/interaksi, 5 Maret 2020. 

Kuswilono. (2008). Mengenal Simbol Daerah. Klaten: PT Intan Pariwara. 

Liliweri, Alo. (1994). Perspektif Teoritis Komunikasi Antarpribadi. Bandung: PT. 

Citra Aditya Bakti 

https://kbbi.web.id/interaksi


ٖٙ 
 

 

Mead, George Herbert. (1934). Pikiran, Diri, dan Masyarakat (diterjemahkan 

oleh William Saputra cetakan tahun 2018). Yogyakarta: FORUM 

Muhadjir, Noeng. (2007). Metodologi Keilmuan: Paradigma Kualitatif, 

Kuantitatif dan Mixed. Yogyakarta: Rake Sarasin. 

Mulyana, Dedi. (2002). Metodologi Penelitian Kualitatif. Bandung: Rosdakarya. 

Nasechah, A. D., Basid, A,. & Hasyim, M. (2017). Implikasi Latar Belakang 

Sosial Pengarang Terhadap Representasi Imajinasi dalam Cerpen “Di 

Tahun Sejuta Masehi” Karya Taufiq el-Hakim. Prosiding SENABASTRA 

IX. 

Nazsir, Nasrullah. (2008). Teori-Teori Sosiologi. Bandung: Widya Padjadjaran. 

Poloma, Margaret M. (2007). Sosiologi Kontemporer. Jakarta: PT. Raja Grafindo 

Persada 

Putra, Henny Surya Akbar Purna. (2018). Proses Pembentukan Konsep Diri Dan 

Pola Kebutuhan Informasi Pustakawan di Perpustakaan Institut Seni 

Indonesia Yogyakarta (Analisis Interaksionisme Simbolik). Tesis. UIN 

Sunan Kalijaga. 

Putri, Almayda Kurnia. (2017). Jalan Tamblong: Kumpulan Drama Musik karya 

Remy Sylado (Kajian Interaksionisme Simbolik George Herbert Mead). 

Jurnal Pendidikan Bahasa dan Sastra Indonesia, Fakultas Bahasa dan Seni, 

Universitas Negeri Surabaya. 

Ritzer, George and Douglas J. Goodman. (2007). Teori Sosiologi Modern Edisi 

Ke-6. Jakarta: Kencana. 

Ritzer, George. & Goodman, Douglas J. (2007). Teori Sosiologi Modern. Jakarta: 

Kencana. 

Ritzer, George. (2011). Sosiologi Ilmu Berparadigma Ganda. Jakarta: CV. 

Rajawali. 

Robertson, Ian. (1987). Sociology, Third Edition. New York: Worth Publisher. 

Salim, Agus. (2001). Teori dan Paradigma Penelitian Sosial. Yogyakarta: Tiara 

Wacana. 

Simbol (Def. 1) (n.d). Dalam Kamus Besar Bahasa Indonesia (KBBI) Online. 

Diakses melalui https://kbbi.web.id/simbol, 5 Maret 2020. 

Siregar, Nina Siti Salmaniah. (2011). Kajian Tentang Interaksionisme Simbolik. 

PERSPEKTIF, 4(2), 100-110. Fakultas Ilmu Sosial dan Politik Universitas 

Medan Area.  

Siswanto, Victorius Aries. (2012). Strategi dan Langkah-Langkah Penelitian. 

Yogyakarta: Graha Ilmu 

https://kbbi.web.id/simbol


ٙٗ 
 

 

Siswantoro. (2005). Metode Penelitian Sastra: Analisis Psikologis. Surakarta: 

Muhammadiyah University Press 

Sobur, Alex. (2004). Semiotika Komunikasi. Bandung: Rosda Karya. 

Soeprapto, Riyadi. (2002). Interaksionisme Simbolik: Perspektif Sosiologi 

Modern. Malang: Averroes Press. 

Sugiyono. (2008). Metodologi Penelitian Pendidikan Pendekatan Kuantitatif, 

Kualitatif, R&D. Bandung: Alfabeta. 

Sugiyono. (2015). Metodologi Penelitian Pendidikan. Bandung: Alfabeta 

Suharsaputra, Uhar. (2012). Metode Penelitian: Kuantitatif, Kualitatif, dan 

Tindakan. Bandung: Refika Aditama 

Susilo, Rachmad K. Dwi. (2017). 20 Tokoh Sosiologi Modern: Biografi para 

Peletak Sosiologi Modern. Jogjakarta: Ar-Ruzz Media. 

Upe, Ambo. (2010). Tradisi Aliran Dalam Sosiologi Dari Filosofi Positivistik ke 

Post Positivistik. Jakarta: Rajagrafindo Persada. 

Usman, Sunyoto. (2012). Sosiologi: Sejarah, Teori dan Metodologi. Yogyakarta: 

Pustaka Pelajar. 

West, Richard & Lynn H. Turner. (2008). Pengantar Teori Komunikasi: Analisis 

dan Aplikasi, Edisi 3. Jakarta: Salemba Humanika. 

Yuniartha, L., & Farhah, Eva. (2018). Karakteristik Tokoh Utama dalam Bagian 

Pertama Naskah Drama Ahlul Kahfi Karya Taufiq al-Chakim: Analisis 

Psikologi Sastra. Jurnal CMES, 11(1), 45-57. Program Studi Sastra Arab 

FIB UNS Surakarta 



 

ٙ٘ 
 

 سيرة ذاتية
 

 ٜٜٚٔسبتمبتَ  ٛٔ، كلدت في تولونج ألصونج تاريخ أنّي حميدة
تولونج ألصونج سنة  ٔـ. بزرجت من الددرسة الإبتدائية في كاناكراما 

، ثم التحقت بالددرسة الدتوسطة الأىلية "الأنوار" بدعهد أنوار ٕٓٔٓ
ـ. ثم التحقت  ٖٕٔٓالحرمتُ في باركىرجا دكريناف ترلصالك سنة 

بالددرسة الثانوية الإسلبمية الأىلية "الأنوار" بدعهد أنوار الحرمتُ في 
عة مولانا ـ. ثم التحقت بالجام ٕٙٔٓباركىرجا دكريناف ترلصالك أيضا كبزرجت فيو سنة 

مالك إبراىيم مالانج حتى حصلت على درجة البكالوريوس في قسم اللغة العربية كأدبها 
 ـ.  ٕٕٓٓسنة 

 
 

 
 

 
 

 


