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 استهلال
 "اِجْهَدْ كَالاَ تَكْسَلْ كَلاَ تَكُ غَافِلبن فػَنَدَامَةُ العُقْبََ لمَِنْ يػَتَكَاسَلُ"

Bersungguh-sungguhlah dan jangan bermalas-malasan dan jangan pula lengah, 

karena penyesalan itu untuk orang yang bermalas-malasan 

 ~ تالمحفوظا ~
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 إهداء
 أىدم ىذا البحث الجامعي إلى :

 

 يشجّعتٍ لحرز أملي. " الذم"لقماف الحكيمأبي المحبوب  .ٔ
 ." التي برفزني دائماأمّي المحبوبة "حسن الخابسة .ٕ
 مضاني". الصغتَة المحبوبة "دكيكا أيو ر  أختي .ٖ
 صاحباتي الجميلة "إمرأة داكم أكلندارم كريفة العزيزة"  .ٗ
التنوبية "أمالية عناية، كجوىرة الفردكس، كإفي آركينتينا، كجيهاف النهتَة،  صاحباتي .٘

 كمكياؿ فخريز، كارما نور فيتا سارم".
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 توطئة
الحمدلله ربّ العالدتُ، كبو نستعتُ على أمور الدّنيا كالدّين. أشهد أف لا إلو إلاّ 

أفّ لزمّدا عبده كرسوؿ الله. الصّلبة كالسّلبـ على أشرؼ الله كحده لا شريك لو كأشهد 
 الأنبياء كالدرسلتُ كعلى آلو كصحبو أجمعتُ، أمّا بعد.

قد بّست كتابة ىذا البحث الجامعي برت الدوضوع "إدارة الانطباع الأشخاص في 
الدسرحية نور ساطع من نرس بنظرية إرفينغ غوفماف". ككتابة ىذا البحث الجامعي 

اء الاختبار النهائي كالحصوؿ على دراجة سرجانا لكلية الإنسانية في قسم اللغة لاستيف
جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية الحكومية مالانج. فالباحثة تقدّـ   العربية كأدبها

كلمة الشكر لكلّ من الذم يعطي الحافز كالدساعدة في تكميل ىذا البحث الجامعي، 
 كخصوصا إلى:

مولانا مالك إبراىيم  عبد الحارس الداجستتَ مدير جامعة فضيلة الدكتور .ٔ
 الإسلبمية الحكومية مالانج.

    فضيلة الدكتورة الشافية الداجستتَ عميدة كلية العلوـ الإنسانية. .ٕ
 حليمي الداجستتَ رئيس قسم اللغة العربية كأدبها. فضيلة الدكتور .ٖ
 شئوف الأكادمية كالأخلبقية. فضيلة الأستاذ محمد صوني فوزم الداجستتَ مربّي في ال .ٗ
 فضيلة الدكتورة معصّمة الداجستتَ مشرفتي في تأليف ىذا البحث. .٘
 جميع الأساتيذ كالأستاذات في قسم اللغة العربية كأدبها. .ٙ
 أصحابي في قسم اللغة العربية كأدبها. .ٚ
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 مستخلص البحث
ة "نػور سػاطع مػن نػرس" بنظريػة (، إدارة الانطبػاع الأشػخاص في الدسػرحئٜٕٓ)ديسي وردة الجنةّة 

إرفينػػغ غوفمػػاف. البحػػث العلمػػي، قسػػم اللغػػة العربيػػة كأدبهػػا، كليػػة العلػػوـ الإنسػػانية، جامعػػة 
 .معصّمة الداجستتَ ةالدكتور الدشرفة:  لك إبراىيم الإسلبمية الحكومية مالانج.امولانا م

 .غوفماف : لإدارة الانطباع، الدسرحية، الدرامية، إرفينغ الكلمات الرئيسية
 

عند التعامل، سيقدـ الشخص انطباع في نفسو إلى الآخرين. سيحصل الشخص الانطباع 
كيقوّـ الشخصية أبر كيفية تكلمهم، كيفية لباسهم، سلوكهم، كغتَ ذلك. يعمل الشخص الانطباع 
 ليظهر الصفات الأخرل من نفسو ىي أهمية العناصر في النظرية الدرامية إرفينغ غوفماف. في ىذه

النظرية، ينقسم إدارة الانظباع إلى نوعتُ، هما إدارة الانظباع في الدرحلة الأمامية كإدارة الانظباع في 
 الدرحلة الخلفية.

كيهدؼ ىذا البحث ليعرؼ من شكل إدارة الانظباع الأشخاص بناء على شخصيتهم في 
بحث ىي الدنهج الكيفي الدسرحية نور ساطع من نرس كفي الحياة اليومية. نوعية منهج البحث في ال

 تماع كالقراءة كالكتابة كالوثائق كالدلبحظةتستخدـ الباحثة طريقة جمع البيانات بطريقة الاس الوصفي.
تستخدـ طريقة برليل البيانات بنموذج برليل البيانات لديلز كىوبرماف الذم يحتوم على  كالدقابلة.

 ، كتلخيص البيانات. برليل البيانات كتفستَىا، كتصنيف البيانات كتبويبها
نتائج ىذا البحث يدؿ على أفّ الشكل الانطباع عرضو شخصية فاعل الركاية كفاعل 
الخصوـ في إحضار الشخصيات على الشخصيات على على الدسرحية نور ساطع من نرس. كىذا 
الانطباع يهدؼ لإيثار الدشاىدين لدخوؿ على سحنة القصة كيجعلهم يفهموف لدقصودىا من 

فاعل الركاية كفاعل الخصوـ في الدسرح. بخلبؼ ما إذا كانت الشخصيات في  ت عرضهاالشخصيا
 تلك الدسرح يدخلوف في البيئة اليومية فهم سيظهركف طبيعتهم الأصلية ليس كما كانوا يعرضوف

الدسرح الذم طلبو مدير الدسرحي. لذلك أسهل لذم إضهار الإنطباع حينما كانوا كراء الدسرح، لانهم 
 رضوف الشخصيات كالشخص الآخر.  لا يع
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ABSTRACT 
Jannah, Desy Wardatul. 2019. Impression Management By Actress in Drama “Cahaya Dari 

Nurs” Based on Erving Goffman Perspective.Thesis, Department of Arabic Language, 

Faculty of Humanities, State Islamic University of Maulana Malik Ibrahim Malang. 

Advisor  : Dr. Muassomah, M. Si,  M. Pd. 
 

Keyword : Impression Management, Drama, Dramaturgy, Erving Goffman. 

 

When the interaction process taking place, person will create an impression of another 

personality. Their ways made other people capture the impression and judge the personality that 

will be seen from their ways to spoke, dressed up, behavior, and so on. Management of 

impressions aim to show the other side of the person. It is the most important element in 

Dramaturgi theory based on Erving Goffman's perspective. In this theory, management of 

impressions are divided into two sides, those are management of impressions on the front stage 

and back stage. 

This study aims to find out the form of management of character impressions based on 

the personality in the drama "Cahaya dari Nurs", and also explain each character personality from 

their daily life. This study is a qualitative descriptive. Data collection techniques used are reading, 

documentation, taking notes, observation, and interviews. Validity technique used is the 

triangulation technique. Analysis techniques used are based on the Miles and Huberman models, 

namely data collection, data reduction, data presentation, and conclusion drawing. 

The results showed that there were impressions displayed by the antagonists and 

protagonists in presenting the characters or personalities in drama "Cahaya dari Nurs" when they 

were on stage. The impression aimed to influence the audience’s atmosphere and also made the 

audiences able to capture the impression presented by the character on the stage. Another case 

when the characters on drama felt their daily environment, they would be display their original 

character properly without being made up and influenced by drama scripts. However, they can 

display their self impression easily. Because they were not being someone else. 
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ABSTRAK 
Jannah, Desy Wardatul. 2019. Pengelolaan Kesan Tokoh-Tokoh Dalam Drama “Cahaya Dari 

Nurs” Berdasarkan Prespektif Erving Goffman. Skripsi. Jurusan Bahasa dan Sastra Arab, 

Fakultas Humaniora, Universitas Islam Negeri Maulana Malik Ibrahim Malang. Dosen 

Pembimbing: Dr. Muassomah, M. Si,  M. Pd. 

 

Kata Kunci  : Pengelolaan Kesan, Drama, Dramaturgi, Erving Goffman. 
 

Saat proses interaksi berlangsung, seseorang tersebut akan menimbulkan kesan dari 

kepribadian yang dia miliki kepada orang lain. Cara mereka membuat orang lain menangkap kesan 

dan menilai kepribadian  yang dia timbulkan bisa dillihat dari cara bicaranya, cara berpakaian, 

tingkah lakunya, dan lain sebagainya. Pengelolaan kesan yang dilakukan seseorang untuk 

menunjukkan sisi lain dari dirinya merupakan unsur terpenting dalam teori Dramaturgi 

berdasarkan prespektif Erving Goffman. Dalam teori ini pengelolaan kesan dibagi dua, yaitu 

pengelolaan kesan pada panggung depan dan pengelolaan kesan pada panggung belakang.  

Penelitian ini bertujuan untuk mengtahui bentuk pengelolaan kesan tokoh berdasarkan 

kepribadian yang dia miliki dalam drama “Cahaya dari Nurs”, dan juga menjelaskan pengelolaan 

kesan tokoh berdasarkan kepribadian yang dia miliki dalam kehidupan sehari-hari. Penelitian ini 

merupakan penelitian deskriptif kualitatif. Teknik pengumpulan data yang digunakan  ialah teknik 
baca, dokumentasi, catat, pengamatan  dan wawancara. Teknik validasi yang digunakan ialah 

teknik trianggulasi. Teknik analisis yang digunakan berdasarkan model Miles dan Huberman yakni 

pengumpulan data,  reduksi data, penyajian data, dan penarikan kesimpulan. 

Hasil penelitian menunjukkan  adanya bentuk kesan yang ditampilkan para tokoh antagonis 

dan protagonis dalam membawakan karakter atau kepribadian yang ada dalam drama “Cahaya dari 

Nurs” ketika berada dipanggung. Kesan yang mereka tampilkan ini bertujuan untuk 

mempengaruhi penonton agar terbawa suasana dan juga untuk membuat penonton bisa menangkap 

kesan dari kepribadian yang mereka perankan di panggung. Lain halnya ketika tokoh dalam drama 

tersebut berada pada lingkungan mereka sehari-hari, mereka akan menampilkan watak asli mereka 

sebagaimana mestinya tanpa dibuat-buat dan tanpa pengaruh oleh naskah drama. Jadi pada bagian 

panggung belakan ini seseorang bisa menapilkan kesannya dengan mudah, karena mereka sedang 
tidak menjadi orang lain. 
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 الباب الأول
 الإطار العام

 خلفية البحث - أ
بردث تعاعل الاجتماعية كثتَ من تعامل الاجتماعية الدثتَة في حياتنا. 

في أم مكأف. كأف تعامل الاجتماعية في شكل الدباحثة، كالدشورة بالمجتمع، 
كتتحادث بتُ الإنساف. يحفظ الدوقف كالكلبـ ىو الشيء الذم يحذر عندما 

التي تعرضنا بالحذار.لابد علينا أف  كثتَ الاعتباراتنتعاعل الاجتماعية بالمجتمع.  
نفهم  .اة اليوميةيأف كتصادمو في الحسنمثَل الأ .المجتمعنعمل خاصة العمل أماـ 

الات جيدا. كل كاحد منا الاتص من نتحدث كنعرؼ حالة مثلما التي الدتوقع  إلى
، ٕٛٓٓ)سوسيلوا،  جيدا تعاملىدؼ الحتي يدكن برقيق نتكاتف نتعامل ك 

 (.ٖٖٙص. 
ذا بحث الكاتب عن تعاعل الاجتماعية، ليس في المجتمع فقط، كلكن إ

نشاىد معرض الدسرح لصد تعامل الاجتماعية بتُ لشثلّة الذم تكتسف في 
الدسرح. يذكر الكلمة مسرحية أك الدراما، أننّا نواحو من الدمكنتُ، هما الدراما 
النّص كالدراما الدسرحي. ينتج هما من الدراما النّص. كبذلك، نتحدث عن 

 (. ٜٕ، ص. ٕٔٔٓ)بودم،  الدسرحية، النّص ىو أساس من الدسرحية أك الدراما
ككذلك  ”drien“كلمة "مسرحية أك دراما" من اللغة اليونأنية  

“dromai” ٍالعمل كالتمثيل كالتصرؼ  لشا يعت(to do, to act).  في التطورات
التالي، كلمة الدراما لشا يعتٍ الأحداث، كالأطركحات، كالدقالات. اصطلبح من 

الدراما ىو صورة من  (aristoteles)اؿ  " الدراما" لو معتٌ كاسع ك متنوع. ق
-ٔ، ص. ٕٕٔٓسوديرا، ) ( a representation of an action)العمل أك الحركة 

ٕ .)  



ٕ 

 

 
 

  
 للعب عند الدمثّ ك  نصبكتابة ال نظمهاىندسة الحياة التي  والدراما ى

الحياة التي توضحها الحركات كالصراعات في  والدراما ى. الدعرضفي  الدسرحي
الدراما  للدراما. أفالرئيسي أفهما الدصدر  الصراعالحركة ك  أما، أفسنالأالطبيعة 

 الدراما الإيجابية كالسلبية.  مشهورة في المجتمع. كثتَة القيم التي نالت من
ّـ الفنوف كأكثوىا تأثتَا في نفوس الناس كثأني أقدـ أشكل  الدسرحية ىي أ

 ،مع أكثر من فنبذك  ،ةتصر عد أنسأنيالفن بعد شعر. كتسمّي ىكذا لأنها بز
النص الدسرحي، كىناؾ فن التمثيل  ة الأدبية التي تتمثل في كتابة فهناؾ فن الكتاب

كفن الإخارج، كالفن التشكيلي الدتمثل في تصميم كتنفيذ الديكور كالدلببس 
لشا أدل إلى أنتسار  كفن الدوسيقى، الدسرحية كفن الإضاءة كتصميم الرقصات

اىتمّ العديد من الدهتمتُ بشوكف الدسرح كعلومو إلى  كاتساع ىذا الفن، حيث
تصنيف العديد من الدعاجم الدسرحية فتعددت الدسطلحات الدسرحية كدلالاتها 

ية عرضا كبذتمع كل ىذه  الفنوف لتنتج لنا في النهاالدفاىيمية في الوطن العربي. 
ة عدّ ل أفكار تشكلها لرموعة ذا كحدة فنية كاحدةمسرحيا متناغما كمتناسقا

 ، ص. ب(ٕٙٔٓكلّ حسب بزصّصو )خمقأني،  ةمبدع ؿعقو 
 ضوؿناىذه الدسرحية عن كلد العالم في القرية النائية في شرؽ الأ تقصّ 

(Anatolia Timur)  سعيد نرسي. أنو شخص جدير الدعركؼ  بالرئيس  كاسمو
الدسلم في تركيا. لأف جاء سعيد نرسي من عائلة دينية كيدرس الأسلبـ كعلوـ 

لطبيعة القرأنية في الطفولية لكي يستطيع أف يتقدـ الأمة القادمة من الشعب ا
التوجيهي الرئيسي  الدبادئالقرأف  كلكن أف يكوفالتًكيا ليكوف أىل العلم المحدثتُ 

 دائما. 
، كأف متَزل بابوك متَزل. في ش  (Nuriye)سعيد نرسي ىو كلد من نوريا

كمتَزل بلب إرادة. في ذلك الوقت، لقي متَزم . التقاء نوريا عائلتو في الغنّاـىو 



ٖ 

 

 
 

بالصاحب الحقل الذم أكل أحد من غنمو الشعب، ثّم قابل متَزم مع 
الشخص اسمو مولا طاىر كىو حموه حاليا. بعد اعتًاؼ متَزم بدولا، ينوم مولا 
لزيارة إلى البيت متَزم. بفضل قوة الله، اتضح أف كالد متَزم ىو صديقتُ 

طاىر. اختصارا للقصة، تزكّج متَزم ابنة مولا كاسمها نوريا حميمتُ مع مولا 
بدقابلة معا.لديهم سبعة أطفاؿ، لكن بتُ سبعة من أطفالذم فقد سعيد نرسي أف 

 كالديهم امتياز لجميع إخوأنو.   
نضاؿ سعيد نرسي الذم يريد أف يطوّر تعاليم الإسلبـ للحصوؿ على 

في تركيا. يعذب كيسجن كينتقل من مكأف أنتقادات التي تأتي الحكومة العلمأنية 
من قبل حارس السجن، لكن فشلو دائما  إلى مكأف آخر. كيسمّم عدة مرات

لأف يعتقد ما داـ الله كائنا فصلح كل أمر. من رحلة طويلة، يريد سعيد نرسي أف 
في نهاية  يطور القرأف كالددارس كيحمل سعيد نرسي المجد إلى الدسلمتُ لتًكيا

 النضاؿ. 
إرفينغ غوفماف عن حياة الأنسأف  كمثل الدسرح.  صور نظرية الدراميةت

كفي  (front stage)عندما ينقسم الأنسأف إلى قسمتُ يعتٍ في الدرحلة الأمامية 
. أما في الدرحلة الأمامية يجب على الشخص الرئيسي (back stage) الدرحلة الخلفية

للومة الحكومية كمثل في سعيد نرسي شجاعا كلا خوفا من ا يكوف يستطيع أف
الدسرحية. يجب أف يفهم الشخص الرئيسي عن الشخصية  التي لعبو على الدسرح 
ككفقا لقواعد النص. كما أنو لا ينبغي أف يفعل أشياء الذم يجعلو غبي كسخيف 

 أماـ الدشاىد.
يفعل مثل تصرؼ باللشخص الريسئي ا يستطيعبينما في الدرحلة الخلفية، ك 

منذ كلادتو بدكف الدطلوب من أجل النص،  ص الأصليخشلباة اليومي ةشطالأن
ل، أف خر الدشاىد. بعبارة أ لبحظتوبدك كلا يجب أف يشعر لعبو حينما على الدسرح 

. يجب عليو أف يكوف نفسو في منزلو كبيئتو كيجب أنسأف دكر مضاعف في حياتهم
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يجب  ،(bank)موظف بنك أف يكوف شخصا آخر عندما في خاصّة الحالة. مثل 
أف يكوف لاطفة، كجميلة، كخشوعا، كيبتسم دائما إلى زبائنو لأنو متّهم للتصرؼ 
حينما الأعماؿ. كلكن من كأف يفكر في الدنزؿ لديو الطبيعة الدعاكسة في عملو، 

 لأنو في الدنزؿ يكوف الشخص الذم يدتلكو غضبا. 
 ميةبعض الأمثلة الأخرل موجودة في المجلبت البحيثة على نظرية الدرا

 Nurul)إرفينغ غوفماف مثل في المجلة الأكلى، يعتٍ من تأليف نوركؿ فرابأننغطياس

Prabaningtyas)   بدوضوع الأداء تايوب  ٖٕٔٓفي سنة(tayub)   في برليل
 (waranggana)اسمها كرنغغنا  أفّ الامرأةالدرامية. تهدؼ ىذا البحث ليشرح 

داء، كفي ذلك الوقت أصبحت عندما في الليل، تساىم كراقصة كمغنية في الأ
امرأة مشادة عن جميلتها كسلطأنة. كلكن في ضوء النهار، في حياتو اليومية 

 تتصرؼ مثل الامرأة بعمامة.
بالدوضوع الدرامية الدتسوّؿ العجوز في سورابايا. ىذه  أنيبحث الث

. تبتُ عن الدتسوّؿ إذف في ٖٕٔٓالصحيفة تأليف هممة خالصة كاخواتها في 
عليو يأكد الأشخاص بأنو يحتاج إلى الدساعدة  (front stage)ة الأمامية الدرحل

من الأشخاص الذم رأكه بيستعمل الأمتعة مثل  الأطعاـالرحومة مثل الأمواؿ أك 
الدلببس غتَ الطبيعي، كالعصا، كالنضارة الشمسية، أك ربدا يحمل كلده كحفيده 

، (back stage)الخلفية  لأجل الأشخاص يطعف عليو. كلكن حينما في الدرحلة
يتصرؼ كالأـ التي ترحم أبنائها لكن بطريقة غتَ صحيحة حتي يكذب إلى 

 أبنائها أف تكوف مستولا.
 بالدوضوع الدرامية ٕٙٓٓتأليف ريتٍ ريناكاتي في سنة  بحث الأخرك 

متعدد الزكجات بهدؼ للحصوؿ على تصور عن معرض للسلوكيات أك إدارة 
مامية ككذلك في الدرحلة الخلفية من قبل الأزكاج الذم الانطباع في الدرحلة الأ

 متعدد الزكجات لدنظور منصبا، كحسنا، كرحيما، كللئتصاؿ بزكجاتو.
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اختارت الباحثة ىذه الدسرحية لأف ىذه الدسرحية أقاـ بها الطلبب 
بالقسم اللغة العربية كأدبها سنة الفتُ ةخمسة عشر التي كأنت الباحثة جزء منهم، 

البحث سيبحث عن الأشخاص جأنب حياتو الحقيقية كحياتو في  ثم ىذا
 فبهذاالدسرحية. كاختارت ىذه الدسرحية لأف الباحثة أكثر تعرّفا بالأشخاص، 

ستسهل الباحثة في برليل شخصيتهم من الدرحلة الأمامية كالدرحلة الخلفية. 
الدرامية أك كاختارت الباحثة ىذه النظرية لأنها النظرية من إرفينغ غوفماف عن 

دراماترغي التي فيها عنصرأف الأكؿ الدرحلة الأمامية كالثأني الدرحلة الخلفية. 
 إلى ذلك تساعد الباحثة في برليل الدسرحية كإجابة أسئلة البحث.  بالإضافة

أبتُ ىذا البحث عن نظرية الدرامية إرفينغ غوفماف، ثم اختارت القصّة 
ا البحث يهدؼ إلى شرح إدارة الانطباع في الدسرحية "نور ساطع من نرس". فهذ

الشخصية الرئيسية في الدرحلة الأمامية كإدارة الانطباع الشخصية الرئيسية قي 
 .الدرحلة الخلفية

 
 أسئلة البحث - ب

الأشخاص على الدرحلة الأمامية في الدسرحية  نطباعكيف شكل إدارة الا -ٔ
 "نور ساطع من نرس"؟

الدرحلة الخلفية في الدسرحية "نور  كيف شكل إدارة الانطباع الأشخاص على -ٕ
 ساطع من نرس"؟

 
 أهداف البحث - ج

 يستند إلى أسئلة البحث الدذكورة، فأىداؼ البحث على النحو التالي :
لؤشخاص على الدرحلة الأمامية في الدسرحية "نور نطباع للدعرفة شكل إدارة الا -ٔ

 ساطع من نرس".
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رحلة الخلفية في الدسرحية الأشخاص على الد نطباعلدعرفة كيف شكل إدارة الا -ٕ
 "نور ساطع من نرس".

 
 فوائد البحث  - د

" بنظرية نرسيفي الدسرحية " نور ساطع من  "إدارة الانطباع الأشخاص
كالدوضوع ىذا البحث لو الفوائد النظرية "  (Erving Goffman) غوفمافإرفينغ 

 كالفوائد التطبيقية. كأما الفوائد من ىذا البحث:
 الفوائد النظرية -ٔ

لتحليل  غوفمافتطوير النظريات الأدبية خاصة لنظرية الدرامية إرفينغ ل‌(أ 
 النصوص الأدبية.

 لزيادة العلوـ عن الظواىر الذم تعلق بنظرية الدرامية إرفينغ غوفماف.‌(ب 
 كمراجع البحث مشتَا إلى نظرية الدرامية إرفينغ غوفماف.‌(ج 

 الفوائد التطبيقية -ٕ
ية الدرامية إرفينغ غوفماف إضافة النظرة كالدعارؼ للباحثتُ إلى نظر ‌(أ 

بالدادتتُ هما الدرحلة الأمامية كالدرحلة الخلفية كتطبيقاتها في النصوص 
 الأدبية.

إضافة النظرة كالدعارؼ لديها مغزل حتي مفيدة للباحثتُ في تعامل ‌(ب 
 الإجتماعية.

كمراجع للقرئ الدتعلقة بالبحث الذم يستخدـ نظرية الدرامية إرفينغ ‌(ج 
  غوفماف.
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 البحثحدود  - ه
. كاستخدمت الباحثة من حددت الباحثة في ىذا البحث أشخاص الدسرحية

ركاية من أليف سيد ال فاعلك  يكوف .فاعل الركاية كفاعل الخصوـالأشخاص 
خصم الركاية من يكوف   ذلكزل ككنرسي كغفرا ناياكم كمتَ سعيد الحستٍ ك

 .كالجيشكالرئيس الجمهورية تركي كدسر الجبتَ  ف  محمد أرديأنسياه عمرأ
 

 الدراسات السابقة - و
ىذا البحث نظرية الدرامية إرفينغ غوفماف الذم قد استعملوا  يستخدـ

من قبل الباحثوف ليبحث لرتمع البحث من الأشياء النصوص الأدبية. أما 
البحث من الباحثتُ الذم يستعمل الإطار النظرم عن الدرامية علي النحو 

 التالي:
 Erving)  غوفماف سورابايا بنظرية إرفينغ ، نكاح الدسيار فيٕٙٔٓناستَم،  .1

Goffman) . لكيفي باستخداـ الدنهج الوصفي. كيستعمل الباحث البحث ا
نتائج من ىذا البحث ىو شرح النساء مقيد بنكاح الدسيار في منظار ك 

دفعة كاحدة. إذف في الدنزؿ  فالدرامية نشيطة كماىرة لتمثل شخصياتأ
فردة، كلكن حينما في الفيلب تساىم كالزكجة. كالمجتمعية تساىم كالنساء من
نها مدينة البحث بسبب مدينة سورابايا لأ أفإختيار مدينة سورابايا كالدك

 ما مدينة التجارة كالتعليم كالصناعة.نهأكبر بعد مدينة جاكرتا. لأ

، دراماترغي قيادة الامرأة في تنظيم الدنفعة. كيستعمل ٖٕٔٓنيغارم كأخواتو،  .2
بحث الكيفي باستخداـ الدنهج الوصفي. تهدؼ ىذه الدراسة الباحثوف ال

لتعرؼ تنظيم الانطباع في تعامل بتُ قيادة الامرأة كأصحاب الدصلحة. إدارة 
الانطباع ىاـ حينما تعامل بتُ قيادة الامرأة كأصحب الدصلحة حاليا. إدارة 
 الانطباع يستطيع الحصوؿ على الباحث عن طريق مراقبة كمقابلة بإسهاب.
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لأف قيادة الامرأة تساىم كمثل لشثلة التي ترتكب الأدكار الدسرحية في 
 Erving)الجمعية. كىذه الحالة مناسب بنظرية الدرامية إرفينغ غوفماف 

Goffman).  نتائج ىذا البحث ىي عملت قيادة الامرأة لإدارة الانطباع أماـ
ب الدصلحة. أصحاب الدصلحة. تفعل قيادة الامرأة الأنشطة إلا لقاء أصحا

مثل تتسوّؽ كتبيع الخذاء كالحقيبة كالدعدّات كغتَىا، كتكوف مديرة من الدنظّمة 
في شركتها كلديها السمأنة. أحيأنا، بزتبأ قيادة الامرأة الدشكلة الشركة 
كالخصوصية. بذب عليها أف تظهر جيّدا كليس لذا الدشكلة أماـ أصحاب 

ّـ. من خلبؿ إدارة الانطباع تعرض قيادة  الدصلحة. بالتّلي، إدارة الانطباع ىا
 الامرأة إلى كأصحاب الدصلحة أنها قيادة لرتهدة كضليعة كماىرة في عملها.

، إطار الفكر بنظرية دراماترغي في الحياة المجتمعة. ٕٕٔٓسونيكي كىريونو،  .3
كيستعمل الباحثوف البحث الكيفي باستخداـ الدنهج الوصفي. نتائج من ىذا 

طار الفكر الدرامية يحدث في الحياة المجتمعة. كلتشرح البحث ىو تعرؼ إ
 .الدراميةضعف من برليل النقدم إلى نظرية 

 (ayam kampus)، عرض النفس عماؿ الجنس ٕٗٔٓعيتٍ قرتا كأخواتها،  .4
 pekan)دراسات الدرامية ضاؿ السلوؾ الطالبات من الجامعة في فيكأف بارك 

baru ي باستخداـ الدنهج الوصفي. (. كتستعمل الباحثتُ البحث الكيف
لكن ليس يغاير  (ayam kampus)تهدفها لشرح لو أنها عماؿ الجنس 

بالطالبات الجامعة بعامة. كلكن أيضا، الأخلبؽ يفرؽ بينهما. كيجب عليها 
لتستطيع إدارة الانطباع من حلبؿ صورة نفسها ليلفلف شخصيتها كعماؿ 

 . (ayam kampus) الجنس

. ٕٗٔٓنيسية ك دنية الأالدشاىداختيار رئيس  ميةالدرا، ٕٗٔٓعاريف،  .5
 كيفي باستخداـ الدنهج الوصفي. نتائج ىذاكيستعمل الباحث البحث ال

نيسية، بينهما منافسة ك دنية الأالدشاىدختيار رئيس أف في الايبتُ ىو  البحث
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المجيمعية من خلبؿ الوسيلة  أدكارهما كيتظاىر معارض بالشتاز إلىليلعب 
 صليهما. المجتمعية يستطيع كضح بصفة أحتي  العامة.

 الدراميةقتصادية الدتسوؿ بنظرية ، حالة الاجتماعية الإٙٔٓاينتي، فبرينا دم .6
منطقة كمرألصينغ، )دراسات الحالة في  (Erving Goffman) غوفمافإرفينغ 

 Pagelaran, Kecamatan Kemrancen, Kabupatenباغيلبرأف، بأنيوماس(  

Banyumas) ) .البحث الكيفي باستخداـ الدنهج الوصفي.  ةعمل الباحثستكت
شرح مدعاة صدر عن الدتسوؿ في تلك القرية ىي ىو حث بال نتائج ىذا

كطئ، ليس لو الأراضي الزراعية، ليس لو  عامل الإجتماعي تكوف من تعاليم 
 أفالداؿ الكفاية، ليس لو الدهارات ك بهذه الحالة يجعل المجتمعية في تلك قرية 

يحل نفسو حينما في الدرحلة الأمامية  أفف الدتسوؿ. كالدتسوؿ ينبغي يكو 
 .الدراميةكالدرحلة الخلفية كما عنصر بنظرية 

ستعمل الباحث البحث الكيفي باستخداـ الدنهج . تٕٗٔٓكوني زاكيّة.  .7
كالدرامية في كسيلة الإجتماعية. تنائج ىذا البحث   (clicktivism). الوصفي

ليعرض نفسو،   (Ice Bucket Challenge)في حركة  (clicktivism)ىو يعمل 
الدرحلة  (clicktivism)كما بتُّ إرفينغ غوفماف بنظرية الدرامية. يستعمل 

الأمامية ليجمل معرض نفسو من خلبؿ ذلك العمل. يستخدـ  
(clicktivism) .إدارة الانطباع لدلبحظة قطعا من قبل الدشاىد طبعا لنفسو 

 النظريةك  نفس في الدراسات ةعديد، ىناؾ ت السابقةنادا إلى الدراسااست
. كالتشابو بتُ الدراسات كالبحث تقع في نظرية ةالباحث هاالتي تستخدم

الدرامية إرفينغ غوفماف. كالختلبؼ بينهما تقع في لرتمج بحثها الأف تستخدـ 
لرتمع البحث الجديد ىي الدسرحية "نور ساطع من نرس". كلم بذد الباحثة 

 مسرحية "نور ساطع من نرس" باستخداـ نظرية إرفينغ غوفماف. عن بحث 
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 حثبال يةجمنه - ز
 نوعية منهج البحث -ٔ

في ىذا البحث، استخدمت الباحثة الدنهج الكيفي الوصفي الذم 
كصفية  إلىكتنتج إجراءات البحث  ،النصوص كالكتبمن  البياناتصدرت 
فهم ل قصديي ىو البحث الذم كيفالبحث ال. كلمات مكتوبةب البيانات

كغتَ ، ءةكالدافع، كالإجرا ،رصو  التّ ك السلوؾ، كمثل: فاعل البحث،   واىرظ
سياؽ  وصفي شكل الكلمات كاللغة، في خص يةالوصف ةطريقب، ذلك

  (.ٙ، ص. ٕٙٔٓ)مولوغ،  الطبيعية كباستخداـ طرؽ الطبيعية الدتنوعة
تكشف الدنهج الكيفي كاقتًاب ك اقتفاء ليس (Cresswel)يحدد جريسويل 

(. كعند سوغييأنا، الدنهج ٚ، ص. ٜٕٔٓكليفهم ظاىرة الدركزية )راجوا، 
الكيفي ىي يستند الدنهج إلى الفلسفة الوضعية، صالحة للبستعماؿ يبحث 
لرتمع البحث حيث الباحثة كآلة الدفتاح، يأخذ عينة البحث من الدصادر 

بيانات بالحث البيانات شيئا فشيئا، طريقة الجمع تثليث اليأنات، برليل ال
، ٕٛٓٓالكيفي، كأنتاج البحث الكيفي آثر الدعتٌ ليس الدعمم )سوغييأنا، 

 (.٘ٔص. 
كصفية نتج ي الذم بحثالي كإجراء كيفال نهجالدبوغدأف كتايلور  يحدد
)مولوغ،  .كُيلبحظ السلوؾ فاسنالإ بكلمات مكتوبة أك شفوية من البيانات
ىو  يكيفالالبحث  أف ، حدد كريك كميلركفقا لذما (.ٗ، ص. ٕٙٔٓ

في  فاسنالإة على ملبحظيعتمد  الذم تقليد معتُ في العلوـ الاجتماعية
عن  من عدد التعريف .(ٜ، ص. ٕٙٔٓ)مولوغ،  منطقتهو أك مصطلحتو

 يكيفاللبحث لذا الدلخّص با أعلبه، الخبراء  تاقتًح تيال يكيفاللبحث ا
 .أفسنملبحظة الأعلى د اعتمبا البياناتتنتج كصفية التي ىو دراسة 

البحث الوصفي مقابل البحث التحليلي، ففي البحث الوصفي لا يسيطر 
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، كما يقوـ بو ىو تقرير ما ىو حادث، أك ما يحدث اتعلى الدتغتَّ البحث 
الأف. أما في البحث التحليلي فيستخدـ البحث الدعلومات الدتوافرة من اجل 

 (.ٓٙ-ٜ٘،ص. ٕٖٛٔ برليلها ككضع تقونً مقنن للمسألة )عبد القدير،
 ومصادر البيانات -9

 أخذت البيانات من مصدرين، كهما :
 الأساسية البياناتمصدر ‌( أ

مصدر البيانات الأساسة ىي البيانات التي جمعت الباحثة من 
(. كأما مصدر ٙ٘، ص. ٕٕٔٓمصادرىا مباشرة )سيسونطو، 

البيانات الأساسية من ىذه البحث صدر من كتابة النصّ الدسرحية 
اطع من نرسي كمقابلة مباشرة إلى الشخصية الرئيسية ككذلك نور س

 الأشخاص حولو.
 ويةأنالث البياناتمصدر ‌( ب

بل  ةالدؤسسنشرىا تالتي  البياناتوية ىي أنالث البيانات مصدر
كأمّا  .(ٙ٘، ص. ٕٕٔٓ)سيسونطو،  البياناتعالجة ليست من م

دعم  من الدراجع التي تلبحث ا االبيانات الثأنوية في ىذدر مص
 لدتعلقةكالمجلة العلمية اب اعن طريق قراءة الكت البياناتكمصدر 

 بالدراما كبنظرية الدرامية التي تستخدـ في ىذا البحث.
 البياناتطريقة جمع  -3

تستخدـ الباحثة طريقة جمع البيانات بطريقة الاستماع كالقراءة كالكتابة 
 وات، منها:كالوثائق كالدلبحظة كالدقابلة. تقوـ الباحثة ببعض الخط

تكرارا لفهم صفة نرس تقرأ كتابة السيناريو الدسرحية نور ساطع من ‌(أ 
 الشخصية الرئيسية ليدخر من الأخطاء في التفستَ.
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 البياناتقول نرس بالتفصيل كالضبط لتتشاىد الدسرحية نور ساطع من ‌(ب 
 .نصّ الكتابة ال تقرأبعد 

الأشخاص  إلى ذلكالشخصية الرئيسية مباشرة كك إلىتعمل الدقابلة ‌(ج 
 حولو.

 كتبتو.تسمع نتيجة من الدقابلة ك ‌(د 
 برتفل حياة اليومية الشخصية الرئيسية لتعرؼ الصفة الأصلية.‌(ق 
 .غوفمافإرفينغ  الدراميةالمجلة العلمية الدتعلقة بنظرية تقرأ الكتاب ك ‌(ك 
 تفهم الباحثة الجملة مرّتتُ لتًسُخ الفهم بتفستَ الدوضوع.‌(ز 
 تلبحظ حياة الأشخاص اليومية‌(ح 

 البياناتيقة تصديق طر  -4
ظهار القيمة لإ أف تكوف قادرةكل حالة  ىي يجب البيانات تصديق أف  

الخارجية التي  ساس لتطبيقها، كالسماح بالقراراتالأ، كتوفتَ الصحيحة
ص. ، ٕٔٔٓ)مولوغ،  اد الدوضوع كقراراتهياَ ساؽ الإجراء كحِ حوؿ اتِّ ا بزاذىا

ٖٔٓ). 
 تصديقكاختبار التثليث   يقةطر  ةستخدـ الباحثت، سبحثال افي ىذ

 .لستلفة أفمن مصادر متنوّعة بطرؽ كأزم البياناتتصديق ، كىي البيانات
 ،كالخبراء ،البياناتك  ،تثليث الدصادرمنها ، نواعالأيتكوف التثليث من عدة 

في  .الباحثة تثليث الدصادر تستخدـ، بحثال اا بالنسبة ىذأمّ  .كالأكقات
 :الخطوات الدتخذة التالي، تكوف دراتثليث الدص طريقة

نظرية لتاج من الدقابلة كالنصوص الدتعلقة باإنلكتابة النص بذمع الباحثة با‌(أ 
 .غوفمافإرفينغ  الدرامية

 الأكلى بالأخرل. البياناتترتبط كناسَبت الباحثة ‌(ب 
 تها.التي حصل البياناتنتائج  الباحثةتستعرض ‌(ج 
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 البياناتطريقة تحليل  -5
البحث باستخداـ برليل عتها في ىذا تي جمالبيانات الالباحثة ل تحلّ س

 يقوؿ، كما ذكر سوغيونو. أفلدايلز كىوبرم البياناتج برليل الوصفية بنموذ 
بذرم ، ك ةية بتعامليكيف"الأنشطة في برليل البيانات ال أف أفمايلز كىوبرم

الأنشطة في برليل . بّعةالبيانات الدتشتكوف  حتى، لهايكملت باستمرار
، كتبويبها البيانات صنيفتك ، كتفستَىا البيانات ليلبرالبيانات كىي 

 .(ٖٖٚ، ص. ٕٛٓٓ)سوغيونو،  البيانات لخيصتك 
 كتفستَىا البيانات ليلبر‌( أ

، كاختيار التلخيصكتفستَىا ىي  البيانات ليلبر" أفسوغيونو  قاؿ
". العناصرتافو نمااط، كإزالة الأوضوعات ك الدة، كبحث عن الأشياء الدهمّ 

 ، ىي:البيانات قليلت كأمّا الخطوات في
 .التي تم الحصوؿ عليها البيانات ةالباحث، البياناتبعد جمع  (ٔ
بالدوضوع، كالخطابات، كالعناصر من  الدتعلقة البيانات ةالباحث بزتار (ٕ

 التأليف الأدبية.
ات الفرغية عن الشكل عو لدوضالدتعلقة با البيانات ةالباحث بذمع (ٖ

بنظرية نرسير ساطع من الشخصية للشخص الرئيسي في الدسرحية نو 
 .غوفمافإرفينغ  الدرامية

 اتعو لدوضباها تعكجم أختتَتالتي  البيانات الباحثةتستعرض  (ٗ
 .الفرعية

 الآلفة. من ناحيةالتي لا تتعلق بالدوضوعات  البيانات الباحثةبردّد  (٘
 كتبويبها البيانات صنيفت‌( ب

 ةعلبقال ، كلسططاتالخلبصةشكل كتبويبها ب البيانات صنيفتيتم 
معظم  كىوبرمأف سمايليقوؿ  .، كغتَ ذلكالرسم البيأنيك ، الأبواب بتُ
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في  كتبويبها البيانات صنيفتل يستخدموف النص الوصفيّ  الباحثوف
 البحث الكيفيّ.

 أف، فأفكىوبرم سمايلكر ذ ، كما كتفستَىا البيانات ليلبربعد 
 :ية ىي كما يليأنالخطوة الث

الشكل الشخصية  الدتعلقة الدوضوعات ىي البياناتبرصل الباحثة  (ٔ
 الدراميةبنظرية نرس للشخص الرئيسي في الدسرحية نور ساطع من 

 موحدا كمكتوبا. غوفمافإرفينغ 
 . البياناتدد الباحثة بر (ٕ
 .لنص الوصفيّ با البياناتالباحثة  تصنفت (ٖ

 البيانات لخيصتج( 
 ، كبحث عن الدوضوعات البياناتثّم تبويب ، البياناتمن حصوؿ 

ة لأدلّ كجدت اإذا تتغتَّ الخلبصة الأكلى . البياناتتلخيص ، ثّم اطنماالأك 
الخلبصة  تأنكلكن إذا ك. البياناتالقوية لدعم الدرحلة التالية من جمع 

ىي الخلبصة الأكلى التي قدّمت الباحثة ة صحيحة، فدعومة بأدلّ الد الأكلى
 .الدوثوُقَة الخلبصة

بعد مركر  البياناتق يالخطوة التالية في ىذا البحث ىي مرحلة برق
 ، منها:البيانات صنيفكت البيانات ليلعملية بر

 ستعراضها.معا، لا البيانات الباحثة معبذ (ٔ
 .من خلبؿ الأدلة الصحيحة البياناتصدؽ الباحثة خاطئة ت (ٕ
 .البياناتبزتمم الباحثة  (ٖ
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 أنيالباب الث
 الإطار النظري

 
  نطباعإدارة الا -أ

ئ في إدارة الإتّصاؿ. لأنها إدارة الإتّصاؿ ىي إدارة الانطباع ىي أىم الشي
إدارة الرسالة من خلبؿ الانطباع )معتٍ( الذم يوافق معا. كإدارة الانطباع ىي 
الطريقة التي تقومها بالفرد لأنشاء الانطباع أك الاحساس معتُّ على نفسو أماـ 

حيانا تعمل العامّة. كإدارة الانطباع أيضا تسمي بشكل من لزاكلة تقدنً النفس. أ
الأنسأف بإدارة الانطباع دكف الواعي، كبنصف الواعي، كبكامل الواعي لأجل 

(. ٛٚ-ٚٚ، ص. ٕٗٔٓأيضا )ركنً،  الشخصية كالداليّة كالاجتماعية كالأساسية
 هما:، (ٕٕٛ ، ص.ٕٗٓٓقسمتُ )سينجاجا،  إلى نطباعتنقسم إدارة الا

 إدارة الانطباع من خلبؿ اللّغة اللفظية. -ٔ
لانطباع من خلبؿ اللّغة اللفظية ىي إدارة الانطباع باستخداـ إدارة ا

الكلمات أك اللّغة. تستَّ ىذا الشيء إلى الكلمات أك اللّغة تستخدمها 
 الأنسأف في تنمية الانطباع عليها. 

 إدارة الانطباع من خلبؿ اللّغة غتَ اللفظية. -ٕ
ف الانطباع إدارة الانطباع من خلبؿ اللّغة غتَ اللفظية ىي كيفية مكوّ 

باستخداـ لغة الجسم كلغة الإشارة. عند ركنالد ارلد كجورج ركدمأف في  
كتاب نظرية الاتصاؿ سينجاجا، تكوّف اللّغة اللفظية من الصّوتي، مثل 
النغمة كالصراخ كالتنهد كجودة الصّوتي. كأما غتَ الصوتي تكوّف من حركات 

  الجسم كالدعرض كتعبتَ الوجو.
  

 



ٔٙ 

 

 
 

 غوفمانإرفينغ  طباعنفهم إدارة الا - ب
في مسرحيتو الشهتَة أف العالم كلو عبارة عن  قاؿ كيلياـ شكيسفر

مسرح، كأف الأنسأف رجالا كنساء لررد لشثلتُ، لديهم مداخل كلسارج، ككل 
كاحد من ىؤلاء يؤدم خلبؿ الددة المحددة لة عدة أدكار. جرل دراسة موضوع 

ل الباحثتُ في ميدأف علم من قب  Impression Managementنطباعالاإدارة 
قبل قرابة   (Social Psychology)كعلم نفس الاجتماع  (Sociology)الاجتماع

عاما ككأنت المحاكلة الأكلى من نوعها على يد إرفينغ غوفماف إذ ذكر من  ٓٗ
خلبؿ استخدـ أساليب إدارة الانطباع يحاكؿ الأفراد تكوين صور أنفسهم لدل 

   (.ٕٔ٘، ص. ٕٙٔٓتأثتَ في الدوفق )منهل،  الآخرين كذلك لتحقيق أفضل
من حتُ أف غوفماف استخدـ مصطلحات مستعارة رائعة ىي )الدسرح 
كالدشاىد( لفهم إدارة الانطباع، فما يثتَ الدىشة أنو لايزاؿ ىناؾ غموض حوؿ 
الأبعاد التي تكرس الانطباع في ميدأف التطبيق. ففي مقالتو بعنوأف )العلم 

(  عرؼ غوفماف الوجو بأنو )قيمة اجتماعة  On Face Work باستخداـ الوجو
إيجابية يستخدمها الشخص بفاعلية للبدعاء لنفسو عن طريق اتصالو بالآخرين 
كأنو صورة الذات الدرسومة بشكل سمات اجتماعة. إلا أف غوفماف لم يطرح 
قائمة من التكتيكات الاستعماؿ من قل الأفراد في استخداـ كجوىهم في العمل 

 (.ٖٕ٘، ص. ٕٙٔٓككذلك لم يقدـ تصنيفا لأشكاؿ الانطباع )منهل، 
تعد إدارة الانطباع ىي كيفية لزاكلة الأنسأف لتخطيط كاعتماد كعملية 
صورة النفس من الآخرين في التعامل. لذلك قاؿ غوفماف أف إدارة الانطباع 

دكر  مسمي تعود بأنفع على الآخرين، نتعامل باستخداـ الرموز التي تأخد من
أفعاؿ الآخرين حتي معرضنا موافق بدحاكلة ذلك الإنساف أك في تصوّر إرفينغ 

 The)كانطباع  (The Expression That He Gives)غوفماف يسمّي بتعبتَ

Expression That He Gives Off)  ( ،ص. ٕٓٔٓسيمنغأكصأف ،ٖٔ-ٖٕ.) 
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رامية أحد الدكونات إرفينغ غوفماف الدشهورة ىي مايسمّى بنموذج الد
(Dramaturgi)  ،يفرّقو غوفماف بتُ نوعتُ من البينات، كهما )ناركككو كسوينطا .

 (:ٕٔ، ص. ٕٚٓٓ
   (Expression Given)البيانات الدعطى -ٔ

 أم كسائل الإشارة التي استخدمو عمدا لنقل معلومات معينة إلى الآخرين.
  ( Epression Given Off) بيأف الحرية -ٕ

 عن طريقة الخطأ أك الدصادفة.أم الدعلومات التي تصدر 
يعتنق غوفماف أف يتعامل الأنسأف أك يتواصل مع الآخرين، فأف ىذا 
الأنسأف يريد أف يقدّـ صورة النفس متوقّع أف يستقبلها الآخركف. ينظر إلى ىذا 
الجهد كإدارة الانطباع، كىي طريقة تستخدمها لشثلّة لتخصب انطباعات 

اض معينة. لأنشاء ىذا الانطباع الخاص، معينات، كفي حالة معينة، كلأغر 
ستعرض الأنسأف نفسها في بعض الصفات أك الأفعاؿ بدا فيو الدلببس كالدأكل 
كالآثاث الدنزلي كالدشي كأسلوب التحدث كما إلى ذلك. يقوؿ غوفماف أف جميع 
الأنشطة الفردية في الحالة الاجتماعية تسمّى بالأداء )الدسرح( كتفرقها في عالم 

 رح على الدرحلتتُ، كهما الدرحلة الأمامية كالدرحلة الخلفية.الدس
 

 الدسرحية  - ج
 تعريف الدسرحية -0

ككذلك  ”drien“الكلمة "مسرحية أك دراما" يأتي من اللغة اليونانية  
“dromai” ٍالعمل كالتمثيل كالتصرؼ  لشا يعت(to do, to act).  في التطورات

كالأطركحات، كالدقالات. اصطلبح التالي، كلمة الداما لشا يعتٍ الأحداث، 
 aristotelesمن " الدراما" لو معتٌ كاسع ك متنوع. قاؿ اريسطاطيليس  
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 ( a representation of an action)الدراما ىو صورة من العمل أك الحركة 

 (.ٕ-ٔ، ص. ٕٕٔٓسوديرا، )
  (Theatre)كأمّا الدسرح يعد من أعرؽ الفنوف كأقدامها، ككلمة مسرح 

التي تعتٍ مكأف   (Theatron)في معناىا الاستقاقي إلى الأصل اليونأني تعود 
الشاىدة. كقد أخذت الكلة عبر التاريخ دلالات معينة، فهي فن من فنوف 
الشعر من الحضارة اليونأنية، كنص مكتوب يؤدية لشثلوف عند الركمأف. 

على كالدسرح ىو الدكأف الدعركؼ لعرض الدسرحيات، ثم استعتَ للدّلالة 
الدكأف الذم كقع فيو حدث ما، على التشبيو بالدسرح الذم يجرم فوقو 

 (.  ٙ-٘، ص. ٕٙٔٓأحداث الدسرحية )أنتساـ، 
 للعب عند الدمثّ ك  نصبكتابة ال نظمهاالدراما ىي ىندسة الحياة التي 

الدراما ىي الحياة التي توضحها الحركات كالصراعات في . الدعرضفي  الدسرحي
الدراما  للدراما. أفالرئيسي أفهما الدصدر  الصراعالحركة ك  أما، فأسنالطبيعة الأ

 الدراما الإيجابية كالسلبية.  مشهورة في المجتمع. كثتَة القيم التي نالت من
يشكل النص الدرامي صورة، ميزتها الاساس، أنها صورة متنوعة 

ضيح كمتوزعة كاحيأنا تتسم بالتوازم أك بالتداخل، اذا ماشئنا الدقة في تو 
مرتسماتها، فأف جوىر الصورة الدرامية ىو اعتماىا الأساس على المجاز 
اللغوم، الدتحقق من خلبؿ الدفردات، كعلى حد تعبتَ )تودكركؼ(، الذم 

، ٜٜٜٔاشار أف الصورة تكوف اما متكرر اك متقابلة أك متدرجة )منصور، 
 (.ٖٔص. 

 الدسرحية الذاتية في عناصرال -9
ناصر التي تبتٍ إلّا الأدبي. ىذه العناصر بذعل العناصر الذاتية ىي الع

الأدبي حاضرا كالأدبية. كالعناصر الذاتية ىي العناصر الرئيسية التي بذب 
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لتكوف موجودة في الدراما أك الدسرحية. أما العناصر الذاتية للمسرحية ىي 
 (:ٜ، ص. ٕٚٔٓعلى النحول التالي )مغدالينا، 

 الةخصية )الدمثّلة( ( أ
ىم عناصر الدسرحية، فالعقدة النّاجحة تنبع من الشخصية ىي أ

الأشخاص، لذا كجب على الدؤلف أف ينسق بتُ شخصياتو حتي تستَ 
(. ٙ-٘، ص. ٕٙٔٓعلى الخط الدرسوـ لذا لنجاح الدسرحية )أنتساـ، 

الشخصية الرئيسية ىي الشخصية الدفضّلة في القصّة. كالشخصية 
ك تظهر في كل حادثة.  الرئيسية ىي أكثر من الشخصية التي تتحدث

 الحوداث. للؤشخاص الطبيعية الدختلفة في أنيكبدعتٌ الفاعل الذم يع
 (.ٚ، ص. ٕٙٔٓالقصّة )فولنا، 

يوفق الكاتب في رسم شخصياتو، ينبغي أف يتعرؼ الكاتب أك 
مؤلف إليهم كاحدا ككاحدا، كيعيش معهم في ذىنو برىة كافية حتى يقرر 

ده الثلبثة: البعد الجسمأني، أك شكلي، أك يكتشف لكل كاحد منهم أبعا
 . (ٖٓ،ص. ٕٙٓٓ)سراج الدين، أك النفسي

شخصية القصة مشهدا في الدسرحية. لعب التي تالشخصية ىي        
لبقي الأحداث الصورة في عقدة القصة. تعلّق تشاطر ك تىي الذم 

حالة كنوع الجنس نوع البدف ك الشخصية في الدسرحية بالاسم كالعمر 
ّـ، بة كالدهنة. العقلي  ، كىي: أقساـ ثلبثة تنقسم الشخصية إلىشكل عا

 (Protagonis)فاعل الركاية  (ٔ
 ىي الشخصية الرئيسية التي تعدّـ القصّة ) حسنا أك جيّدا(

 (Antagonis)فاعل الخصوـ  (ٕ
 ىي الشخص الدعارض الذم يسبّبو الصراع في القصّة )رذيلة(
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 (Tritagonis)كاسطة الركاية   (3

ة الدساعدة ككساطة النزاع بتُ الشخصية الرئيسية ىي الشخصي
 كالشخصية الدعارضة. 

كلكن في الأكصاؼ، ىناؾ مصطلح الطبيعة بتصوّر كل الأشياء 
أك الحاؿ التي تورّط عليها الدسرح أك الدعرض. تعتبر الشخصية في الدسرحية 
سواء كأنت كاقعية أك متخيلة، كائن مرئي حاملة لكل الأفعاؿ في النص 

درامى كىي كيأف غتَ ثابت، متغتَة من حيث الأسماء كالذيئات ال
كالأشكاؿ كما يدكن أف تكوف أنسأنا أك حيوأنا أك شجرة، كىي لا بسثل 
داخل النص الدارمى سول عنصر من عناصر، كلكن إداركها لا يدكن أف 

 (.ٕ، ؼ. ٕ٘ٔٓيتم بشكل منعزؿ عن العناصر الأخرل )يحي، 
 خلفية  ( ب

أف الخلفية تسمى بالأساس، تشتَ إلى  Abramsقاؿ أبرامس   
فهم الدكأف كعلبقة الوقت كالبيئة الإجتماعية، كالأحداث الدوضحة. كعند 

تنقسم عناصر الخلفية إلى عنصرين كئيسيتُ، كهما  ٜٜ٘ٔنورغينطارا، 
 الدكأف كالزمأف.

 مكأف الخلفية (ٔ
 اء معينة.تريط بالغرفة كالبيئة كسلوؾ المجتمع كالقيم كتقليد كأماكن بأسم

 زمأف الخلفية (ٕ
ترتبط بالوقت متى بذد الدمثلة حدثا في الصباح أك النهار أك الدساء أك 

 في الليل.
 ج( العقدة

عقدة الدسرحية ىي سلسلة من الأحداث في الأعماؿ الأدبي التي 
تركز على كجود السببية. كعقدة أيضا تسمّى كسلسلة الأحداث في 
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الغرض الدعتُ. أنواع العقدة ثلبتة،  أعماؿ الأدبية الدسرحية لحصل على
 ىي:

ٔ) Sirkuler  حوؿ الحدث.  إلىراقب القصة )سركولتَ( ىي ت 
ٕ) Linear  .لينيار( ىي تنتقل القصة تباعا من الألف حتى الياء( 
ٖ) Episodik   ايفيصادؽ( ىي سلسلة القصة منفصلب ثم تلتقي في نهاية(

 القصة.
  عدة أجزاء، يعتٍ: إلىعناصر العقدة  تنقسم 
 (Exsposition) شرح  (ٔ
  (Conflict)صراع  (ٕ
 (Complication)شجار  (ٖ
  (Climax)ذركة  (ٗ
  (Completion)خلبص   (٘
 الدوضوع د(

الدوضوع ىي الفكرة الرئيسية العبارة عن الدسرحية. كتطوير 
الدوضوع في الدسرحية جنبا مع تطوير العقدة. الدوضوع لذا فكرة عامة 

تم أجمع القصة، ككذلك الدعتٌ ككاسع كلررّد. يستطيع الدوضوع ليخت
 الضمتٍ في القصة. 

أما كتاب الدسرحي لراؿ كاسع لاختيار الدوضوع اجتماعيا أك 
سيسيا أك تريخيا أك أسطوريا. كىو في ذلك لا يستغتٍ عن أمور ثلبثة 

 (: ٖٓ، ص. ٕٙٓٓ)سراج الدين، 
ختَة كاسعة بالحياة الأنسأنية يستمد منها القدرة على الخلق العالم  (ٔ

الخاص بدسرحيتو على النمظ الذم يجرم عليو العالم الأنسأني العاـ 
 بحيث تكوف مسرحيتو قطعة صادقة من الحياة النابضة.
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خياؿ خصب يساعده على ابتكار صورة جديدة عن الحياة بأحداثها  (ٕ
كشخوصها كألوأنها كأجزائها. كىذا الخياؿ الخصب ىو الذم يبتعد 

 رسالة خاصة يتحمس لذا. ىدؼ خاص أكىذه الصورة الجديدة. 
 وار الح ( ه

الحوار ىو يعمل الشخصيات المحادثة في الدسرحية. يعمل الحوار 
لتَتبط الشخصية كالآخرين ليستَ القصة بالنظر الخلقية )فطرة( أك الطبيعة 
الشخصية في تلك القصة. كأف أيضا يسمّى الحوار الحياة القصة في 

 الدسرحية. 
لتأليف الدسرحي. ىو الذم يوضح يعتبر الحوار من أىم عناصر ا

الفكرة الأساسية كيقيم برىأنها، كيجلو الشخصيات كيفضح عنها، كىذه 
الدهمة يجب أف يضطلع بها الحوار كاحده كلا يعتمد في الشيء من ذلك 
على الشركع التي يضعها الكاتب بتُ الأقواس، فهاذه أنماا توضح لدساعدة 

مستكن داخل الحوار لا لشا ىو  الدخرج على فهم مايريد الكاتب لشا ىو
 (.ٖٓ، ص. ٕٙٓٓخارجو )سراج الدين، 

 رسالة الرواية ( و
ىي تنقل الرسالة أك تعاليم الأخلبؽ )مغزل( الدؤلف إلى 
مشاىدة. تستطيع أف تنظر رسالة الركاية من خلبؿ سلوؾ الشخصية في 

 بسثيل القصة في الدسرحية.  
 

 انغوفمإرفينغ  Dramaturgiالنظرية الدرامية  - د
 غوفمانسيرة الذاتية إرفينغ  -ٔ

. حصل على ٕٕٜٔيونيو  ٔٔكلد غوفماف في ألبتَتا، كندا، في 
غوفماف الدكتوره من جامعة شيكاغو، معتمد غوفماف النظرم التعامل 
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الرمزم. كلكن، سئل غوفماف قبل كفاتو، ىل كأف تعاملية رمزية؟ أجاب 
في ذلك الفئة.  غوفماف أف الإسم غامض للغاية ليمكن على كضع النفس

في الواقع، أدخل غوفماف عملو في الفئة النظرية مهما صعبا. في خلق 
، ٕٓٔٓنظريتو، استخدـ غوفماف مصادر كخلق النظرية الخاصة )أكفي، 

 (.ٖٕٓص. 
عندما كأف في قمّة غلبتو كشهرتو. منذ  ٕٜٛٔتوفى غوفماف في 

لنظرية علم فطرة طويلة، يعتبر كالشخصية "المحبوب أك الدعبود" في ا
الإجتماعية. كأف غوفماف الدكتوراه أك الشيخ في قسم علم الإجتماع 

ّـ. في  ٜٓٛٔالدشهور بجامعة كاليفورنيا. في السنة  تقريبا، تبدّل كالنظرم الذا
، كلكنو The American Sociological Associatioعاـ كفاتو، لستاره كالرئيس 

يصعب بالدرض )ريتزير كغودمأف، لا يستطيع أف يبلغ الخطبة رفعة لأنو كأف 
 (.ٜٕٙ، ص. ٕٚٓٓ

خلفية عائلة غوفماف ىو من النّسب يهودم. استقاؿ من جامعة 
كندا.  (The National Film Board)باختيار العمل في مؤسسة الفيلم الوطتٍ 

ىناؾ، التقي دينيس كركنغ الذم يكتب النقد التقليدم  لعلم الإجتماع 
وفماف بعلم الاجتماع في البداية، لأنو درس الختمي. لم يظهر اىتماـ غ

الكيمياء، أنتقل إلى علم الإجتماع متطوّر في جامعة شيكاغو. في السنة 
، حصل غوفماف على درجة الداجيستتَ في جامعة شيكاغو، عمل ٜٜٗٔ

غوفماف البحث كالتعليم. بعد الأنتهاء من أطركحتو، التحق غوفماف بأستاذه 
-ٕٖٙ، ص. ٕٛٓٓجامعة كاليفورنيا )سوسيلو، السابق ىربرت بلومر في 

ٖٙٙ.) 
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 غوفمانفهم الدرامية إرفينغ  -9
النظرية الدرامية ىي تشرح النظرية لتعامل الإجتماعي كتسفر كمثل 
الدعرض الدسرحي في الدسرح. الإنساف ىو يجتهد الدمثلة ليجمع طبيعة 
الشخصية كالأىداؼ للآخرين، من خلبؿ معرضو الدسرحية الخاصة. 

لدرامية إرفينغ غوفماف ىي يعمّق مفهوـ من التعامل الإجتماعي، الذم كلد  ا
كتطبيق على الأفكار الفردية الجديدة من أحداث الإجتماعي في المجتمع 

 (.ٛٙٔ، ص. ٕٓٔٓالحديث )كيداكداك، 
إرفينغ غوفماف ىو لشثل علم الإجتماع التعامل كالكاتب، الذم عمّق 

بو، ثم يشتهر أحد أكبر البّر لنظرية علوـ دراسة الدرامية كاكتمل في كتا
 The Presentation Of Self In“الاجتماعية "تقدنً الذات في الحياة اليومية" 

Everyday Life” . في ذلك الكتاب، عمّق غوفماف ظاىرة التعامل الرمزم
 (.ٜٚ، ص. ٕٙٓٓكأتى بدراسة متعمّة لدفهوـ الدرامية )ماجيونيس، 

أحد أشهار أنصار من علم الإجتماع  يعد إرفينغ غوفماف ىو
الجزئي، كىو الدصطلح الذم استحدمو لوصف التعامل الاجتماعي كتأثتَه 
الذات كينظر إليو دكما على أنو شخصية رئيسية لتقاليد التعاملية الرمزية، 
بالرغم منأنو يفضل أف يفكر في نفسو على أنو لررد مراقب للحياة اليومية 

أنية"، يقوـ غوفماف طواؿ كتبو كدراساتو العديدة "متخصص في القيم الأنس
بتوظيف تصور الحياة الاجتماعية على أنها مسرح، معتمدا على أسلوب  
كينيت بريك جتاه الدسرحية الاجتماعية لصوغ ما يسميو كجهة نظر درامية 
)مسرحية( ىو الأمر الذم يسمح لو بتحليل الطرؽ الذم يعرض فيو الأفراد 

ؤدكنو داخل لراميع من الدمثل في الحياة اليومية شخصيات لستلفة كي
 (.ٕ٘، ص. ٕٗٔٓ)إسماعيل، 
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استخداـ كجهة نظر الدعرض الدسرحية كمفهوـ الدرامية الذم نواجهو 
في كتاب غوفماف " تقدنً الذات في الحياة اليومية" كما ذكر أعلى. يوضح 

لأنسأف غوفماف أف الأفراد الذم يلتقي بالآخرين سيطلب الدعلومات عن ا
الذم يقابلو كيستخدمو الدعلومات لديو، من أمور أخرل، بهدؼ استخداـ 

 (.ٖٗص.  ٖٜٜٔ)سونرطا، تلك الدعلومات لتحديد الشيء 
عرض إرفينغ غوفماف النموذج الدسرحي في كتابو "تقدنً الذات في 
الحياة اليومية" كقد إىتم غوفماف في ىذا الكتاب بالأسلوب الذم يقدـ بو 

و للآخرين كنشاطو في مواقف العمل العادية كالأساليب الذم الشخص نفس
عن طريقو يضبط الفرد الانطباعات التي يشكلها الآخركف عنو، كنوع 
الأسياء الذم يرغب أك لا يرغب في عملها أثناء ألصازه عملو كقد استخدـ 
غوفماف لغة الدسرح كتصوارتو في برليل علم الاجتماع للؤفراد الذين يقوموف 

دنً أنفسهم إلى غتَىم من الأفراد، كيرم أف الأفراد بدثابة الدمثلتُ على بتق
الدسرح، كيهدفوف أثناء تعاملهم مع الآخرين إلى تقدنً الصورة الأفضل عن 
الذات كفي النموذج الدسرحي، يتم برليل السلوؾ بنفس الطريقة التي يقوـ بها 

 (.ٕٙ، ص. ٕٗٔٓالفرد بتحليل عرض الدسرحية على الدشاىد )إسماعيل، 
يفتًض غوفماف أنو إذا يتعامل الأنسأف، فأنهم يريدكف أف يقدّـ 
صورة الذات يتناكؿ الآخركف تسمّى بإدارة الانطباع. إدارة الانطباع ىي 
طريقة يستقدمها الدمثلة لإخصاب انطباعات معينة في مواقف معينة لتحقيق 

نفسو ببعض  أىداؼ معينة. لعرض الانطباع معتُ، يعرض الأنسأف على
الخلّة كالعمليّة، مثل يلبس الدلببس ككيفية التحدث كغتَىا. إذا يعمل 
الإتصاؿ كالتواصل، يدير الأنسأف على نفسو ليظهر كما يريده، بينما 

، ص. ٕٛٔٓالآخركف أف تكوف شريكو يعمل بنفس الشيء )فاريحة، 
ٕٕٖ-ٕٕٗ.) 
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في القنوف  عبّر غوفماف أف الشكل القنوف لتعامل الاجتماعي تواجد
الفرد الذم يلعب دكرا في الدعرض الدسرحية. يعتقد  أك Stage ) (الدرحلة

الدؤلف أف جميع القراء شاىدكا كمثل ىذا الدعرض الدسرحية. أسهل القراء 
لفهم الدمثل عند يلعب على الدسرح باستخداـ لرموعة متنوّعة. أمّا المجموعة 

 : (ٖٛٙ، ص. ٕٛٓٓالدتنوّعة كما يلي )سوسيلو، 
  (Performer) الدمثلّة -
  (Performance)الدعرض -
  (Region)الدكأف -
  (Stage)الدرحلة أك الدسرح -
 (Script)النص أك السينايو  -
 (Setting)الخلفية -
  (Audience)الدشاىد -

ليبحث ىذا الدعرض، شهد غوفماف أف الأفراد سيتطيع أف يقدّـ 
تنوعّ على ىذا الدعرض. يعتقد الدعرض للآخرين، كلكن انطباع الدمثل م

الأنسأف على أفعلو، أك يستطيع أف يطرح الساخر على ذلك الدعرض. في 
عملية التعامل اليومية، عادة ما ينظر إلى الدمثل مع أفعالو، كيلتقي الدشاىد 

 Front)الدعرض. عند غوفماف، يفرّؽ بتُ لرالي الدعرضتُ هما الدرحلة الأمامية 

Stage) لفيةكالدرحلة الخ(Back Stage)   ،(. ٕٖٕ، ص. ٕٚٓٓ)فولوما 
 الدرحلة الأمامية ‌( أ

تشتَ الدرحلة الأمامية إلى الدسرحية الدعرض، مقيّد أفعاؿ الدمثل 
دائما، كمراقيتو كتقويدو من قبل الشيئتُ، هما النص كاستجابة الدشاىد. في 
الدرحلة الأمامية، يعمل الفرد المحاكلة الذم يقوؿ غوفماف كصنع 

يدثّل الأفراد زائفا يسمّى بإدارة الانطباع. إدارة   . (Make Work)ظيفةالو 
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الانطباع ليس سهل من العمل الدمثّل، لأف ليس فيو العمل الفصيح. 
متوفّقو على الدمثل الذم تعريف بالحاؿ أك الوضيعة. الحصوص على 
 الحاؿ الذم يدلكو كيريده الدشاىد. ابتعد الدمثّتُ على الأعماؿ "الغبي"

الذم يجعل الدعرضهم غتَ الناجح أك حتي منزعج لأف افتقار الفرد الدهارة 
، ص. ٕٛٓٓفي لعب ىذا الدكر سيضر بتعريف الدوفق )سوسيلوا، 

ٖٜٙ-ٖٚٓ  .) 
  الدرحلة الخلفية  ‌( ب

يختلف عن الدعرض بالدرحلة الأمامية الذم يطلب الكثتَ الأدكات 
الدمثلّتُ الذم معدكـ تقونً الذم يجب تعلمو، الدرحلة الخلفية ىي الدكأف 

الدشاىد. في ىذا الكتاب، يعتنق غوفماف أف الدرحلة الخلفية تعرؼ بأنها 
مكأف يكوف نسبيا مكأنا للمعرض العادم، يطوير الانطباع من خلبؿ 
الدعرض الواعي يتناقض بالشيء العادم. في الدرحلة الخلفية، الدعرض 

ن الأنسأف، مثل المجتمج البسيط. لا نهتم بأم شيء يتوقعو الكثتَ م
الذين يتطلبهم بعض القواعد كالقيم. في الأداء الدسرحية، يعملوف الدمثلّوف 
الأفعل بدكف تكليف النّص. يستطيعوف الدمثلّوف الدزاح قبل تشغيل 
الدسرحية كيسألوف إلى الددير الدسرحية عن الكيفية نطق النّص بجيّد 

كنهم أيضا بزطيط أشكاؿ كصحيح كإداد أنفسهم للؤداء التالي، كيد
الإبداع لعرضها. بعيدا من الدشاىد، يستطيع أف يختفي ناحية الذات 

، ص. ٕٛٓٓالذم لسرّب الانطباع الدشاىد على الدمثلّتُ )سوسيلوا، 
ٖٚٔ .)
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 الباب الثالث
 مناقةة نتائج البحث

 
 الأشخاص في الدرحلة الأمامية نطباعإدارة الا - أ

رفينغ غوفماف، يفتًض غوفماف أنو إذا يتعامل يستند إلى النظرية الدرامية إ
الأنسأف، فأنهم يريدكف أف يقدّـ صورة الذات يتناكؿ الآخركف تسمّى بإدارة 

انطباعات معينة  لإخصابالانطباع. إدارة الانطباع ىي طريقة تستقدمها الدمثلة 
 في مواقف معينة لتحقيق أىداؼ معينة.

، ل الركاية كفاعل الخصوـفاععلى  ةالباحث تكز ر في ىذا التحليل، 
 .فاعل الركاية كفاعل الخصوـمن كأخذت الباحثة سينمائيتُ 

 الرواية إدارة انطباع شخصية فاعل -0
. الروايةلشخصية الرئيسية التي تدعم با يسمىالركاية  فاعل أف 

 مسرح في الشخصية ظهرتعندما  .كيصوّر الشخصية باطباعية كىوية حسنة
نظر الدميزة من ناحية قولذا، لباسها، كالأشياء الذم كي. لديها لشيزة الانطباع

، ىناؾ الدسرحيةفي ىذه يؤثر المجتمع لقيمة لشيزة الانطباعي من الشخصية. 
 هم:كمن، الركاية عدة أبطاؿ

 ميرزى (أ 
الغنم كلو صفة حسنة. كمن طوؿ السفرة حينما يرعو الغنم،  أنو راع

ينمائي محمد غفراف حتي يجعل الزكج كالأب لأكلاده. يلعب متَزل  بس
 :النواكم. كأما صفاتو ىي

 لرتهد (ٔ
حمل متَزل الشخصية على الدسرح يظهر أف متَزل  

 وأن كقيل.المجتهد. راعيا، يحمل متَزل العصى ككيفية لبس ىو خاصّتو
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لغنّاـ طلبو العشب في الحقل لأكل أغنامو كاعمل مهنتو   ونلأ المجتهد، 
. كى كصبورنا إخلبصنا أفك فعلو ما كل بطوؿ السفر، يشكر ادئًن

 الي:يالحوار ال كما فيمتَزل إلى الله على نعم يعطيو الله.  
 متَزل :

الله  أف"الحمدلله لا إلو إلّا الله سبح
عم لأغنامي عشب الحلبؿ أنالذم 

)حيث التفت لأغنامو كيربتو 
 مبتسما(" 

 

ا، موقفنا لديو أف ىنا، نطباعالا زلتَ م يظهر   فهو لرتهدن
. عملو ليطلب العشب لأغنامو من لمشاىدينل لرتهده  ةطبيع وضحي

من كىو العشب لأغنامو  يشكر متَزل إلى الله على نعم يعطيو الله
 ككلمة الشكر الأخر."  لاإلو إلا اللهخلبؿ كلمات "الحمد لله 

 صادؽ كمسؤكؿ (ٕ
من  اأحد فلأ كحزينا متحتَا ككأف ،خائفا جدّا زلتَ م كأف

.  مالكو ليس معركؼ الذمالحقل  على العشب يأكل أفك أغنامو
صةن إذا كأف ، خايأكل شيئنا ليس من حقو غنمو فخائفنا لأ أفك

 الغنميأكل  أفيخشى  أف، لذلك كالإخلبصصاحب الحقل غتَ 
 سرقة.ال كمثل  لأنو حراماعشبنا 

 الحقل صاحب معرفة زلتَ م، حاكؿ ةالحادث من تلك
و أكل الذم بالعش على الحقل صاحب اتساع كطلب للبعتذار

.مثل الحوار لغنم. كاعتذر عن شعوره بالإهماؿ في كاجبو لرعاية اغنمو
 :الآتي
 : متَزل
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يالذوؿ  ،إليو راجعوف أف لله ك أنا"
لقد  ،من صاحب لذذ الحق ،مارأيت

 لا أعلم أناأكل غنمي العشب فيو ك 
 من مالكو ) كيده يدسك رأسو يدشي

 "يدينا كشمالا(
 

أنو  مرزلالذم نقلو  نطباعالا ، يظهرالسابقمن الحوار  
 أف أراد لساكفو، من طلبقناأنك . على ما فعلو الغنم كالندـ قلقشهر بال
 : كمن الحوار .كيعتذر الدسئولية يتحمل
 متَزل :

لو سحت ساعديتٍ يا جد!! "
 صاحب ىذ الحقل؟ لقد أكل غنمي

كلا أعلم  نرس من أناالعشب فيو، 
 "شيئا ىنا

 

بطلب  يتومسؤكل على الحوار ىذا في زلتَ م انطباعيظهر  
 أفك. الدزارعتُ أحد على سؤاؿال بدحاكلة الحقل الدعرفة عن صاحب

 كمن الحوار: ر لو.كالاعتذا صاحب الحقل منزؿ أف يجيئ إلى ينوم
 متَزل :

 آسف أنا ، متَزل من نرسأنا"
 ت صاحب الحقل ؟ لقدأنياسيدم، أ

أكل غنمي العشب فيو من فضلك 
 "دمسالزتٍ ياسي

 

 شخصأنو  زلتَ م انطباع ظهر، من خلبؿ ىذا الحوار 
 ،صاحب الحقل منزؿ على طلبال حاكؿ أف بعد ونلأ. كمسؤكؿ أمتُ
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 أفو يخشى أن، رغم ا حدثمّ ع صدؽائفنا من أف يقوؿ بخ يكن لم
صدقا كالديو. لكنو لا يزاؿ  إلىمن غلطتو  صاحب الحقل ايشكو 
 .ل العقوبة على ما فعلويبرم فيكيجرؤ 
 متَزل:

 أنيياسيدم سالزتٍ من فضلك. ف"
لاأترؾ غنمي يأكل من عشب 
حقلك. كلابزبر كالدم عن ىذ الأمر 

) راجيا لدولا كىو  حتما سيعاقبتٍ.
 "بيديو كالرعب يغلبو ( يدسك

     

 زلتَ ممن  نطباعكتعزيز الا ؤكدتل، من ىذا الحوار 
سيد ة أخرل للمر  كالإخلبص طلب العفو. كصادؽ مسؤكؿ كشخص

 بذعل خائفا الذم كأف مرزل. حالة طاىر كصاحب الحقلمولا 
.كمس كصادقنا جيدنا شخصنا أفك مرزل أف من يوثقوف الدشاىدين  ؤكلان

 اللطيف كالرحيم (ٖ
 طاىر مولا خطب ،طاىر مولا عن زلتَ ماعتذر  أف بعد

 عرض العديد من الأطفاؿ. كلذما ثم تزكج متَزل مع ابنتو لابنتو متَزل
من خلبؿ كلماتو اللطيفة  ىذا الدسرحفي  زكجتول الحب كالحنتُ زلمتَ 

 .لزاكرتهماأثناء 
 :يلي كما ،نوريا زكجتوك  زلتَ م بتُمثل الحوار 

 نوريا :
حجا ...من أفضل الناس عندؾ  "

 "تسأؿ زكجها( في البيت ؟ ) كىي
 متَزل :

 "ت ياحلوةأنبالضبط "
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 زلتَ مقالذا  تي" الت ياحلوةأنبالضبط ت الجملة "ناك 
يظهر  حتىدكف شك. بكل يوـ   كىو يكررىا لطيفة جدا لزكجتو

 ينالدشاىد كيسبب، طبيعة لطيفة مرزل لونطباع الدوضح أف الا
 سية لذما.أنركمال الحاؿفي  دخلوفي

 التفكتَ الإيجابي (ٗ
عندما بردث مع يظهر  زلتَ م من التفكتَ الإيجابي كأف  

من  سعيد ت تتحدث عن امتيازأن، في ذلك الوقت كزكجتو نوريا
 لامتيازاتبا أف زلتَ منورسي. ظن سعيد كأيضان عن مستقبل  إخوتو
، كخاصة دين الإسلبـيجاىد لإعلبء  من علماءو سيكوف أن، لسعيد

 كما في .سلبـ كاللعب باللغة العربية في دكلة التًكيتشجيع تعلم الإ
 الحوار التالي:

 متَزل :
و لم أنىل تعلم  ،بالضبط ياحلوة"

و صائما أنك  أفيشرب في نهار رمض
 "مثلنا لضن

 ككذلك في ىذا الحوار:  
 متَزل : 

يكوف من  أفماشاء الله .. عسى "
 أفالصالحتُ مع زمرة الأكلياء سلط

كنورالدين  ،الايوبي الدين صلبح
 الدولودين أنيكالشيخ أحمد الخ، زنكي

 " أفبأرض كردست
 

 ىو الدشاىدين إلى زلتَ مالذم نقلو  نطباعالا أف، كىناؾ 
يكوف  أفعسى " الجملة. حاؿ كل في في دكاـ التفكتَ الإيجابي وأن
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وبي, يّ الأ الدين صلبح أفمن الصالحتُ مع زمرة الأكلياء سلط
 دعاءال تتضمن"  الدولودينأنيكنورالدين زنكي, كالشيخ أحمد الخ

 ستقبل.الد في ونجاحل
 سعيد نرسي (ب 

ي ىو قائد يفخر بقيادتو في سر مرزل. سعيد ن ابند نرسي ىو سعي
أف ستحق ي. أنو شخصية سرحيةليم الدين كالعربية في الدعلى تع لدفاعا

ا مسلمنا في تركي ان جاء من عائلة متدينة دينيسعيد نرسي  ف. لأتعُتبر قائدن
من دراسة العلوـ  ينسى كلا شراسةبالإسلبـ  سعيد درسي ةكمن الطفول

ل القادـ من الشعب التًكي ليصبح ية حتى يتمكن من تقدـ الجيأنالقر 
هي الرئيسي. الشخص أىل العلم الحديثتُ كلكن القرع يبقى الدبدأ التوجي

 ة.ديىو أليف سسعيد نرسي ك  يعرضالذم 
 و يعارض كجودنالدكلة لأ عظماءمع  سعيد تعامل، في ىذه القصة

تعاليم الإسلبـ كإيقاؼ  نفي وجديد في حكومة التًكي، ألا كى نظاـ
الدكلة كأختَان  عظماء مشرد سعيد أصبح لذلك. تركيفى س الدينية لددار ا

العديد من  لديوسُجن سعيد بسبب ذلك. في الدرحلة الأمامية 
 :منها، الشخصيات

 مطمئن كمعتمد على النفس (ٔ
. يدكن أيضا منومن كل كلمة ظهر سعيد نرسي  أفطمئنا

 موثوؽأنو  بدكيه. في يد آلة التسبيحمع  طريقة لبسونظر إليو من ي أف
لاعتقاد بأف الله يفضّل او دائمنا أن. برركوللغاية كالذدكء دائما في كل 

 .على الدكاـ معو
. أماـ الدسرح ، أظهر ثباتو في باعتماده على النفس كذاى

 فطلببو بأ يقنالقتاؿ من أجل الحقيقة كالحكمة في تقرير شيء. لقد أ
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لى اللغة العربية يكونوا صامدين في موقفهم كتأكدكا من الإبقاء ع
مثل الحوار  .اقد صنعوىية خلبؿ لزاضرات الدمرضات كالددارس الدين

 التالي:
 سعيد نرسي : 
 نا عبد كلناأنيابتٍ ىل تعلن "

الاىتماـ الكبتَ للدين ,,لاتتًؾ 
 "دستورا للحياة أفالجهاد كاجعل القرء

 

طلببو  يقن. كأشار كأمعتمد على نفسو وأنينظر  
نظل كاثقتُ بدا ىو صواب في نظرنا  أفيجب علينا و نكالدشاىدين بأ

التي أصبحت  كلصعلنا نبقى كاقفتُ على قدميو للحفاظ على الددارس
 .عاصفة في تركي

 سعيد نرسي:
كىو  أف لله ... لن يهلكوا القرءأنا"

 ؿ،ىو كلبـ الله الدنز  ،أبدم لايزاؿ
كالشمس لن   ف القرأفسأبرىنهم بأ
 "الأبد إلىتزكؿ ضوؤىا 

 

من حقيقة  كيندـ غاضب أف سعيد يبدكلحوار، ىذه افي 
. لكنو يظهر الذدكء في أفىذا الشعن بلد التًكي في  الدشهورالخبر 

يشعر بالرىبة  كفالدشاىد. بحيث لا يزاؿ مصيبةقبوؿ ىذا الذم يعتبره 
 كاضح أيضنا في ىذا الحوار: كثقتو بنفسوالذدكء الدذكور. صفةمن 

   :سعيد نرس
عارؼ بذلك بساما.  أناك  ،"حسنا

 في أتأكد بالإستمرار لإقامة الددارس
طاليا الشرقية ك أناء ألضبتليس ك 
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العلوـ  تليها أفأعلمهم كذلك القر 
الإسلبمية الدتًتبة تلول الأخرل. 

عن  سامح لي بلقاء الرئيس للبلبغ
 مفاهمي عند جوار الرئيس"

 

أف كتعاليم القر  على اللغة العربية دفاعأف استمراره في ال
و  انطباعو يظل عند تأسيسو كرفض جميع أحكاـ الحكومة التًكية. جعل

 أكثر ثقة في الدكر الذم لعبو. ينالدشاىد جعلموثق بنفسو ك
رل حوارنا مع مصطفى  عندما أج كظهر ثقتو مرة أخرل

و غتَ رأيو أنرئيس التًكي الذم أراد التأكد إذا قاؿ ككماؿ بصفتو  
لسياسة. لكنو التًكية ككافق على ا يةأنلرفض سياسات الحكومة العلم

 أفلا يزاؿ يرغب في الدفاع عن القر  أف، كقاؿ بقي عند تأسيسو
 كمعارضة أك رفض السياسة. كما في الحوار:

  :نرسيسعيد 
  ......لن أتغتَ" ،"ك الله

 

عن  دفاعالما زاؿ يعرض صورتو كشخص ثابت دائمنا في 
م اللغة العربية يتعل ملبحظةالحقيقة. خاصة لصالح الدسلمتُ الأتراؾ في 

 في الحوار: في تركيا. أفكالقر 
 
 : نرسي سعيد

ت أن، كقفي طلببي "قف يا بتٍّ 
. كتاب لزاضر النور. لا أفلزاربي القر 

 برزف مثل ىذا"
 :كفي ىذا الحوار أيضا

 رسي: ن سعيد
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ت الذم أن. لسطئا يا بتٍّ  ملست"
ني فخوران بكل ىذا الوقت! و علبذ

أجل ىذه الرسالة  استمر! الكفاح من
 من نور "

 

 يقأفالذدكء يقاؿ عند تهدئة كإ انطباعكما يدؿ على 
 :ثم في الحوار وا بريئتُ كيحق لذم الفوز.أنطلببو إذا ك

 : يسعيد نرس
"ايوه يا شيخ لا تتعجل نزيل ىذه 

 الأشياء برسالة نور يا شيخ"
 

شوىد خطابو الذادئ عندما منع أحد الشعراء من الاستمرار في 
 .لتمردا

 شجاع كلرتهد (ٕ
في قيادة الدسلمتُ في تركي كفي  انطباع شجاعة سعيد 

اللغة العربية كالددارس الدينية التي دمرتها الحكومة التًكية تقريبنا.  فظح
 أف، فهو لا يخاؼ من أيضنا في ابزاذ القرارات ككظهرت شجاعتو

اؿ وف الله. كقأنو على حق كلا ينتهك قنيكوف لسطئنا بينما يشعر بأ
في قبوؿ  ثقتو، كأظهر دائما ستمراره في رفض الأحكاـ الحكوميةا

 :ينظر في حوار مثل ىذا خطر بسرده.
 :  يسعيد نرس

طئمئنوا فرجاؿ ايكفيكم ....."
 وف أنالحكومة ىم من يقوـ بتنفيذ الق

تم تطيعوف أنمن الحكومة  كمثلكم 
 لأكامرم. دعهم يعمل كما أمر
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بالدعوة  ما أمركمنرسيالحكومة فرسالة 
 "عبر النهب كالإرىاب

 

و على تشجيعسعيد في ىذا الحوار ىو  أف انطباعك 
 قائد الجيش. عندما جاء عليهم قائد الجيشالتعامل مع غضب 

، قيل في ذلك الدذكور ككأف طلببو يدرسوف أفالدك إلىكمساعده 
مة الطلبب قد بسردكا ضد القرار الذم ابزذتو الحكو  أفالوقت 

، لكنو بقي كية. في الواقع، شعر في ذلك الوقت بالغضبالعلمأنية التً 
لو ىادئًن في الرد على كل ىذا. لكن طلببو بدأكا يبدكف غاضبتُ كما 

، كقاؿ على الفور تهدئة الأجواء في تلك أنهم أرادكا بسرد جهاز الدكلة
يب نو تأأنحازمنا كقويان قيل  أف، كظة كتهدئة طلببو. كفي الوقتاللح

ا نكتَىم بأطلببو بقصد تذ   م متمردكف كمتمردكف.أنهو لم يعلمهم أبدن
 سعيد نرسي : 
ككذا للعلوـ  أفسأبتٍ الددارس للقرء"

لحل   اسطنبوؿ إلىالعصرم. كأرحل 
 "ىذه الدشاكل عند الحكومة

 

في  حهده أفىو مدىش للغاية.  جهد سعيدىنا ينظر أف 
ككذلك  أفية كالقر إعادة بناء الدزيد من الددارس كالإبقاء على اللغة العرب

كالعلوـ  أفمعرفة القر  أفالعلوـ الحديثة حتى تعرؼ الحكومة  أفإتق
فقط في  الجهدية أكثر تطوران. ليس أنبذعل ىذه تركيا العلم أفيدكن 

و يظل دائمنا متمسكنا أن، كما دافع عن الإسلبـأداء كاجباتو كقائد كم
 .يتأثر بتدخل أم شخص أفالراسخة دكف  بدبادئو

، كأشار تأكيده في النطق بالحوار و كمجتهدنطباعا كظهر
 و يريد حقنا حل الدشكلة الدستمرة.أن إلى
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  ي :سعيد نرس
 تسغي لي عن شيء". أف"العفو يا سيدم. أريد 

 

بأنو  نطباع، أظهر الافي نطق تلك الكلماتطريقة من 
 .ـ في التحدث كالعملز قائد حا

دافع بقوة عن  نورسي سعيد أف، رأينا ثم في الحوار التالي 
صل الدفاع عن أكمة من القذؼ الذم حصل عليو. ك نفسو في المح

و شعر بالذنب. كما طلب العدالة لنفسو كطلببو. كما في ننفسو لأ
 :الحوار التالي

 : يسعيد نرس
يا مولام ما فعلت  "للؤسف

الخسيسة. رسالة نور ليس سما حتى 
 يعارض المجتمع الحكومة عبر سنوات

يقرء رسالة نور ألوؼ الناس من 
يطمئن فكيف الددعي العاـ يقوؿ ك 
فتنة   أفرسالة نور سما ىذا بهت فبأ

 كبتَة"
 كفي الحوار:

تٍ  ن"كيف تقولوف بأ يسعيد نرس"
المجتمع يتعرضوف  أفكاذب مع 

نية العنف من الحكومة ك بدفاىيم العلؤ
 أناالقرأ.  بدسح الدراسة الدينية ك 

 يهم برسالة نور"ألص
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عن النفس الدذكور. يوضح  شجاعاا انطباع أفأظهر الحوار 
يكوف  أف، كيجب ؿ أف كل شخص برمء سيفوز بالتأكيدىذا الدثا

 واجهة ىذه الدشكلة.لدقادرنا على الدفاع عن نفسو 
  الكلبـ بمهذّ  (ٖ

 بسبب و. لأنبأدب سعيد نرسي نطقومن  الكلبـكل  
علماء  سعيد نرسي أصبح ىدكئو الددركس في فعل شيء،ك  ومهذب

في ذلك الوقت. كقاؿ تقريبا   تركياف و الدسلم يحتًمو أفين الذم كالد
 كل كلماتو بأدب. مثل بعض الحوار:

 :نرسيسعيد 
. أف"كلكن ليس بدحو دراسة القر 

ىناؾ سبيل عظيم نفيس لتقم التًبية 
ألا كىي إقامة الددارس  ،في دكلتنا لضن

 كذا التعليم للعلوـ العصرم".ك 
 

 سعيد قدمو ب الذمالدهذّ  باعنطالا أفنرل  أفىنا يدكن 
و يشعر بالغضب أنفي الواقع  سعيد، وارالدشاىد مندىشنا. في الحجعل 

 أف، كلكن عندما كزاء قرار مسؤكلي الحكومة التًكيةكخيبة الأمل إ
، لم يقل أقل القليل من ذا الأمر مع الدسؤكلتُ الحكوميتُيناقش ى

عقوبات مهذبة  الكلمات القاسية في رفض الأمر. لا يزاؿ يستخدـ
زاؿ مهذبا في نقل رفضو إلى على الرغم من غضبو الشديد كلا ي

 .الدكلة مسؤكؿ
 تواضع كحسن الظن (ٗ

نفسو دائمنا  توكلأف لديو طبيعة متواضعة، كي تواضعويظُهر 
و  ن، لأد على الله كأفضل مكأف للبستسلبـدائمنا يعتم أفلله. لقد ك
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كومنا بإرادتو. ليس ذلك أف لزالله ك قدرةكل ىذا في   أفيعتقد  أفك
و دائمنا ما يعطي النعم لأم شخص كيفكر دائمنا في أن، بل فحسب

ا  أفيؤمنوا دائمنا  أفأم مشاكل. سعيد أكد دائمنا لطلببو  الله دائمن
 معهم. ىذا الدوقف يشبو مربع الحوار أدناه:

 :نرسيسعيد 
"لا يكلف الله نفسا إلا كسعها كاعلموا 

لا  ،هل أموركمالله يس ،الله معكم أف
 "أفبزف ك لا تقلق في حب القر 

 

تمد و شخصية تعبأنالذم ظهر للجمهور  نطباعالا أفك
كل مشكلة لذا حل.   فبأ الله، كىو متأكد إلىدائمنا على أم مشكلة 

 يظهر ىذا الاعتقاد شخصيتو التي تفكر دائمنا بشكل إيجابي.
طلببو الذين تعرضوا  عن حاؿبالقلق  سعيد نرسي يشعر

و دافع عنو. لكن كلما زاد شعور نتعذيب على أيدم الجنود لألل
بو ، كطلب من الله رعاية طلبي بالقلق، أعطى كل شيء للهنورس

 عو.فالدالذين كأنوا يكافحوف 
  :نرسيسعيد 

"الله يا الله. احفظ طلبتي ماذا سأفعل 
 مسكتُ ارحم أناارجوؾ يا الله. عبد 

 الباكي على أناضعفي ك اغفر زلتي 
 ب الرجاء إليك"با

 :نرسيسعيد 
"الله يحميتٍ ك طلبتي ك كل شيء بسم 

الله لن أخاؼ سول الله كحده 
 الأحد"
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يبدك خائفا في نفسو. ينظر من جسده الذم ارتعد عن 
لبص . استمر في الصلبة من أجل خالذكرطريق الاستمرار في القوؿ 
قيل  الذم  نطباع، يدكن رؤية الاالسابقالله لطلببو. من الحوار 

التي نطق بها في  الدعواتكشخص يستسلم دائمنا لله من خلبؿ 
 الحوار.

 كفي الحوار:

  ي:سعيد نرس
الأمر كذلك من سيذىب  أف"ك ك

ىل ىذا صحيح ؟ تنفيذ الشريعة 
 دكف قتل لرتمع تركيا"

 

  :سعيد نرس
"لن أشتًؾ في ىذا الأمر لن نصلح 

 أفالشر بشر ك ليس من الحلبؿ 
اربهم إذا لقد نسفك الدماء . لو لض

حاربنا الأبرياء. الجهاد في الدكلة 
بالعلم ك الدعرفة ك ا سول ذلك 

 فاتركواه"
 

عندما يكوف ىناؾ عدة شيوخ  منو التفكتَ الإيجابي هرظكي
للقائو في المحكمة للتعبتَ عن نواياه كرغباتو في مساعدة الدمرض 

ؿ مقاكمة الدذكور في الدفاع عن تعاليم الدين كاللغة العربية من خلب
ية التًكية. كلكن قاؿ يرفض إعطاء التفاىم لذم إذا  أنالحكومة العلم

يكافأ  أف، كلكن يجب نتقاـ كربدا يتم سدادىا بالشروا يريدكف الأأنك
التفكتَ الإيجابي الدذكور حوؿ كل  انطباعيبدك  أفبلطف. كمن البي

 شيء.
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 مزعج (٘
ن ، كلكالغاضب الشخصسعيد نرسي  أف إلىلا يشتَ ىنا 

زعاجو الشديد من معاملة الحكومة التًكية التي  نسببنا لأ أفغضبو ىنا ك
ؿ الدسلمتُ. لم يقبل ىذه ت تعسفية بشكل متزايد بذاه اعتقاأنك

صبورنا دائمنا كحاكؿ الذدكء في مواجهة الدشاكل  أفو كأن، كقاؿ العقوبة
 ية.أنت قائمة مع جميع القرارات التي كضعتها الحكومة العلمأنالتي ك

، فقد بدأ في د بدأت في الاختبارلراملتو ق أفو شعر أنو قاؿ نكلأ
النهاية يغضب من تصرفات الحكومة الدناىضة للآثار كأيضنا قمع 
طلببو. يدكن رؤية إحباطو من الحكومة التًكية من خلبؿ الحوارات 

 :التالية
 :نرسيسعيد 

ك ىذا ختَ لي  ،"إذا سأخرج حالا
كالعبيد ،أقابل السفهاء مثلك  أفمن 

 للحكومة الظالدة"
 

الذم تم رفضو من  نطباع، يؤدم السماح للبالحوارىذا من 
حدكث اختلبؼ في الإدراؾ بتُ الدشاىدين. لداذا ىذا من  إلىقبل 

و أظهر موقفو الاستثنائي بكل ما أنو قاؿ على الدسرح نىذا القبيل؟ لأ
ىناؾ  لديو من الختَ. كلكن مع ظهور قوؿ قائل الجملة على الحوار

و نأيضنا معجبنا بأ أف، ككأف سعيد منزعجناىناؾ. ك أفينظر  انطباعأف
منزعجنا بسامنا لشا حدث حتى ظهرت  أفو كأنقيل في تلك اللحظة 

 الجملة كما قاؿ في الحوار.
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و أنو قاؿ نعدـ ارتياحو كاضحا بشكل متزايد لأ أفثم ك
شعر أنو لم يقبل ية. ية التًكأناتهم بالدشاركة في بسرد ضد الحكومة العلم

 قائد الجيشم لم يقبلوا معاملة أنه، كقالوا ىذا الاتهاـ، كما فعل طلببو
الحوار  علميهم تعسفنا دكف دليل. شوىد فيكالجنود الذين اتهموا م

 التالي:
 :نرسيسعيد 

"يكفيكم ايها الطلبة ك أستلم نفسي 
ك لسنا من الخاطئتُ. فلب تقلق سيأتي 

 الحق"
 

حقنا من  نزعجم، قاؿ سعيد ذكورالحوار الد ىذا من
كالعديد من رجالو الذين بسردكا  قائد الجيشالإجراءات التي ابزذىا 

كأجبركا بشكل متزايد كطلببو على الخضوع لقرار الحكومة. كقاؿ 
. يظهر عندما قاؿ الحوار قاؿ بصوت عاؿ كلكن لا يزاؿ يبدك ىادئً

لغضب من با ذلك الوقت كأف يشعر في الانطباع الذم نقلو أف
، كابزذ خطوة أخرل لدواصلة ة التًكية. حاكؿ أيضنا الاستسلبـالحكوم

فسهم للجيش أنالقتاؿ من أجل معاقبة الدسلمتُ من خلبؿ تسليم 
 السجن. إلىالذين سيتم نقلهم  قائد الجيس

و نو يقاؿ بأنبأ نطباعيعيد الا أففي ىذا الحوار يدكن 
يكوف غاضبنا كلكن  أف و قيل لانفي البداية. لأ أفشخص جيد كما ك

 فقط للتنفيس عن إحباطو من أكامر الحكومة التًكية.
ذه الظركؼ. أثناء غاضبا جدا من كل ى سعيد نرسي فاك

ا. لقد ككجوده في السجن  أف، تعرض لصدمة داخلية عادية جدن
ـ الفائدة كغتَ قادر على عد غاضبنا كألقى باللوـ على نفسو لشعور
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، لشا جعلو على الحكومة في ىذا الأمر كيلوـ سعيدقاذ طلببو. أن
السجن لقراره السخيف. حتى قاؿ يشتم نفسو في قلبو  إلىيذىب 

 مثل الحوار التالي:
 :نرسيسعيد 

لا بد معارضتهم ك أقتلهم  ،"يا كيلي
كيف أبرمل   ،يعاقب طلبتي أفقبل 

اغفر لي يا  ،تلبميذم يحكم بالظلمك 
 رب"

 

ف غاضبنا من تلقاء يح أنو كأو تم توضأن نطباعقاؿ الا
على الرغم من و أن الدشاىد، لكن من خلبؿ ىذا الحوار علم نفسو

، كتذكر!  قد شعرنا بالغضب، كشعرنا بالذنب، فشعورنا بخيبة الأمل
ليس ىنا فقط الانطباع بأنك  الله. لذلك إلىكل ىذا سيعود 

ب الجيد يظهر أيضنا كقد يكوف مفهوما من قبل أن، كلكن الجغاضب
 .الدشاىد

 الرواية إدارة انطباع شخصية خصم -ٕ
و الشخصية الدتعارضة للقصة أنالركاية أيضنا على  فاعل إلىكيشار  

شخصيتو الشريرة كالتي تريد دائمان الفوز من  أفكبسبب النزاع في القصة. 
إثارة للبىتماـ. مثل فاعل الركاية بذعل ىذه القصة الدرامية أكثر  فاعل
 ذلك. كغتَصم من طريقة حديثو كسلوكو كحياتو ، يدكن أيضنا رؤية الخالركاية

 أف، لكننا نأخذ شخصتُ يعتبر الدسرحيىناؾ الكثتَ من الخصوـ في  
 منهم: أفالزناد لظهور الصراع في ىذه الدراما. اثن

 قائد الجيش ( أ
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طلب منهم يفي ىذه القصة الأشخاص الذين  قائد الجيشيصف 
ية أنالحكومة العلمالحكومة معاقبة أكلئك الذين يعارضوف سياسات 

و أتى مع جنوده لإحضار الأمر ليقوؿ كطلببو. أنالتًكية. يقاؿ ىنا 
أجبركه ىو كطلببو على القبوؿ كلم يكن ىناؾ أم احتجاج من أم 

كصوؿ الجنراؿ مع جنوده بداية ظهور الصراع كالقتاؿ في  أفمنهما. ك
عب في قصة. الشخصية الرئيسية ىنا يلعبو دسركؿ جابر. عند اللىذه ال

لديها العديد من الشخصيات  قائد الجيششخصية  أف، فالدسرحي اىذ
، بعض الشخصيات ىي  دعمو أك تساعده في أف يصبح خصمناالتي ت

 كما يلي:
 شجاع (ٔ

جعلت شخصيتو الحازمة الجنراؿ العاـ أصبح شخصية 
شعور  أف، فكطلببو سعيدالتًكي. كلكن ليس مع  يخافها المجتمع

لو ىو كطلببو يريدكف لزاربة الاضطهاد. الجنراؿ بالاضطهاد جع
، بسبب الصارـ للفاعليختلف الطابع الصارـ ىنا أيضنا عن الطابع 

من أجل الدصالح كالختَ الدتبادلتُ. لكن الحزـ  فاعلالطابع الصارـ لل
ية كحدىا كيستخدـ رتبتو كحاكم نأنىو الأ قائد الجيشالذم يدتلكو 

 قائد الجيش. يدكن رؤية ثبات على الخضوع لأكامره الدشاىدلإجبار 
 في الحوارات التالية:

 جيش :قائد 
الكل .....برت مشيئتنا حالا، كفقا "

 "لأمر الحكومة  كمسؤكلية الأمتَ
 :   جيشقائد 

 "أزميت اقراء  القرار بصراحة"
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ا. في كل أظهرت كل كلمة قا لذا انطباعا كاضحنا جدن
، أظهر النور رسالةتبوا يث قاؿ كطلببو ك، مع كصولو الدفاجئ حالحوار

موقفنا من اللبمبالاة كشخصية مهمة في الحكومة كأيضنا كمبعوث 
، كلكن يدكن تفستَ أف صارمان في تنفيذ أكامر الحكومةحكومي. لقد ك

لديو مزاج كاضح كغاضب في طبيعتو الحقيقية أك في  أفو كنبأ نطباعالا
 :وارثم في الح الواقع عزمو كموقفو فقط عندما خدـ كجنراؿ.

  الجيش : قائد
 ؾ !".لا يتحرّ أف يرفع أيديو ك "الكل ىنا 

 

 و الثابت عندما أمر جميع الطلبب بقولو.انطباعشوىد 
 غضب (ٕ

. لأ أفيجب  و ىو نبستلك الشخصيات الغاضبة الخصوـ
 ا عن شخصيتو كشخص شرير. كما جعلتالطريقة التي يعبر به

و بذرأ على نلناس لأشخصيتو الغاضبة شخصنا قمعينا كقاسينا حتى قتل ا
 تهاؾ أكامره. مثل:أن

 قائد الجيش : 
تم معارضوف لنا بالقوؿ أنكيحكم ...."

 "اقتلواىم.لايليق نطقو ....الجيوش..
 

نظر من ا غاضبا. انطباع أفبو ك ظهرالذم  نطباعالا
الطلبب قالوا من  ف، كظهر غضبو لأطريقة التحدث بلهجة عالية

د جنوده. التعبتَ على كجهو الذم قرأه أح أفعارض ىذا الأمر بعد 
فعاؿ كنبرة عالية عندما يقوؿ الحوار يظهر بقوة نيبدك شديد الأ

 ثم في مربع الحوار: و كشخص غاضب.انطباع
 الجيش :قائد 
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 تم ! ىل تقلقوف بنا ؟"أن"اسكتوا 
 

كر التهم أنو أنالطالب قاؿ  فغاضبنا لأ قائد الجيش أفك
نو شخصية ذات مزاج غاضب ىو في و عن كو انطباع أفالدوجهة إليو. 

يشعر بالاضطراب بسبب الجو العاطفي  الدشاىدالواقع مقصود لجعل 
 الذم يلعبو عندما يكوف بتُ يديو.

في الدشهد الذم تعرض فيو التلبميذ للتعذيب  أفعندما ك
م نهبسرد التلبميذ بشكل متزايد لأك . و، زاد غضبكجنوده وعلى أيدي

، لذم تعرضوا لو. كلكن كلما بسردكاب اشعركا بالألم بسبب التعذي
 أصبح غاضبنا كغاضبنا على لضو متزايد. مثل الحوار:

 الجيش :قائد 
 كم قمتم من الدعارضتُ"أن"قل بسرعة ! 

 

 الجيش :قائد 
فا. كنا قد أنلدا لم تقل  ،"كيحكم

 أين أناخدمنا الكلبب مثلكم فأخبرك 
 أخبأتم سلبحكم !"

 الجيش :قائد 
 يحكم !""أتهزء بنا ؟ ك 

 

 أف يظهركف، كلهم من بعض الحوارات العامة أعلبه
 أفكك ككحشينا شريرنا بدا لقد. متزايد بشكل مرئي الغاضب نطباعالا

 سعيد خاصةن  لأكامره، الدعارضتُ تعذيب في نفسو تلقاء من يتصرؼ
 .ودفاع في ساعدكا الذين يخياالدش كأصدقاء كطلببو نورسي

 لأكامر خنوع (ٖ



ٗٛ 

 

 
 

 مطيعك نع أف يخ قائد الجيش، يجب على كومةفي الح تبعيّةك
ىذا كظيفتو. عدـ رغبتو في إطاعة أكامر الحاكم  ف، لأالأكامر الحكومية

كحتى الرئيس جعل الجنراؿ يصبح ركبوتان تقوده الحكومة. كما في 
 الحوار:

 الجيش :قائد 
المجتمع كلها يؤدكف  ،"أمرؾ يا سيدم

بالعربية كلها  أفالأمر ليس ىنالك آذ
دلة بتًكية. لئن كجدت لأقتلنهم. ك مب

بالعربية  أفىؤلاء كذلك لا يقرؤكف القر 
 باللغة تركية". أفك ىم قارؤكف القر 

 

ع لأكامر الحكومة ينُظر إليو في خنو أف الحاجة كشخص 
و حازـ كتعسفي نبأ نطباع، يدكن أيضنا رؤية الاىذا الحوار. كمع ذلك

بداية طلُب منو إحضار و من النلأ "لئن كجدت لأقتلنهم" من عبارة
ياسات الحكومة العلمأنية الأشخاص الذين يعارضوف س إلىالنظاـ 
ثم في  أمر حكومي. أف يعمل كجهاز دكلة كل، لذلك يجب التًكية
 :الحوار
 الجيش :قائد 

  مستعد لقتالذم يا سيدم"أنا"
 

نظر بوضوح الامتثاؿ للعاـ للحكومة في الجملة في نك 
طاع إرادة الحكومة التي أخبرتو بقتل الأشخاص الحوار. نفذ الأكامر كأ

 :ثم في الجملة في الحوار الذين رفضوا سياسات الحكومة.
 الجيش :قائد 

ت ك تلبميذؾ يا أن"لا أحد يتكلم ! 
 إلىقلكم أنسعيد نرس. س
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إكسيغيهتَ. ىذا الأمر من مصطفى  
كم لشن تعارضوف نكماؿ, لأ

 "مارس ٖٔية تركيا أنللحكومة العلم
 

كل ما فعلو ىو إطاعة أكامر الحكومة.   أف ائد الجيشقأكد 
أكثر  الدشاىديجعل  الدشاىدالدطيع في ىذا الاضطهاد  نطباعجعل الا

 غضبنا من سلوكو.
 مصطفى كمال ( ب

مصطفى كماؿ يعُرؼ بالرئيس التًكي الذم  أف، كالدسرحي افي ىذ
تي  دينية الابزذ سياسة إلغاء التعليم الديتٍ كالعربية كأيضنا حذؼ الددارس ال

. كأمر الدسؤكلتُ الحكوميتُ مثل الحاكم كأنت لا تزاؿ قائمة في تركي
كالجيش للمساعدة في إطلبؽ الخطة. اتفقوا معنا على قتاؿ  كقائد الجيش

أكلئك الذين عصوا عليو كقتلوا حتى قومو الذين لا يريدكف الخضوع 
يو عدة مصطفى كماؿ. كفي بسثيل دكره لدك أرديأنسياهلأكامره. يلعب 

شخصيات أخرل. لكن لا يختلف كثتَنا عن  إلىشخصيات بالإضافة 
، يدكن عرض شخصيات ، تقريبناقائد الجيشالشخصية التي يدتلكها 

نأنية كمثل مصطفى كماؿ بشكل عاـ من خلبؿ شخصيتو القاسية كالأ
، كيدكن رؤية كل ذلك من خلبؿ الحوارات التي لسماتو الشريرة الأخرل

 يتحدثها.
 يةأنأنية ك قاس• 

كلتا ىاتتُ الشخصيتتُ ستكونا لشثلتُ للشخصية التي 
بصفتو  ، يتمتع مصطفىنو شخص شرير. من نواياه القاسيةتصفو بأ

و يولي أهمية للمصالح ن لأأنأنيو أن، كما الرئيس التًكي بطابع قاسي
ية تتقدـ أنتصبح الدكلة التًكية دكلة علم أفو يريد فقط أنفرادية. نالأ
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الحديثة بحيث يريد تدمتَ كل ما يتعلق بالإسلبـ من بلبده.  في العلوـ
أظهر طبيعتو القاسية  من كل الحوارات التي نطق بها على الدسرح تقريبان 

 ، مثل بعض الحوارات التي قاـ بها كىي:كالأنأنية
 كماؿ :مصطفى  

 "حسنا يا قائد. كيف بالمجتمع اليوـ ؟"
 كماؿ :مصطفى  

بردث  "حسنا ! بدءا لن أسغي لدن
العربية ك كل رموز الإسلب لا بد من 

 مسحها عن كجو الأرض".
 

ظهر طبيعتو القاسية تلبقا من الطريقة التي يتحدث بها طأن
و عن كونو شخصنا شريرنا انطباعكقد تبدك متستً قليلب. يدكن رؤية 

، مثل عند إجراء حوار على خشبة الدسرح كقاسنا من تعبتَه الوجهي
منا عند التحدث، أك العبوس، أك التحدث بصوت نيو التي توىج دائعي

، كيدكن رؤيتها من الطريقة التي يرتدم بها كالسمات التي عاؿ  
وؽ و يستخدـ بدلة موسيقى الجاز تُظهره كرئيس موثأنيستخدمها. 

، كيدكن رؤيتو أيضنا عندما يتحدث كلكن لا يزاؿ بشخصيتو القاسية
حتى تتمكن  عن طريق ضرب الطاكلة للتنفيس عن إحباطو.

لديو  فبأ الدشاىدات التي عرضها مصطفى كماؿ من إقناع نطباعالا
 :الحوار في مثل ىذه الشخصية.

 كماؿ :مصطفى  
 "تبا لو !!" 
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عندما بلغ غضبو ذركتو بوجو  تعبتَ ،ضبو غاأنيدؿ على 
و نو بأانطباع. يدكن أيضنا رؤية أفلسيفنا للغاية كبدأت يديو تتشبث

 :في الحوار يكوف غاضبنا من الحوار.شخصية قاسية عندما 
 كماؿ :مصطفى  

الكراسة لن تهلك ىذه  ،"أسكت
مصطفى. على الفور  بحزـ) الدكلة"

أصبحت الغرفة صامتة. كل خطوة 
 .(من قدمو بذلب الدوت

 

يدكن رؤية عاطفة مصطفى كغضبو من كصف الجملة   
على الفور أصبحت الغرفة صامتة. كل خطوة من  ."بحزـ مصطفى

مصطفى أظهر  أف إلى، لشا يشتَ الحوار" في  و بذلب الدوتقدم
و الشرير كرئيس كطبيعتو القاسية شوىدت أيضنا عندما بزطى انطباع

أطركحة النور التي أدلى بها الدمرض الدذكور كطلببو الذين اعتبرىم 
 :كعلى الحوار مزعجتُ الخطة الفاسدة.

 كماؿ :مصطفى  
 دعتٍ مع ىذا العالم ،"بوركتم باشا

كيف يا حجا؟. قبل المحكمة   ،الخبتَ
ىل ستتغتَ فكرتك لتؤيد القرار من 

 ية تركيا ؟"أنالدكلة العلم
 

و يشعر أنوضح الطبيعة الدلتوية التي يدتلكها مصطفى. بدا ت  
 أفو يريد أن، كىو كلكن كأف ىناؾ غرض آخر لاىتمامو بالقلق ليقوؿ

ت ىي التعذيب نأالعقوبة ك فو تعرض للتعذيب كحتى مات لأأنيقاؿ 
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شوىد في مربع الحوار  و لا يريد الامتثاؿ لسياساتو.ن منو لأأنىالذم ع
 الأختَ أدناه:

 كماؿ :مصطفى  
 أفسنأرل ىذا الأ أف"بكرة لا أريد 

 أقتلهم" أففي أرض تركيا. أريد 
 

تسببت رغبتو في رؤية كقاؿ كتوفي طلببو بسبب حكم   
مصطفى كماؿ كرئيس  ا سلبيا على شخصيةانطباععليو بالإعداـ 

 تركي.
مع دكره العدائي   كقائد الجيشادة مصطفى كماؿ يلكن ق  

تساعد في إحياء  أفكسبب لظهور الصراع في ىذه الدراما يدكن 
و لا يلعب فقط نمثتَة للبىتماـ لرؤية لأ الدسرحيالقصة كجعل ىذه 

، كبالتالي جعل شخصيات ذات شخصية جيدة أك أبطاؿ من قبل
 اما مثتَة للبىتماـ ؿ ينظر حتى للبحث.قصة ىذه الدر 

 
 في الدرحلة الخلفية الأشخاص نطباعإدارة الا -ب

الدرحلة  .ثلّتُ الذم معدكـ تقونً الدشاىدالدم أفالدرحلة الخلفية ىي الدك
 نطباع للمعرض العادم، يطوير الاأنايكوف نسبيا مك أفا مكنهالخلفية تعرؼ بأ

شيء العادم. في الدرحلة الخلفية، الدعرض من خلبؿ الدعرض الواعي يتناقض بال
، مثل المجتمج الذين أفسنالبسيط. لا نهتم بأم شيء يتوقعو الكثتَ من الأ

يتطلبهم بعض القواعد كالقيم. في الأداء الدسرحية، يعملوف الدمثلّوف الأفعل بدكف 
دير الد إلىتكليف النّص. يستطيعوف الدمثلّوف الدزاح قبل تشغيل الدسرحية كيسألوف 

فسهم للؤداء التالي، أنالدسرحية عن الكيفية نطق النّص بجيّد كصحيح كإداد 
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 أفكيدكنهم أيضا بزطيط أشكاؿ الإبداع لعرضها. بعيدا من الدشاىد، يستطيع 
 .الدشاىد على الدمثلّتُ نطباعيختفي ناحية الذات الذم لسرّب الا

ة للؤشخاص في ىذه الدرحلة الخلفية، سيصف الباحثة الشخصية الأصلي
بأنها شخصيتهم في حياة اليومية. لا مصطنع كلا تأثتَ من النّص. أما الشخصية 

 الحقيقية للؤشخاص ىي كما يلي:
 الرواية فاعل -0

 واويغفران ن‌(أ 
اسمو غفراف يكوف مألوفا لأصدقاء في قسم اللغة العربية 
كأدبها سنة ألفتُ كخمسة عشر. ىو معركؼ بأنو حسنا كلرتهدا 

كيد ىو متواصع للآخرين. شخصيتو مثل ىذا، كمضحكا كبالتأ
 يجعلو سهل لو الحصوؿ على العديد من الأصدقاء.

في ىذه الدسرحية نور ساطع من نرس يعرض غفراف على 
الدكر عند مرزل، ىو عامل شاؽ )كادح( كمسؤكؿ كرجل تقي 
كحجوؿ.كأف غفراف يعرؼ دكره كمرزل، اعتًؼ بأنو خائفا قليلب 

زل.  لأف شخصية مرزل كأنت بزتلف عن للعثور على شخصية مر 
 شخصيتو في الحياة اليومية. فيما يتعلق بالتفستَ في الدقابلة :

ي الأكؿ بالدكر مرزل الذم انطباع"ىلعت 
ت لستلفة أنالشخصية مرزل ك ف، لأأنيأعط

 أفعن شخصيتي. في تلك الدسرحية يحبرني 
مرزل ىو شخص خجوؿ كتقي كعامل 

لستلفة عن  شاؽ كمسؤكؿ بينما شخصيتي
مرزل  أف، إذا كذلكشخصية مرزل مثل 

 أكثر خجولا" )نتائج الدقابلة أنيخجولا ف
 (.غفرافب
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في عرض دكر مرزل، يجد غفراف الصعوبات، كما أكضح 
 في ىذه الدقابلة كىي:

 

الصعوبات عندما أتصرؼ كمرزل.  أشعر‌"
تٍ نصعوبة الأكؿ في تغيتَ ذىتٍ كمرزل، لأ

رزل في نفسي، أدخل شخصية م أفيعاىد 
أستكشف الدكر  أفتٍ يجب أن ىو أنيكالث

من خلبؿ لزاكلة تقليد كلبمو ككل 
 .  (غفراف)نتائج الدقابلة بإجرائو"

  

ت لستلفة أنشخصيتو ك أف غفرافمن الاقتباس، أكضح 
كجد العديد من  مرزلفي البداية تلقي دكر  ذلك، لمرزلجدا عن 

لزاكلة لاستكشاؼ دكره. الصعوبات. استغرؽ الأمر كفقا طويلب في 
في الحياة  غفرافالشخصية الأصلية ل أفو كما نعرؼ بالفعل كيف نلأ

 قليل، أفحياليومية، فهو مشهور كشخص قد يدزح في كثتَ من الأ
 .  في أم مسألة الحزـ كقليل طورة،الخ

 أف، فمرزلعن شخصية  من خلبؿ شخصيتو الدختلفة
حتى  الدشاىدينإقناع ك  مرزلطريقة لكيفية لعب دكر  غفرافلدل 

كفقا للشخصية التي يلعبها، كما  انطباعمن خلق  الدشاىدينيتمكن 
 ىو الحاؿ في مقابلتو: 

 

الدكر ببعض الطريقة،  ذلك"أحمل 
يكوف سعيدا، كالتمتع  أفالأكؿ يجب 

بو أكلا قبل التمثيل. ثم عادة أقوـ 
بالتأمل أكلا لا متصاص كإدخاؿ 
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)نتائج "شخصية مرزل في داخلي
 .  (غفرافالدقابلة ب

 

كاستناد إلى شرح غفراف، أكضح أنو كأف ىناؾ عدد من 
العادات التي تم تنفيذىا قبل أف يلعب دكر مرزل. بعد القياـ بذلك، 
يدكن لغفراف لعب دكر مرزل بسهولة لأنو بعد القياـ بالتأمل يشعر أف 
الكثتَ من شخصيات مرزل تدخلو. ثم الطريقة لإقناع الدشاىد ىي 

دة التدريب كاستكشاؼ الدكر من خلبؿ تغيتَ أنمااط حديثو، زيا
كبرويل أنمااط عقلو، كتغيتَ الدوافق، كتغيتَ الطريقة التي يرم بها 
الأشياء. كبهذه الطريقة، أعرب عن أملو في أف يصل الانطباع الذم 

 أحدثو عندما أصبح شخصية مرزل إلى الدشاىد.
يعتو من بعض الاختلبفات بتُ شخصية متَزم كطب

الحقيقية، يشعر أنو توجد ايضا أكجو تشابو في الشخصية، مثل موقفو 
 المجتهد. كما قاؿ ذلك:

 

"ربدا يوجد تشابو بسيط بتُ طبيعتي 
كشخصية مرزل، كما أكضحت 

أقوـ  أفسابقا كيف يجب لي 
 ذلكبشخصية متَزم. ربدا من بعض 
)نتائج طبيعة المجتهد ىو نفس لي"

 . (غفرافالدقابلة ب
     

كمن الدعركؼ بالفعل غفراف نواكم لطبيعة جهده كالإصرار 
فيها. كبتُ لزاضراتو، جرب أنواعا لستلفة من الأعماؿ. من البدء في 
البيع الائتمأف كالدشركبات، كحتى الأف يدكن أف يقاؿ أنو كأف ناجحا 

 في حياة مهنية من إحدل شركاتو.
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 سيد الحسنىأليف  (ب 
. في سعيد نرسيا ، يلعب أليف كمسرحيةفي ىذه الد  

و شخص ىادئ كبرمء كذكي. عندما ن، يعُرؼ أليف بأحياتو اليومية
، شعر بالصدمة أليف لأكؿ مرة لتصوير شخصية سعيدتم اختيار 

يكوف أحد  أفو من البداية لم يكن ينوم الدشاركة في نكالارتباؾ. لأ
 الدمثلتُ في الدراما. كما ىو موضح في الدقابلة كما يلي:

 

تٍ لم نلوقت شعرت بالصدمة كالارتباؾ، لأ"في ذلك ا
. كلكن فجأة جاء إلّي صديقي  أشارؾ في كوني لشثلبن

. كلشا أدىشتٍ أنكأخبرني   أفو تم اختيارم لأكوف لشثلبن
 ألعبهم ىم الشخصيات  أفالدمثلتُ الذين يتعتُ عليّ 

 )نتائج الدقابلة أليف( الرئيسية في الدراما ".
 

و يجد أن، ادعى الشخصية الجيدةعيد ذك في القياـ بدكر س 
فات في الشخصية بينو الكثتَ من الصعوبات. ليس بسبب الاختلب

يظهر بشكل جيد على الدسرح  أف، كلكن كيف يدكنو سعيدكبتُ 
 و لم يظهر أبدنا حتى في الأماكن العامة.أنو ادعى نلأ
 

في الواقع كثتَا. لكن بالنسبة  سعيد "صعوبة القياـ بدكر
تٍ في رأيي،  نأجد الأمر صعبنا للغاية لأللشخصية، لم 

 متشابهنا تقريبنا. لكن أناك  سعيدت الشخصية أنك
)نتائج  الصعوبة تكمن في استعدادم للقياـ بهذا الدكر"

 الدقابلة أليف(
كثتَنا عن الشخصية التي   أليف، لا بزتلف طبيعة في الواقع 

 ر كشخصب الآخأنو يتمتع بالجأن، على الرغم من أنو يلعبها سعيد
، يحب الدزاح ، لكنو لا يزاؿ جادنا على أم حاؿ. لكنو ادعى جاىل
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ت أنالتي لعبها ك سعيدطبيعتو الحقيقية مع الشخصية  أفأيضنا 
إلى ذلك. لستلفة كثتَنا من حيث الحماس كالشجاعة كالاجتهاد كما 

 :كما نتائج مقابلة الأمس 
 

شخصيتي الأصلية في  أف"عندما نتحدث عن كيف 
ىذا الشخص  فة اليومية، لن بذدىا في ذاتك، لأالحيا

لا يستسلم أبدنا، ذكي، لرتهد، مثابر، لديو ركح قتالية 
 في الواقع شخص مرتاح جدنا أناعالية ، شجاع. بينما 

)نتائج " سعيد في فعل أم شيء، كىذا يختلف كثتَنا عن
 الدقابلة أليف(.

 

ادران على ، بذؿ الجهود التي جعلتو قفي القياـ بهذا الدكر 
، لامتثاؿ لقواعد الدخرج كاستعدادها أفجعل الدكر جيدان. 

، كمشاىدة الأفلبـ اؼ الدكر من خلبؿ زيادة الاىتماـكاستكش
 ىي كاحدة من تلك الجهود. سعيد

ع الدشاىد بشخصيتو في كتتمثل الطريقة الأكلى لإقنا  
، من خلبؿ الاستمرار في تنشيط دكره، باستخداـ لغة يسهل فهمها

أعجب بكل  الدشاىدلتدريب حتى تدخلو ىذه الشخصية. كاجعل ا
 مشهد يلعبو.

 خصم الرواية -9
 ابر الج كؿدسر  ( أ

ابر على دكر الج كؿ، حصل دسر الدسرحية هفي ىذ 
بأنو شخص جيد، كلديو معنويات ابر الج كؿالجنرالات. يعُرؼ دسر 

و أن، كما عالية، كطموح، ذكي، يحب الدزاح، متعجرؼ بعض الشيء
ىي  سرحيفي الدالشخصية العامة  أفيلبن. في حتُ مزعج قل
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، كغتَىا  الأنأنية، الغاضبة، الخاضعة دائمنا، الأنضباط، العناد، الحزـ
 من الصفات الشريرة.

عى أنو ، ادلأكؿ مرة قائد الجيشعندما حصل على دكره   
مع شخصيتو يتناسب  قائد الجيشدكر  صدـ للغاية. لأنو يشعر أف

 أفيكوف قادرنا على  أفبيعتو الحقيقية. لكن يجب تناسبا عكسيا مع ط
ايصبح لشثلبن لزتًفنا حتى ، كما قاؿ في  يتمكن من أداء ىذا الدكر جيدن

 مقابلتو:
 

تٍ أن"لقد صدمت عندما اكتشفت 
 ف، لأقائد الجيشحصلت على دكر 

ىذا الدكر يتناسب عكسيا مع 
يعرفها  أفطبيعتي الأصلية كما ك

 .(رسركؿ لة)نتائج مقاب الأصدقاء"
 

 أفو لم يستطع نو لم يكن متشائمان لأن، صُدـ لأفي الواقع 
. لكن حسب قولو، الشخصية العامة قائد الجيشلب شخصية يج

يعتو طب أف، الغاضبة. في حتُ اعد الخاطئة، خاضعة للقو صعبة، أنأنية
، الحقيقية تشبو عكسنا الدزاح، كنادران ما تكوف جادة، كقواعد مطيعة

دسركؿ ، فهي لا تصف طبيعة ة للؤمور الدخالفة للدين بالنسبحتى
 بذهيزه بدعرفة و من الصغتَ قد تمأنو يشعر نفي الحياة اليومية لأالجابر 

 ف، ثم كما بزرج من مدرسة داخلية لا تزاؿ حتى الأدينية من كالديو
 برمل الشريعة الإسلبمية.

، عندما سئل ىل ىناؾ كفي لعب ىذه الشخصية العامة
كجد  و بالكادأن، ة عند لعب ىذا الدكر؟ أجاب بحزـبأم صعو 

ت أن، الذم كفقا لو من البداية كقائد الجيشصعوبات في أداء دكر 
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ينظر إليو من الكلمات على  أفشخصيتو متناسبة عكسيا. يدكن 
 النحو التالي:

رأيي ليست كثتَة ،  عند"الصعوبات 
تٍ نتٍ متفائل بأنلا شيء تقريبا. لأ

 أفـ بهذا الدكر ، فقادر على القيا
 " كثتَاالتمرينات الدستمرة تساعد  

 .(دسركؿ )نتائج الدقابلة
 

"دسركؿ" لم بذد أدنى صعوبة.  أفكضحت نتائج الدقابلة   
و قادر على القياـ بهذا الدكر بشكل جيد للغاية. قبل أنو كاثق من نلأ

دسركؿ  ا. لأنو بالنسبة لو يدكن أف يجعلالدكر الذم قصده جيد
 لعب دكر لم يفعلو من قبل. يحاكؿ

بأنو قادر على  الدشاىد، لديو كسيلة لإقناع مع التفاؤؿ  
و بصفة عامة انطباعينقل  أفو يدكن أن، كيعتقد القياـ بهذا الدكر

 للجمهور. كما قاؿ في الجملة التالية:
 

الطريقة التي أقنع  صنعأ أفلي  "يجب
قائد قادرة على أداء دكر  الدشاىدبها 

قنا لرغبات الدخرج ككفقنا كف الجيش
 للنص الحالي للنص")نتائج الدقابلة

 (.دسركؿ
 

شريرنا  قائد الجيشتياره ليكوف و عندما تم اخأنكأكضح   
يكوف شخصنا سيئنا للغاية حتى كصلت  أفو يجب أن، فهذا يعتٍ جدنا

 ؾ الدشاىديكره  أف. كاقتًح أيضنا الدشاىد إلى قائد الجيشرسالتو ك
عائلة   أفالدستهدؼ ك الدشاىد أفو أكضح في مقابلتو ن. لأقائد الجيش
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يكوف لو طبيعة دينية. من يكره  أفو ينبغي أنكبتَة من الحرـ الجامعي 
قادرنا على التأثتَ دسركؿ  ضطهاد الإسلبـ. لذلك يجب أف يكوفا

حتى يدكن  قائد الجيشليكوف قادرنا على كره شخصية  الدشاىدعلى 
 شرير.ال قائد الجيش و ؾانطباعنقل 

ا كالتي    تتناسب ثم من عدد من الشخصيات الدختلفة جدن
ىي نفسها ا أنه، ىناؾ شخصية يعتقد عكسنا مع الطبيعة الأصلية

ضباط التي ىي عامة عليو ن، كىي طبيعة الأالشخصية الأصلية بسامنا
 أيضنا. ادعى في مقابلتو أمس كقاؿ الأشياء كما يلي:

 

"من بتُ جميع الشخصيات بشكل 
ضباط في ناـ، قد يكوف نفس الأع

ضباط ننفسي. كسأحضر طبيعة الأ
كأطبقها كلما أمكن ذلك في حياتي 

 .(دسركؿ اليومية ")نتائج الدقابلة
 

ىو شخص منضبط في دسركؿ  بأففي الواقع، معركؼ،   
و لا يحب الأشخاص الذين تأخركا في الحدث الدتعلق أن، كما أم حاؿ

 بو.
 أنسياه عمر نمحمد أرديأ ( ب

، بريئنا، ساحرنا، ذكينا،  مشهورردم أ  كشخص يبدك ىادئًن
، كغتَىا من الصور الجيدة. ليس ىناؾ عدد قليل من القرأف ظحفيك 

، في ا الدزايا الدوجودة فيو. كمع ذلكالنساء مفتونة بوجهو الوسيم كأيضن 
، عن شخصيتويحصل على دكر بزتلف  أفعليو  أفة كأنمسرحية الحض

س قاسي كتعسفي في كضع سياسات لتدمتَ يتصرؼ كرئي أفو كأنأم 
 تعاليم الإسلبـ.
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و نعندما حصلت على دكر الرئيس لأكؿ مرة ، اعتًؼ بأ 
شخصيات أخرل. لكنو يشعر أيضنا  إلىأصيب بالصدمة بالإضافة 

يتصرؼ في  أفيلعب دكرنا ليس كما ينبغي  أفو يدكن نبالسعادة لأ
حدم عندما يحصل على و يشعر بالسعادة كالتأنحياتو اليومية ، كما 
ب السيئ أنو يدكنو إصدار أشياء لا يحبها كالجندكر شرير للغاية لأ

 الذم يدكنو تنفيس في الدكر الذم حصل عليو.كما قاؿ في الدقابلة:
 

"أشعر بالصدمة كالسعادة كالتحدم 
أستطيع إحضار  تٍنلأ أيضنا.

)نتائج شخصيات لستلفة عتٍ "
 الدقابلة أردم(.

 

ردم بعض الصعوبات. ، كجد أشراله كرئيس في أداء دكر   
يكوف  أفإحضار دكر الآخرين أمر صعب كلن يكوف قادرنا على  أفف

ا للشخص. ك يكوف  أفعليو  أفت الصعوبة عندما كأنمشابهنا جدن
قادرنا على التحكم في الغضب غتَ الدنضبط كالحكيم الذم يستحق 

يز عندما كأف تمي، لم يستطع الئيس. كأكضح أنو أثناء دكر الرئيسالر 
ما زالت على  ،، لكن سلطتو كرئيس كغضبيجب أف يكوف غاضبنا

ما يبدك مثل غضب البلطجية الذين ليس لديهم سلطة. كما في 
 الجملة أدناه:

 

 أف"الصعوبات التي كاجهتها عندما ك
أبسكن من جلب مشاىد من  أفعليّ 

الغضب كالقسوة كالشر، لكن 
و نسلطتو كرئيس ظلت كاضحة. لأ

كوف الرئيس أ أف لي ندما يجبع
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و لا يزاؿ يبدك لزتًمنا أنغاضب، فال
و لا يصرخ أنكحكيمنا، على الرغم من 

و عندما نلكنو يبقى بصوتو الثابت. لأ
غضبي يداثل  أفأكوف غاضبنا، أشعر 

)نتائج  " قائد الجيشغضبي مع 
 الدقابلة أردم(.

 

 كما كاصل شرحو لصعوبة لعب دكر مصطفى كماؿ على النحو
 التالي:

 

، ىناؾ ثلبث الدسرحي"في ىذه 
، أم  شخصيات تلعب دكر الخصوـ

كالحكاـ كالرؤساء. من  قائد الجيش
الأرقاـ الثلبثة، في الواقع كلبهما لديو 
مشاىد غاضبة. لكن الصعوبة تكمن 

، قائد الجيشفي التمييز بتُ غضب 
، قائد الجيشغضب حاكم، غضب 

 شخصيان أصبحت الرئيس، أنالذلك 
صعوبات في كيفية الغضب  كجدت

أكوف  أفدكف الصراخ، الغضب دكف 
يقنا أنغاضبنا، كلكتٍ لا أزاؿ أبدك 

كغاضبنا لا تزاؿ تبدك حازمة. كأشياء 
تكرر أثناء ا أفمن ىذا القبيل يجب 

)نتائج التدريب كتعميق الدكر "
 .الدقابلة أردم(
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كماؿ شديد   مصطفىثم كيف لعب آردم دكره كرئيس   
، كما ىو  ؟و قادر على لعب الدكرنبأ الدشاىدف أقنع القسوة ككي

 موضح في الدقابلة التالية:
 

كوف قادرنا على لعب ىذا "طريقي لأ
الدكر الرئًسي ىي قراءة نص 
الدخطوط مرارنا كتكرارنا، كلزاكلة فهم 

نفسي الشخصيات الدتأصلة في 
، كمشاىدة مقاطع مصطفى كماؿ

الفيديو، كجميع الأشياء الدتعلقة 
كالجرائم التي ارتكبت  صطفى كماؿبد

 أفحتى أكوف على صواب. الحق في 
ىذه ىي الطبيعة الحقيقية ،  فأشعر بأ
مصطفى  أكوف مثل ىذا  أفكيجب 

 كماؿ" )نتائج الدقابلة أردم(.
 

حاكؿ القياـ بأشياء لستلفة ليتمكن من توصيل رسالة  لقد  
. الدشاىدة على للغاي نطباعمصطفى كماؿ باعتباره الرئيس الدشهور با

الذم  نطباعمن تلقي الرسالة أك الا الدشاىديتمكن  أفكأمل أيضنا 
 نقلو.

، ئيس العديدة التي تم شرحها أعلبهمن بتُ شخصيات الر   
 أف، كلكن كفقنا لذا يجب بزتلف عن الشخصيات الأصلية لأردمفهي 

ة و كفقان لو طبيعة الطبيعة القاسينيكوف ىناؾ كاحد منهم ىو نفسو. لأ
، لكن يجب أف تكوف في الطبيعة البشرية ية كالدتعجرفةنأنكالغاضبة كالأ

 م في ىذه الخصائص. قاؿ ذلك:يالفرؽ ىو كيف يدكن للبشر التحك
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"ربدا طبيعتي ىي نفسها ، كلكن  
  كيف يدكنتٍ إدارة طبيعتي في نفسي"

  )نتائج الدقابلة أردم(.
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 الباب الرابع
 الاقتراحاتالخلاصة و 

 
قد تم البحث التي بحثتو الباحثة. كبعد مناقشة تنائج البحث ستقدّـ الباحثة الخلبصة 

 كالاقتًاحات كما يلي:
 الخلاصة - أ

استنادا إلى البيانات كالنتائج عن أشكل إدارة الانطباع للؤشخاص في 
 الدرحلة الأمامية كالدرحلة الخلفية في الباب السابق، فالخلبصة ىي:

نطباع على الدرحلة الأمامية لعبها جميع الأشخاص من متَزل إدارة الا -ٔ
كسعيد نرسي كالجيش كمصطفى كماؿ ىم على استعداد جيّد بدوافقة 
النصوص الدوجودة. لديهم  الأشخاص الواجبات لينقل الرسائل 
كالانطباعات الشخصية الأصلية في نفسهم ىي مناسبة بالدسرحية نور 

فاعل الركاية كفاعل الخصوـ التي خاص من الأشساطع من النرس. كأف 
على الدسرح. أكلئك الذين من فاعل  الشخصية الأصليةبذب لعبها 

. كمن خصم الركاية يجب أف يكونوا  الركاية يجب أف يكونو قادرين المحتـً
 الدشاىد. قادرين الدكركه كيستجيب ليحقد على انطباعهم من

شخصية الأصلية من إدارة الانطباع على الدرحلة الخلفية يوضح ال -ٕ
الأشخاص في حياتهم اليومية. كفيها يتعلق بالأشخاص، فأف غفراف 
نواكم يتصرؼ عند متَزل كأليف سيّدة يتصرؼ عند سعيد نرسي في 
التمثيل فاعل الركاية، كدسركؿ الجبتَ يتصرؼ عند الجيش ككذلك 

عند مصطفى كماؿ في التّمثيل كخصم الركاية. من خلبؿ  أرديأنسياه
اؼ، يؤدكف أك يلعبوف دكرا يناسب النّص ككذلك لإطلبؽ الاحتً 

 الدسرحية الدعينة. يشعر معظمهم بالسعادة لأنهم يحصلوف على دكر قد
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يتعارض مع طبيعتهم الأصلية. أنهم يشعركف بالتحدم في لزاكلة كضع 
الجأنب الآخر من أنفسهم لتحقيق النجاح في لعب ىذه السرحية. في 

يشعر الزعماء بالحرية في فعل أم شيء لأنهم غتَ  ىذه الدرحلة الخلفية،
مازموف بالنّص كيظهركف طبيعتهم الحقيقية دكف صنعهم. في الواقع، ىناؾ 
بعض أكجو التشابو كالاختلبؼ بتُ انطباعاتهم أك شخصياتهم عندما 

 يكونوف في الدقدمة أك الخلف، لكن كل ىذا يتوفق على قيم الآخرين. 
 الاقتراحات - ب

 برليل البيانات كالاستنتاجات شكل إدارة الانطباع استنادا إلى
الأشخاص في الدرحلة الأمامية كالدرحلة الخلفية، قدمت الباحثة بعض الافتًاحات 

 التالية:
الباحثتُ أف يستتخدـ مسرحية نور ساطع من نرس كموضوع البحث،  -ٔ

 تستطيع ىذه الدسرحية أف برلّل من ضوء النظريات كمثل التدالية كالصراع 
 كعلم السيكولوجية الأدبية كعلم النفسي كعلم الاجتماعي كغتَ ذلك.

الباحثتُ أف يستخدـ نظرية الدرامية إرفينغ غوفماف في برليل البحث،  -ٕ
سيتطيع ىذه النظرية في برليل الأعماؿ الأدب الأخرل ككذلك الحياة 

 المجتمع في اليومية.  
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 سيرة ذاتية
 ٜٜٙٔديسيمبتَ  ٛ، كلدت في توبأف بالتاريخ ديسي وردة الجنة

جت من الددرسة الإبتدائيّة نهضة الوطن في بسبكبويو تيبأف ـ. بزر 
نهضة  ـ. ثّم التحقت بالددرسة الإسلبميّة الدتوسّطة ٜٕٓٓسنة 

ـ كالثأنويةّ في معهد الإصلبح الإصلبمية  ٕٕٔٓالوطن سنة 
ـ . ثّم التحقت بالجامعة مولأنا مالك إبراىيم الإسلبميّة  ٕ٘ٔٓلامنجأف سنة  

 كأدبها العربية اللغة قسم في البكالوريوس درجة على حصلت حتىنج، كالحكوميّة بدالأ
 ـ.ٜٕٔٓ سنة

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 



ٕٚ 

 

 
 

 


