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   (S-1)مقدـ لاستيفاء شركط الاختبار النهائي للحصوؿ على درجة سرجانا
 في قسم اللغة العربية كأدبها كلية العلوـ الإنسانية

 جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية مالانج

 إعداد :
 أنجييا رحما واتي

 ۱53۱۰ ۰۰6رقم القيد :

 الدشرؼ :
 الماجستير ،أحمد مزكي الحاج الدكتور
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۱۰۲۹



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 ب 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 ج 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 د 
 

 هلالالاست

 

 من العلم واسبح فى بحور الفوائذ#    وكن مستفيذا كل يوم زيادة

“Dan jadilah kamu seseorang yang selalu mengambil tambahan 

kemanfaatan setiap hari  dari ilmu , dan berenanglah kamu 

dalam lautan kemanfaatan " 

 الشيخ الزرنوجي(  -تعليم المتعلم)نظم  
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 لإهداءا

 أىدم ىذا البحث الجامعي إلذ :

 لذاـ لراأبي المحبوب في حياتي "زين الدين " الذم 

 أمي المحبوبة في حياتي " النساتي " التي تفزني دائما

 أختي الكبتَة المحبوبة " ديوم ألفينا "

كبصيع أصحابي في قسم اللغة العربية كأدبها جامعة مولانا مالك إبراىم الإسلامية 
 ة مالانجالحكومي

 كإليكم بصيعا الدبارؾ...
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 توطئة

لله، لضمده كنستعينو كنستغفره كنستهديو، كنعوذ باالله من سركر أنفسنا  إف الحمد 
كمن سيئات أعمالنا، من يهد الله فلا مضل لو، كمن يضللو ىادم لو. أما بعد: فقد تم 

" صورة الحب في فيلم ىذا البحث بعوف الله كربضتو كىدايتو كرضونو، برت العنواف 
كلقد سعد الباحثة كل السعادة  "بركة يقابل بركة " ) دراسة تحليلية سميوطيقية ( ".

على بساـ ىذا البحث البسيط لإستقاء بعض الشركط التي تتعلق بالدراسة الأخرة 
كالحصوؿ على درجة سرجانا لكلية العلوـ الإنسانية في قسم اللغة العربية كأدبها جامعة 

 ا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية مالانج.مولان

كلا أنسى أف أقوؿ شكرم الوافر كتقديرم اللائق لدن كاف لو الفضل الكبتَ في  
ابساـ ىذا البحث مادية كانت أـ ركحية، مباشرة كانت أـ غتَ بدباشرة. كلعل الله أف 

 يجزيهم بأحسن الجزاء. كخصوصا إلذ :

مدير الجامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية  . الأستاذ الدكتور عبد الحارس،1
 مالانج.

 . الدكتورة شافية، عميدة كلية العلوـ الإنسانية.2

 . الدكتور حليمي، رئيس قسم اللغة العربية كأدبها.3

 . الدكتور أبضد مزكي، الداجستتَ، الدشرؼ في تأليف ىذا البحث الجامعي.4

الذم رافقتٍ منذ مستول الأكؿ حتى مستول . كياىي الحاج بضزاكم، الدشرؼ 5
 الخامس. 

الداجستتَ، الدشرؼ الذم رافقتٍ منذ مستول الخامس حتى  . الدكتور عبد البسيط،6
 مستول الثامن.
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 . بصيع الأساتيذ كالأستاذات الأعزاء في قسم اللغة العربية كأدبها.7

 ث الجامعي.. بصيع أصحابي الذين قد اعطوا الحمّاسة في ابساـ ىذا البح8

أختَا، أقوؿ لذم شكرا جزيلا على كل مساعدتهم بصيعا. كجعلنا الله كإياّىم من أىل  
العلم كالعمل كالختَ، كلا يفوت عن رجائي أف ينفع ىذا البحث الجامعي للباحثة 

 كسائر القراء. امتُ يا ربّ العالدتُ.

 2319 بريلا 33برريرا بدالانج، 

 الباحثة

 

 ألصييا ربضا كاتي

 15313336 : م القيدرق
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 مستخلص البحث

. صورة الحب في فيلم "بركة يقابل بركة" )دراسة برليلية 2319ألصييا ربضا كاتي. 
سميوطيقية(.البحث العلمي.قسم اللغة العربية كأدبها. كلية العلوـ الإنسانية. 

 جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية مالانج.
 الدكتور الحاج أبضد مزكي، الداجستتَ :      مشرؼ

 ، الحبفيلميقا، وطسمي : الكلمات المفتاحية
ىو علم أك طريقة برليل لفحص العلامات. دراسة السيميوطيق في الأعماؿ  قاوطالسمي

تتضمن العلامة أنظمة تسجيل متنوعة  .تم بناء الفيلم مع علامة كاحد منهم ىو الفيلم.الأدبية، 
لم يالرمز أك السميوطيقا في الأفلاـ يوجد أيضا في فعنا لتحقيق التأثتَ الدتوقع. تعمل بشكل جيد م

لم من جنس الكوميديا كالركمانسيا الذم أخرجو لزمود سباغ. يركم ي"بركة يقابل بركة". ىذا الف
في ىذا الفيلم ، تصور لم قصة بتُ الشرطي العرب اسمو بركة ك فنانة بصيلة اسمها بيبي. يىذا الف

 .ديد من الدشاىد الحب الذم أظهرتو الشخصية الرئيسيةالع
أىداؼ البحث في ىذا البحث العلمي ىي لدعرفة صورة الحب في فيلم "بركة يقابل بركة" 

( 1:  كىي، ثلاث درجاتجوىن فيسك، التي تتكوف على  رموز التليفزيوفعلى نظرية سميوطيقية 
   ( لدعرفة صورة بسثيل2ة يقابل بركة "، الحب في فيلم " برك(Reality)  لدعرفة صورة كاقع

(Representation) ،" لدعرفة صورة إيديولوجية3الحب في فيلم " بركة يقابل بركة )  (Ideology) 
 .الحب في فيلم " بركة يقابل بركة "

(، مصادر Qualitative Researchنوع البحث في ىذا البحث ىو الدنهج الكيفي )أما 
يتكوف على قسمتُ، كهما مصادر الرئيسية كمصادر الثانوية. الدصادر  البيانات في ىذا البحث

الرئيسية ىي فيلم " بركة يقابل بركة " كمصادر الثانوية ىي كتب النظرية السيميوطيقية جوىن فيسك 
مع البيانات الدستخدمة للباحثة في ىذا . طريقة لجكالأكراؽ العلمية الأخرم الذم يتعلق بالدوضوع

 .في ىذا البحث ىي الدنهج الوصفي برليل الباياناتقة الوثائق. كطريقة طريالبحث ىي 
صورة الحب  تصورالذم  " بركة يقابل بركة "مشاىد في فيلم  13نتائج البحث ىي ىناؾ 

مشاىد باستخداـ نظرية سميوطيقة عند جوىن  13. تم برليل الذم أظهرتو الشخصية الرئيسية
ىناؾ رموز على مظهر  الحب في فيلم " بركة يقابل بركة "(Reality)  صورة كاقع( 1فيسك، ىي 
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لم " بركة يقابل بركة" الحب في في(Representation) صورة بسثيل (2، الدلابس كالتعبتَات كالحركات
الحب  (Ideology)  صورة إيديولوجية( 3، السرد، إطلاؽ النار، الإعداد، كالحوار ىناؾ رموز على

كجدت في بصيع عناصر الكود على مستول الواقع كالتمثيل الدنظم في "  في فيلم " بركة يقابل بركة
 التماسك كالرموز الأيديولوجية ، أم في شكل نظرية الحب.
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ABSTRACT 

Rahmawati, Anggia. 15310006. 2019. The Representation of Love in the Movie 

"Barakah Yuqabil Barakah" (A Study of Semiotic Analysis). Undergraduate 

Thesis, Arabic Language and Letters Department, Faculty of Humanities, State 

Islamic University Maulana Malik Ibrahim Malang. 

Thesis Adviser: Dr. KH. Akhmad Muzakki, MA 

Keywords : Semiotics, Movie, Love 

Semiotics is a science or method of analysis to examine signs. Studies on 

semiotics are found in various literary works; one of them is a movie. The movie is built 

with signs. The signs include different sign systems which work well together to reach 

the expected effect. Signs or semiotics in the movie can also be found in the movie 
entitled "Barakah Yoqabil Barakah". This movie is a romantic comedy genre movie 
directed by Mahmud Sabbagh. This movie tells the story about the love between 

Barakah, a man who works as a police officer, with a beautiful girl from a wealthy and 

modern family named Bibi. They both fall in love with each other but being opposed by 

the two families, Barakah and Bibi tried to convince their parents and try to get to know 

each other. In this movie, many scenes describe the love shown by both players. 

This study aimed to describe the representation of love in the film "Barakah 

Yuqabil Barakah" based on John Fiske's television codes semiotic theory which consists 

of three elements, namely 1) to know the reality of love in barakah yuqabil barakah, 2) to 

see the representation of love in Barakah Yuqabil Barakah movie, and 3) to know the 

ideology of love in the Barakah Yuqabil Barakah movie. 

In order to achieve the aim, this study used qualitative research. The data sources 

used in this study consist of primary data and secondary data. Moreover, the primary data 

in this study are Barakah Yuqabil Barakah Movie and secondary data, namely from 

semiotic books that discuss John Fiske's theories and journals or other research relevant 

to the title. Then, the documentation method was used as a data collection technique. 

Furthermore, data analysis technique in this study was descriptive methods that produce 

data in the form of written words. 

The results of the research obtained by researchers in this study are that there are 

15 scenes in the movie that depicted the love shown by the characters. The 15 scenes 

were analyzed using John Fiske's semiotics theory television codes which included three 

elements, namely reality, representation and ideology, 1) A description of the reality of 

love in the movie "Barakah Yuqabil Barakah" which represented in the code of 

appearance, expression, and gestures. 2) A description of the representation of love in the 

movie "Barakah Yuqabil Barakah" which appeared in the code of narration, shooting, 

setting, and dialogue. 3) The description of the ideology of love in the movie "Barakah 

Yuqabil Barakah" is found in all the code elements that exist at the level of reality and 

representation are organized in coherence and ideological codes which are in the form of 

the theory of love. 
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ABSTRAK 

Rahmawati, Anggia. 15310006. 2019. Gambaran Cinta dalam film “Barakah 

Yuqabil Barakah” ( Study Analisis Semiotika). Skripsi, Jurusan Bahasa 

dan Sastra Arab, Fakultas Humaniora, Universitas Islam Negeri Maulana 

Malik Ibrahim Malang. 

Pembimbing : Dr. KH. Akhmad Muzakki, MA 

Kata Kunci : Semiotika, Film, Cinta 

Semiotika adalah suatu ilmu atau metode analisis untuk mengkaji tanda. Kajian 

tentang semiotika banyak ditemukan dalam berbagai karya sastra, salah satunya yaitu 

film. Film dibangun dengan tanda. Tanda-tanda itu termasuk berbagai sistem tanda yang 

bekerjasama dengan baik untuk mencapai efek yang diharapkan. Tanda atau semiotika 

dalam film juga dapat ditemukan dalam film “Barakah Yoqabil Barakah”. Film ini 

merupakan film beraliran komedi romantis yang disutradarai oleh Mahmud Sabbagh. 

Film ini mengisahkan tentang kisah cinta antara Barakah seorang pria yang bekerja 

sebagai polisi, dengan gadis cantik dari keluarga kaya dan modern bernama Bibi. Saling 

jatuh cinta namun ditentang oleh kedua keluarga, Barakah dan Bibi pun berusaha untuk 

meyakinkan kedua orang tua mereka sekaligus saling berusaha mengenal satu sama lain. 

Dalam film ini banyak scene yang menggambarkan cinta yang ditunjukkan oleh kedua 

pemain. 

Penelitian ini bertujuan untuk mengetahui gambaran cinta dalam film “ Barakah 

Yuqabil Barakah” berdasarkan teori semiotika John Fiske  television codes yang terdiri 

dari 3 unsur, yaitu 1) untuk mengetahui realitas cinta dalam film barakah yuqabil barakah, 

2) untuk mengetahui representasi cinta dalam film barakah yuqabil barakah, dan 3) untuk 

mengetahui ideologi cinta dalam film barakah yuqabil barakah. 

Jenis penelitian ini adalah penelitian kualitatif. Adapun sumber data yang 

digunakan dalam penelitian ini terdiri dari data primer dan data sekunder. Data primer 

dalam penelitian ini yaitu film barakah yuqabil barakah dan data sekunder yaitu dari 

buku-buku semiotika yang membahas teori john fiske dan jurnal atau penelitian lain yang 

relevan dengan judul. Teknik pengumpulan data dalam penelitian ini yaitu metode 

dokumentasi. Teknik analisis data dalam penelitian ini yaitu metode deskriptif yang 

menghasilkan data berupa kata-kata yang tertulis. 

Hasil penelitian yang diperoleh peneliti dalam penelitian ini yaitu terdapat 13 

scene dalam film yang menggambarkan cinta yang ditunjukkan oleh para tokoh. 13 scene 

tersebut dianalisis menggunakan teori semiotika John Fiske television codes yang 

meliputi 3 unsur yaitu realitas, representasi dan ideologi, 1) Gambaran realitas cinta 

dalam film “barakah yuqabil barakah” terdapat pada kode penampilan pakaian, ekspresi, 

dan gerak-gerik. 2)  Gambaran representasi cinta dalam film “barakah yuqabil barakah” 

terdapat pada kode narasi, pengambilan gambar, latar, dan dialog. 3) Gambaran ideologi 

cinta dalam film “barakah yuqabil barakah” terdapat pada semua elemen kode yang ada 

di level realitas dan representasi diorganisasikan dalam koherensi dan kode-kode ideologi 

yaitu berupa teori cinta. 
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 الباب الأول

 مقدمة

 خلفية البحث -أ

يدكن أف  .للبشر ليعيشوا حياتهم ككائنات اجتماعية ةشيء مهم ىي الإتصالات
يتم الاتصاؿ ببساطة أك من خلاؿ الاستفادة من التطور الدتطور كالتقدـ التكنولوجي، 

كسائل الاتصاؿ  لحدإإف (. 1993إيفاندم،  ) أم كسائل الاتصاؿ الجماىتَم
 .لميكبتَ على شخصية الناس ىو الف  مهمتَم التي لذا الجماى

كسيلة التواصل السمعي البصرم لإلقاء القيم إلذ لرموعة الإنساف في ىو لم يكالف
مكاف معتُ. كالقيم في الأفلاـ لستلفة باعتبار الرسالة المحتوية فيها. لكن بشكل عاـ،  

تسلية كالدعلوماتية. كتعتبر كانت الأفلاـ تشتمل على نوعيات القيم، مثل التًبية، ال
الأفلاـ بأنها كسيلة التواصل البليغة إلذ لرموعات مستهدفة، لأف كونها سمعية بصرية، 
كىي الصور كالأصوات الحية. كبهاتتُ الأمرين، تستطيع الأفلاـ طرح عدة الحكايات 

ص في مدة قصتَة. كعندما شاىد الدشاىدكف الأفلاـ، فكأنهم يختًقوف الزماف الذم يق
 (.2333: 2312عن ظواىر الحياة بل يؤثر على لببهم )ىالك ، 

لم آلية يتستخدـ الرسالة الدنقولة في الف .بشرلم على رسالة تم نقلها للييحتوم الف
الرموز أك العلامات الدوجودة في العقل البشر في شكل لزتويات الرسائل كالمحادثات 

ىي علم  علاماتال اك لرموزعن ا دراسة .ذلك غتَكالكلمات كالأصوات ك 
 .يةسميوطيقال

كالسميوطيقا أك سيميولوجي عند مصطلح بارتس، تدرس حوؿ الإنسانية عند 
تأكيل اللحظات. كالتأكيل ىنا لا يختلط بالتواصل. كىو يعتٍ أف الدوضوعات ليست 
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لرردة برتوم على الدعلومات عن نطاقها في التواصل، بل تقتضي إلذ ترتيب النظم من 
 (.179: 1998ارتس، الرموز )ب

توجد دراسة سميوطيقية إما في التأليفات الأدبية الدطبوعة مثل الركاية، القصة 
القصتَة، الشعر، الستَة الذاتية كغتَىا؛ كإما في كسائل الصور مثل كاريكاتور؛ كإما في 

  .كسائل السمعية البصرية مثل مقطع فيديو، الإعلاف، الأفلاـ كغتَىا

تبطة بالتحليل البنيوم أك السميوطيقا. كما كشف فاف لم ىو دراسة مر يالف
(، أف الفيلم يبتٌ على ارتكاب الرموز. كالرموز 139: 1993زكست )زكست، 

تتضمن في النظم الرمزية كتتفاعل جيدا للوصوؿ إلذ الآثار الدنشودة. كاختلافا 
فلذؾ، قاؿ بالتصوير الالتقاط، سلسلة الصور في الأفلاـ تنشئ الخياؿ كنظاـ الرمزم. 

فاف زكست بأف مع الرموز العمارية، لا سيما الرموز التأشتَية، توجد الرموز الخاصة في 
 (.139: 1993الأفلاـ، كىي الرموز بسثل شييئا لسصوصا )زكست، 

كعند جوىن فيسك أف سميوطيقا ىو دراسة عن الرموز كالدعاني عن نظاـ الرموز، 
الخطابي، أك دراسة في معرفة الرموز من عمل ما علم الرمز، ككيف تبتٌ الدعاني في النص 

، (( television culture ك في نظرية السميوطيقية لثقافة التلفاز .عند مستهلكي الدعاني
، (Reality) قسم جوىن فيسك رموز التليفزيوف إلذ ثلاث درجات، كىي: الواقع

 (.282: 2334)فيسك،   (Ideology)الإيديولوجي، (Representation)التمثيل
كتناسب نظرية السميوطيقية لثقافة التلفاز عند جوىن فيسك إذا طبقت في الأفلاـ. 
لأف الأفلاـ كالتلفاز كلاهما كسيلة التواصل السمعية البصرية لتعبتَ الأغراض إلذ لرموعة 

 .الإنساف

لم ي. ىذا الف"جد أيضا في فلم "بركة يقابل بركةالرمز أك السميوطيقا في الأفلاـ يو 
نس الكوميديا كالركمانسيا الذم أخرجو لزمود سباغ. كأنتجت لشلكة العربية من ج

. كانتخب ىذا الفلم كأفضل الفلم بلغة أجنبية في 2316السعودية ىذا الفلم عاـ 
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جائزة أكاديدي. كتم عرض أكؿ ىذا الفلم في مهرجاف الأفلاـ العالدي ببرلتُ السادس 
-https://middle) الدعرض في ىذا الدهرجافالسعودم  لميكالستتُ حتى بسكن كأكؿ الف

east-online.com.) 
لم "بركة يقابل بركة" مثتَ للبحث في ىذه الدراسة، لأف ىذا يالحب في ف صورة

لم يحكي عن قصة الحب بتُ بركة )مثل بو ىشاـ فقيو(، رجل عمل كالشرطة مع يالف
نوم(. كهما يتحاباف كلكن فتاة بصيلة من أسرة غنية متقدمة برت الاسم بيبي )فاطمة الب

تعارض أسرتهما بعلاقتهما. كهما يحاكلاف ليقنعا كالديهما كالتعارؼ بينهما. كفي ىذا 
 .لم يوجد كثتَ من الدشاىد تعبر المحبة بتُ بركة كبيبييالف

صورة "انطلاقا من البياف السابق، أخذت الباحثة موضوع البحث برت العنواف، 
 كة " )دراسة تحليلية سميوطيقية(".لم "بركة يقابل بر يالحب في ف

 أسئلة البحث -ب

 خلفية البحث السابقة, أف أسئلة البحث كما يلي : بناء على

 الحب في فيلم " بركة يقابل بركة " ؟(Reality) كيف صورة كاقع   -۱

 الحب في فيلم " بركة يقابل بركة " ؟(Representation) كيف صورة بسثيل   -۲

 الحب في فيلم " بركة يقابل بركة ؟ (Ideology) ة كيف صورة إيديولوجي  -3

 أهداف البحث -ج

 أما أىداؼ البحث الدناسبة بأسئلة البحث السابقة, فهي كما يلي :

 الحب في فيلم " بركة يقابل بركة ".(Reality) لوصف صورة كاقع  -۱

 الحب في فيلم " بركة يقابل بركة ".(Representation) لوصف صورة بسثيل  -۲



4 
 
 

 
 

 .الحب في فيلم " بركة يقابل بركة " (Ideology) لوصف صورة إيديولوجية  -3

 فوائد البحث -د

معتمد على الفوائد. كىذا البحث يتكوف على فائدتتُ، كهما  العلمى البحث  
 فوائد التطبيقية. كبيانهما كما يلي: فوائد النظرية ك

 الفوائد النظرية -۱ 

 نظريةكخاصة  ،اللغويات الحديثةوـ أ. زيادة النظرة كالدعارؼ على مفه
 سميوطيقية.

 سميوطيقية كتطبيقة في فيلم. نظريةب. زيادة النظرة كالدعارؼ على 

 الفوائد التطبيقية -۲

 : للباحثة )أ

 من ةالباحث يدكنزيادة النظرة كالدعارؼ على مفهوـ للباحثة ك 
ل بركة" على بسثيل الحب  في فيلم " بركة يقاب لتحليل الوصفي الدنهج تطبيق

 منظور سميوطيقية جوىن فيسك.

 :  للجامعة )ب 

يضيف ىذا البحث الدراجع التي يدكن استخدمها من قبل بصيع 
الأطراؼ المحتاجة. كمن الدتوقع أيضا أف يكوف ىذه البحث قادرا على 

كلية الإنسانية جامعة مولانا مالك اللغويات كالأدب في  مساهمة الأفكار 
 الحكومية مالانج.إبراىيم الإسلامية 



5 
 
 

 
 

  للقارئ )ج 

 نظريةىذا البحث يجعل القارئ قادرا على معرفة الدزيدة كالفهم 
 جوىن فيسك كبسثيلها في فيلم. نظريةسميوطيقية خاصة  

 تحديد المصطلحات -ه

 صورةىذا البحث العلمي برت العنواف "  لدعرفة معاني الدصطلحات في
 الباحث فشرح، "ة برليلية سميوطيقية()دراسلم "بركة يقابل بركة " يالحب في ف
 :  يلي كما كىي العنواف في الدصطلحات

شئ )القاموس الأكبر النابذة عن  الصورة ىي الانطباع الدرئي أك:  صورة -۱
 اللغة الإندكنسي(

البصرم لإلقاء القيم إلذ  ((audio visualكسيلة التواصل السمعي :  لميالف -۲
 (.۱34: ۱۱۱3)إيفندم،  لرموعة الإنساف في مكاف معتُ

 السابقة اتالدراس -و

كمن إحدل الدراجع ، قد كجدت الباحثة دراسات سابقات مساكيا بهذا البحث،  
 منها :

 "Breaking Down 2 " لميفي ف الحب الحقيقىبسثيل  ،۲۰۱3 ،مفتاح ساني جاليح -۱

 ،يةكلية العلوـ الاجتماعية كالسياس ،تصاؿ الجماىتَملإبرنامج دراسات ا. 
رسالة الحب الحقيقي الواردة في  بحثتناقش ىذه الجامعة كومبيوتر إندكنسيا. 

كمستول التمثيل، كمستول  ،على أساس مستول الواقع "Breaking Down 2 "لميف
 البحث اىذ في أمّا النتائج الإيديولوجية التي ىي الرموز التلفزيونية لجوف فيسك.

، ىناؾ ثلاثة مستويات Breaking Down 2""لميأف بسثيل الحب الحقيقي في ف وى
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الأكؿ على مستول الواقع يشرح إرساؿ . متوافقة مع رمز التلفزيوف لجوف فيسك
رسائل الحب الحقيقي الدشفرة للمظهر، كالأزياء، كالداكياج، كالبيئة، كالسلوؾ، 
 كالحركة، كالتعبتَ. الدستول الثاني ىو مناقشة مستول التمثيل حوؿ الدراجعة الفنية

بدءا بتقنيات الكامتَا، كالتحرير، كالشخصية، كالصراع "Breaking Down 2 " لميلف
كالحوار الذم ينقلو العديد من رسائل الحب الحقيقية، كالدستول الأيديولوجي 

 .مع نظرية الدراسة ثقافة البوب لميف ىذا ا الأختَ، الرسالة الدنقولة في

قسم . "Mona Lisa Smile" ي في فلمبسثيل النضاؿ النسائ ،۲۰۱۷ ،فضيلة ربضة -۲
جامعة علاءالدين الإسلامية الحكومية  ،تصاؿالدعوة كالإكلية   ،الصحافة
 لم "يتستخدـ في ف تهدؼ ىذه الدراسة إلذ شرح العلامات كالدعاني . مكاسر

Mona Lisa Smile ن ىة جو وطقيعلى أساس برليل السيمي " في بسثيل النساء
أف العلامات كالدعاني الدستخدمة في بسثيل  والبحث ى اىذ في أمّا النتائجفيسك. 

 .الدرأة تتميز بدستول الواقع مثل رمز البيئة، أم في قاعة الددرسة كقاعة المحاضرات
على مستول التمثيل، تشتمل الشفرة الفنية على كلمات كبصل كمقتًحات صور 

الحركة  ية،نسوية إسلام كتقنيات إضاءة. على مستول الايديولوجية توجد حركة
 .النسوية الليبرالية، النسوية ما بعد الحداثة كالثقافة البطريركية

 Comic 8دراسة بسثيل الشرطي في فلم "، ۲۰۱5 ،إلذاـ ميزا فضيلي ك لزمد رحيم -3

جامعة الإسلامية باندكنج.  ،يةكلية علوـ الإتصال ،دراسة علوـ إدارة الاتصالات". 
 الذم" Comic 8" فيلم في النسائية للشرطة يالنسائ التمثيل البحث ىذه تناقش

 في أمّا النتائج .يةعلى نظرية سيميوطيق جوىن فيسكالرئيس الشخصية بو تقوـ
على مستول الواقع تظهر رموز ظهور الدلابس، كالرموز البيئية،  وى البحث اىذ

على مستول التمثيل، يتم الإشارة إليو بواسطة رمز  .رموز الحركة، رموز التعبتَ
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 ،الإيديولوجية التصوير كرمز الخلفية كرمز التعارض كرمز الحوار. على مستول
 .الدشار إليها بواسطة الشخصية الرئيسية

حبيبي ك  فلمفي  القومياتبسثيل  ،۲۰۱5 ،راني أككتارم ىداية ك أرم فراستيو -4
)برليل سيميوطيق لجوىن فيسك في فلم حبيبي كعينوف(. قسم علوـ  عينوف

 البحث ىذه تناقش جامعة تيلكوـ باندكنج. ،لية الاتصالات التجاريةك  ،الاتصاؿ
إيديولوجية  والبحث ى اىذ في أمّا النتائج .القومية في شخصية حبيبىالتمثيل 

لم "حبيبي كعينوف" لشثلة بطرؽ التحدث يفي ف القومية الدملوكة من قبل حبيبي
 .كالحركة كالتعبتَ كالحوار

 قيطسيميو برليل  ،۲۰۱۷ك سنهارم فراكيراديراجا، إندرا أكبر إيداف جايا  -5
جامعة دكتور . "Danish Girlفلم "ان في شخصية إينار فيجنر عن الدتحولة جنسي

شخصية اينار  معتٌ الدتحولتُ جنسيا في البحث ىذه تناقشسوتاما سورابايا. 
 ، استخدـ الباحث التقنية السايفةبحثفي ىذه ال. "Danish Girl" فيجنر في فلم

ن فيسك من خلاؿ ثلاثة مستويات، كىي: الواقع كالتمثيل كالإيديولوجيا التي ىلجو 
ف تغيتَ ا ىذه البحث ىي أمّا النتائج .هتظهر مرحلة التغيتَ قبل لحظة كبعد

شخصية إينار فيجنر من رجل إلذ امرأة ليتم تسميتها ليلى إلبي، يدثلها الدظهر، 
تول التمثيل، ركز الباحث على تقنيات بينما على مس .الزم، السلوؾ، كالداكياج

كخلص الباحث إلذ أف الأيديولوجية الواردة في فلم   .التصوير كالإضاءة في فلم
 كانت إيديولوجية الليبرالية.
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 1.1 لواجد
 الدراسة السابقةل واقائمة جد

 النتائج العنوان الباحث نمرة
مفتاح  جاليح .۱

 ۲۰۱3 ،ساني
الحب الحقيقى في بسثيل 

 Breaking Down " فلم

Part 2"   

 "لميأف بسثيل الحب الحقيقي في ف
"Breaking Down 2 ىناؾ ثلاثة ،

التلفزيوف  مستويات متوافقة مع رمز
الأكؿ على مستول . لجوف فيسك

الواقع يشرح إرساؿ رسائل الحب 
الحقيقي الدشفرة للمظهر، كالأزياء، 

كالداكياج، كالبيئة ، كالسلوؾ، 
. الدستول الثاني كالحركة، كالتعبتَ

ىو مناقشة مستول التمثيل حوؿ 
 Breaking " لميالدراجعة الفنية لف

Down 2" ،بدءا بتقنيات الكامتَا
كالتحرير، كالشخصية، كالصراع 
كالحوار الذم ينقلو العديد من 

رسائل الحب الحقيقية، كالدستول 
الأيديولوجي الأختَ، الرسالة 

مع نظرية  لميفالىذا  الدنقولة في
 .الدراسة ثقافة البوب

 ،فضيلة ربضة .۲
۲۰۱۷ 

بسثيل النضاؿ النسائي في 
 ."Mona Lisa Smile" فلم

أف العلامات كالدعاني الدستخدمة 
في بسثيل الدرأة تتميز بدستول الواقع 

مثل رمز البيئة ، أم في قاعة 
على  .الددرسة كقاعة المحاضرات

مستول التمثيل، تشتمل الشفرة 
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ت كبصل الفنية على كلما
كمقتًحات صور كتقنيات إضاءة. 
على مستول الايديولوجية توجد 

الحركة  نسوية إسلامية، حركة
النسوية الليبرالية، النسوية ما بعد 

 .الحداثة كالثقافة البطريركية
إلذاـ ميزا فضيلي ك  .3

 ،لزمد رحيم
۲۰۱5 

دراسة بسثيل الشرطي في 
 ". Comic 8لم "يف

مستول  على وى البحث اىذ النتائج
الواقع تظهر رموز ظهور الدلابس، 
كالرموز البيئية، رموز الحركة، رموز 

على مستول التمثيل، يتم  .التعبتَ
الإشارة إليو بواسطة رمز التصوير كرمز 

الخلفية كرمز التعارض كرمز الحوار. 
الدشار  ،الإيديولوجية على مستول

 .إليها بواسطة الشخصية الرئيسية
راني أككتارم  .4

داية ك أرم ى
 ۲۰۱5 ،فراستيو

لم يبسثيل القوميات في ف
)برليل  حبيبي ك عينوف

سيميوطيق لجوىن فيسك 
 في فلم حبيبي كعينوف(

القومية في التمثيل  البحث اىذ تناقش
 اىذ أمّا النتائج .شخصية حبيبى

إيديولوجية القومية  والبحث ى
لم "حبيبي يالدملوكة من قبل حبيبيفي ف

ؽ التحدث كالحركة كعينوف" لشثلة بطر 
 .كالتعبتَ كالحوار

إندرا أكبر إيداف  .5
جايا ك سنهارم 

 ،فراكيراديراجا
۲۰۱۷ 

الدتحولة  قيطبرليل سيميو 
جنسيان في شخصية إينار 

 Danish" فلمفيجنر عن 

Girl". 

ف تغيتَ ا والبحث ى اىذ النتائج
شخصية إينار فيجنر من رجل إلذ 

لها امرأة ليتم تسميتها ليلى إلبي، يدث
 .الدظهر، الزم، السلوؾ، كالداكياج
بينما على مستول التمثيل، ركز 
الباحث على تقنيات التصوير 
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كخلص الباحث  .كالإضاءة في فلم
لم يإلذ أف الأيديولوجية الواردة في ف

 كانت إيديولوجية الليبرالية.
 

في  كبالدفاؽ نظرا إلذ تلك الدرسات السابقة،  كانت الباحثة يركز بسثيل الحب 
جوىن فيسك في فيلم "  بركة يقابل بركة " على منظور سيميوطيقا جوىن فيسك. 

مستويات، ىي :  3(، تنقسم رموز التلفيزيوف إلذ Television culture)الثقافة التلفزيونية 
. كاستخدـ  (Ideology)، كإيديولوجية (Representation)، كالتمثيل(Reality)الواقع 

ة كصفية حتى ينتج ىذا البحث مفهوما دقيقا كعقلانيا لدفهوـ صورة الباحثة بطريقة برليلي
 الحب بنظرية سيميوطيقا الذم يستعمل في فيلم.

 البحث منهجية -ز

( أف منهج البحث ىو طريقة موضوعية 26:1992قاؿ الصاكم لزمد مبارؾ )
ا، يتبعها الباحث لدراسة الظواىر، بقصد تشخيصها، كبرديد أبعادىا، كمعرفة أسبابه

كطرؽ علاجها، كالوصل إلذ نتائج عامة يدكن تطبيقها. فالدنهج فن تعظيم الأفكار، 
 سواء للكشف عن حقيقة غتَ معلومة لنا، أك لإثبات حقيقة نعرفها.

من ىذا التعريف يبدك أف من أىم الأمور في البحث العلمي منهجا، فبدكنو إنما 
غيب الإبداع العلمي. فالبحث يصبح البحث لررد حصر كلرموعة الدعارؼ، كبدكنو في

، 1992العلمي، يعتمد على منهج منظم للتفكتَ العقلى لعلاج الدشكلة. )مبارؾ، 
 (.27-26ص. 
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 نوع البحث ومدخله -۲ 

 Qualitativeفي ىذا البحث ىو الدنهج الكيفي )البحث نوع 

Research) لأفّ النتيجة التي تم الحصوؿ عليها في شكل بيانات الوصف في ،
 الذم البحث منهجكل كلمة، عبارة، بصلة، كغتَ ذلك. البحث الكيفي ىو ش
 عن التفستَ في الأرقاـ الباحثة تستعمل كلا البحث فركض تصميم يحتاج لا

 (.۱۱۱۷:۱۲)أرم كونتو ،  لإنتاج

في ىذا البحث العلمي ىو نظرية سيميوطيقية عند  مدخل البحث أما 
(، Television culture)ة التلفزيونية كفقا جوىن فيسك في الثقافجوىن فيسك. 

، (Reality)مستويات، ىي : الواقع  3تنقسم رموز التلفيزيوف إلذ 
الدظهر،  ىو لميالواقع في ف .(Ideology)، كإيديولوجية (Representation)كالتمثيل

، كغتَ ذلك. أما ، كالتعبتَات(Gestur)لسلوؾ، كالإيداءات كالدلابس، كالبيئة، كا
يتم  . أما إيديولوجية في فيلم ىوالإعداداتك  الحوار،ك السرد، ىو   فلمفيالتمثيل 

، في ىذا البحث يعتٍ بسثيل تنظيم بصيع العناصر كتصنيفها في رموز أيديولوجية
 الحب.

 مصادر البيانات-۱ 

في ىذا البحث يتكوف على قسمتُ، كهما مصادر  مصادر البيانات
 الرئيسية ك مصادر الثانوية :

 ادر الرئيسيةالدص (۱  

البيانات التي بصعها الباحث نفسو كبصورة  يىالدصادر الرئيسية 
 (.56: ۲۰۱۲) سيسوانتو، مباشرة من الدصادر
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 من كاحد شكل من مأخوذالدصادر الرئيسية في ىذا البحث ىي  
 . عنواف الفيلم ىو " بركة يقابل بركة " الذملميفال شكل في الأدبية الأعماؿ

 ـ.  ۲۰۱6ربية السعودية في عاـ الدملكة الع نتجتا

 ( الدصادر الثانوية ۲  

البيانات الصادرة أك التي تصدرىا الدنظمات التي الدصادر الثانوية ىي   
(. كيشتمل الدصدر الثناكم 56: ۲۰۱۲)سيسوانتو،  ليست معالجات

السيميوطيقية  نظريةال كتبك  ،يةالأدب بالدستخدـ في ىذا البحث ىو كت
 العلمية الأكراؽالدعاجم، ك  ك، كالدقالات، كالإنتًنيت، لاتجوىن فيسك، كالمج

  الذم يتعلق بالدوضوع. الأخرم

 طريقة جمع البيانات -3

ىي الخطوة الدهمة في البحث، لأفّ الذدؼ منو لنيل  البياناتطريقة بصع   
لن يحصل الباحث على بيانات تفي بدعايتَ  البياناتطريقة بصع  دكف معرفة .البيانات

 (.۲۰۱3:۲۲4) سوجييونو، بيانات المحددةال

 طريقة الوثائقية.الدستخدمة للباحثة في ىذا البحث ىي  البياناتمع أما طريقة لج  
 ،بارجاساف يهتمّ اىتماما خاصّا بدعالجة بصلة  الدسودّات التي بسثّل لبّ نشأة الأثر )

 وف الوثائقيدكن أف تك. سجل الأحداث الداضيةطريقة الوثائقية ىي  (.۲۰۰۹:5۹
كثائق في شكل كتابات  .من الكتابة أك الرسم أك الأعماؿ الضخمة من شخص ما

الدستندات  .مثل اليوميات، كتاريخ الحياة، كالقصص، كالستَ الذاتية، كقواعد السياسة
كثائق في شكل  كغتَ ذلك.الرسومات، ك  في شكل صور، على سبيل الدثاؿ الصور،

لتي يدكن أف تكوف في شكل صور، منحوتات، أفلاـ، أعماؿ مثل الأعماؿ الفنية، كا
 (.۲۰۱3:۲4۰كغتَ ذلك ) سوجييونو،
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اعتماد على ىذه الطريقة، بصعت الباحثة بطريقة الدشاىدة، كالقراءة، كالكتابة،   
ة " على بسثيل الحب في الفلم "بركة يقابل بركحتى برصل الباحثة الدتعلقة بالباحث : 

 أما خطوات لجمع البيانات في ىذا البحث كما يلي:منظور سميوطيق جوىن فيسك. 

 الدشاىدةطريقة  -۱ 

 في ((visualلتفستَ البيانات الدرئية  الدشاىدة طريقة ت الباحثةاستخدم   
في  الحب بسثيل، يكننا أف نعرؼ الدشاىدة بركة يقابل بركة". من خلاؿ طريقة"  فلم

 .الدطلوبة البيانات على للحصوؿ اراكتكر  مرارا طريقة ىذا يتمفيلم.  (Scene) الدشهد

 القراءةطريقة  -۲ 

بركة " ىذه الطريقة لقراءة النص المحادثة في فيلم  ت الباحثةاستخدم   
 . الدتعلقة بتمثيل الحبيقابل بركة" الذم 

  الكتابةطريقة  -3 

صورة الحب  تصف التي النقاط لكتابة الطريقة ىذه الباحثة استخدمت   
 .فيسك جوىن سيميوطيق نظرية على برليلها ثم". بركة يقابل ةبرك"  لميف في 

  طريقة تحليل البيانات -4

في ىذا البحث ىي الدنهج الوصفي. الدنهج  برليل الباياناتاستخدمت الباحثة    
الوصفي ىو الدنهج الذم يعتمد على دراسة الظاىرة كما توجد في الواقع، كيهتم 

عبتَا كيفيا أك تعبتَا كميا. فالتعبتَ الكيفي يصفلنا بوصفها كصفا دقيقا كيعبر عنها ت
البيانات  تحليلأما خطوات ل(. ۷۹: ۱۱۱۱الظاىرة ك يوضح خصائصها )سعتي، 

 : في ىذا البحث كما تلي
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 بصع البيانات التي تتعلق بالبحث( ۱

 كصف الحب." الذم بركة يقابل بركة"  لميفي ف( scene)برليل الدشهد ( ۲

ة " على منظور سميوطيقا جوىن لم "بركة يقابل بركيالحب في الف بسثيل برليل( 3
 فيسك كما يلي :

 ظهرالد الحب في فيلم " بركة يقابل بركة "، ىو برليل(Reality) أ. صورة كاقع  
 .كغتَ ذلك يداءةالتعبتَ كلإك كالدلابس 

الحب في فيلم " بركة يقابل بركة "، ىو برليل (Representation) ب. صورة 
 .كغتَ ذلك الإعداداتك الحوار ك راع الص

الحب في فيلم " بركة يقابل بركة "، ىو برليل  (Ideology) ج. صورة إيديولوجية 
، في ىذا البحث يعتٍ يتم تنظيم بصيع العناصر كتصنيفها في رموز أيديولوجية

 الحب.

 يحصل على نتائج البحث. ( 4

 هيكل البحث -ح

 أبواب، ىو: كيتكوف ىذا البحث العلمي من أربعة 

 ، كأسئلة البحث، ك خلفية البحث : مقدمة ؛ التي برتوم على الأكؿ الباب -۱
، برديد الدصطلحات، ك فوائد البحث، ك أىداؼ البحث

 البحث. منهجية، ك الدراسة السابقةك 

:الإطار النظرم؛ الذم برتوم على مفهوـ الفيلم، كمفهوـ  الباب الثاني -۲
 جوىن فيسك.الحب، كمفهوـ نظرية سيميوطيقا 
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: عرض البيانات كبرليلها؛ الذم برتوم على لمحة عن فيلم  لباب الثالثا -3
"بركة يقابل بركة"، صورة كاقع كبسثيل كإيديولوجية الحب في فيلم  
"بركة يقابل بركة" صورة الحب في فيلم "بركة يقابل بركة" على 

 نظرية سميوطيقا جوىن فيسك.

ذم فيو الخلاصة كالاقتًاحات من الباحثة إلذ : الإختتاـ؛ ال باب الرابعال -4
 .الأطراؼ الدشاركة في البحوث الدستقبلة
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 الثاني الباب

 الاطار النظري

 الفيلممفهوم  -أ

التواصل عمل فتٍ كثقافي عبارة عن كسيلة ( ىو  ۹/۱۱۱2UUالفيلم عند ) 
يق تسجيلو يتم تصنيعها استنادنا إلذ مبدأ التصوير السينمائي عن طر  السمعي البصرم

 piringan)أقراص فيديو ،(pita video)، شريط فيديو(pita seluloid)على شريط سينمائي 

video)نواع كالأحجاـ من ، أك مواد ابتكارية تكنولوجية أخرل في بصيع الأشكاؿ كالأ
، لعمليات الأخرل، مع أك بدكف صوتالكيميائية الالكتًكنيات أك ا خلاؿ العمليات

 .أك عرضها مع أنظمة الإسقاط الديكانيكية أك الإلكتًكنية أك غتَىا كالتي يدكن عرضها

كسيلة التواصل السمعي البصرم لإلقاء القيم إلذ لرموعة الإنساف في ىو لم يالف
مكاف معتُ. كالقيم في الأفلاـ لستلفة باعتبار الرسالة المحتوية فيها. لكن بشكل عاـ،  

ثل التًبية، التسلية كالدعلوماتية. كتعتبر كانت الأفلاـ تشتمل على نوعيات القيم، م
الأفلاـ بأنها كسيلة التواصل البليغة إلذ لرموعات مستهدفة، لأف كونها سمعية بصرية، 
كىي الصور كالأصوات الحية. كبهاتتُ الأمرين، تستطيع الأفلاـ طرح عدة الحكايات في 

الزماف الذم يقص عن مدة قصتَة. كعندما شاىد الدشاىدكف الأفلاـ، فكأنهم يختًقوف 
 (.2333: 2312ظواىر الحياة بل يؤثر على لببهم )ىالك ، 

لم ىو دراسة مرتبطة بالتحليل البنيوم أك السميوطيقا. كما كشف فاف يالف
(، أف الفيلم يبتٌ على ارتكاب الرموز. كالرموز تتضمن 139: 1993زكست )زكست، 

ر الدنشودة. كاختلافا بالتصوير الالتقاط، في النظم الرمزية كتتفاعل جيدا للوصوؿ إلذ الآثا
سلسلة الصور في الأفلاـ تنشئ الخياؿ كنظاـ الرمزم. فلذؾ، قاؿ فاف زكست بأف مع 
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الرموز العمارية، لا سيما الرموز التأشتَية، توجد الرموز الخاصة في الأفلاـ، كىي الرموز 
 (.139: 1993بسثل شييئا لسصوصا )زكست، 

 تاريخ الفيلم -۲

 نوف السابقة فػي الوجػود عليهػا،السينما لكي تضيف فنا جديدا إلذ الف أتت
الفنػوف الدختلفػة، إلا أف السػينما التػي بػدأ  الإنسػاف علػى أنهػا بسثػل أنػواع كالتػي اسػتقر

التجػارب الدمتػػدة  القػػرف التاسػػع عشػػر بعػػد سلسػػلة طويلػػة مػػن ظهورىػا فػي نهايػة
 قػػد .كالولايػػات الدتحػػدة مػػن أجػػل برريػػك الصػػورة السػػاكنة ا علػػى مػػدار أكركبػػاجغرافيػػ

الدتغتَات العلمية كالفلسفية، لذا فهي قد أتت  مػػن "كيػػف "ك" كػػم"كلػػدت كسػػط 
كافػػة الدفػػاىيم التػػي كانػػت راسػػخة  كسط خضم حركة كبتَة كفاعلة مػن التبػدؿ فػي

الإنساف في القرف العشرين  الإنسػػاف عػػن العػػالد، كالتػػي أثػػرت فػػي تشػػكيل رؤل لػػدل
 علم النفس (الدعرفة  كجعلتو قرنان يحوم من التغتَات الكبيػرة كالعميقػة فػي كافػة أشػكاؿ

حياة الإنساف  كالتػي ألقػت بوجودىػا الكثيػف فػي )الثورات_الاقتصاد _الانثركبولوجيا 
 (.4۱:  -)السيد،   بها الدختلفة، كبالتالر أثرت في أنواع الفنوف الإنسانيةكجوان

بدأ الدخرج الفرنسي جورج ميلييس إنتاج قصة صور متحركة، كىو فيلم ركائي، 
كحتى نهاية تسعينيات القرف التاسع عشر، بدأ في إنتاج كعرض أفلاـ من مشهد كاحد 

إنتاج قصص بناء على الصور التي تؤخذ  ، أفلاـ قصتَة ، لكن بعد ذلك بقليل بدأ في
غالبنا ما يطلق على جورج مليس "أكؿ فناف في عالد  .بالتتابع في أماكن لستلفة

 A Trip toالسينما" لأنو جلب قصصنا ركائية إلذ الوسط في شكل قصص خيالية مثل 

the Moon (1932 ، ۲۱4: ۲۰۱۲( ) باراف.) 

فلاـ علاقات العامة إلذ أكؿ فلم رعتو شركة يعود تاريخ أكؿ أفلاـ يدكن اعتبارىا أ
Northwest Transportation Company   كذلك عندما كلفت مصورا يينمائيا  1899عاـ
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لتصوير فلم طولو بشانية الاؼ قدـ، ثم بدأت شركة فورد باستخداـ الأفلاـ بشكل 
 ألف 433لستبرا خاصا للأفلاـ أنتج أسبوعيا اكثر من  1911مكثف فأسست عاـ 

  Ford Newsreel( ملم لصالح نشرة أخبار فورد الأسبوعية 35قدـ من الأفلاـ قياس )

 Distributing Corporation Goldwynالتي تم توزيعها بواسطة شركة توزيع خاصة ىي 

لأكثر من ثلاثة الاؼ دار عرض بذارية بالإضافة إلذ عدد من الأفلاـ ذات 
فلم علاقات  United States Steelشركة أعدت  1912الدوضوعات الدختلفة كفي عاـ 

أكؿ أفلاـ سياحية  Lackwanna and Great Northern Railroadsعامة، كرعت سكك 
 (.262: 2334)جوىر، 

كفي أعقاب الحرب العالية اتسع استخداـ ىذه الأفلاـ في الولايات الدتحدة كلد  
ها كوسائل للنشر يعد العاملوف في العلاقات العامة قادرين على بذاىل استخدام

كالإعلاـ، إلا أف أكبر زيادة لإنتاج ىذه الأفلاـ حدثت في قطاع الطب كالصحة في 
الولايات الدتحدة حيث قامت الخدمات الصحية العامة فيها بتوسيع قاعدة إنتاج 
أفلاـ خاصة بها لأغراض التعليم كالتثقيف الصحي تلتها الددارس العامة كالخاصة 

ثم منظمات الأعماؿ الربحية التي أنتجت أفلاما لأغراض تعليمية كالكليات كالجامعات 
 (.263: 2334) الجوىر، 

 أنواع الفيلم -2

تستخدـ العديد من منظمات الأعماؿ الأفلاـ كوسيلة اتصاؿ تتصل بها 
بجماىتَىا لتحقق الأىداؼ الدوضوعة كالمحددة للعلاقات العامة فيها كللإعلاـ 

 ؿ التي بسثلها، أما أنواع الأفلاـ كىي كما تلي :كللإعلاـ عن منظمات الأعما
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 (Documentary Film)أ( الأفلاـ الوثائقية 

 على أساس أنها توثق نشاط منظمة الأعماؿ.

 (Educational Films )ب( الأفلاـ التعليمية 

على أساس أنها تعلم الدتلقيتُ أنواع من السلوؾ ترغب منظمة الأعماؿ في غرسة 
 فيهم.

 (Non Theatrical Films)غتَ الدسرحية  ج( الأفلاـ

كيطلق عليها مور ككانفيلد ىذه التسمية. لاختلافها عن الأفلاـ التي تقدـ على 
 الدسارح كالتي تتضمن حبكة درامية معتُ.

 (Sponsored)د( الأفلاـ الدرعية 

 أفلاـ علاقات (Sponsored)( أف الأفلاـ الدرعية Cutlip, Center, Broom)كيعتبر 
مة. كبعض النظر عن اختلاؼ الدسميات فنحن نرل أف أفلاـ العلاقات العامة ىي عا

الأفلاـ غتَ الدسرحية التي تنتجها إدارات العلاقات العامة في منظمات الأعماؿ 
بشكل مباشر أك تنتجها لحسابها شركات أك ككالات متخصصة كبسولذا إدارة العلاقات 

الأفلاـ قد تكوف أفلاـ كثائقية توثق لزيارة العامة كتتحمل كافة تكاليفها ىي، ىذه 
شخصية كبتَة لدنظمة الأعماؿ أك لافتتاح مشركع جديد فيها أك لحدث مهمة فيها 
)حفلة بزريج( أك قد تكوف أفلاـ تعليمية تعلم الدتلقتُ كيفية استخداـ الة جديدة أك 

 (.261: 2334) الجوىر، أسلوب المحافظة على البيئة كما إلذ ذلك 
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 كيفية التقاط الصور في فيلم -3

كل  .، ىناؾ جوانب تؤثر على كماؿ اللقطة، كىي نوع اللقطةفي التقاط الصور
مزيج جيد من ىذه الأنواع من اللقطات  .نوع من اللقطات لو قوتو الخاصة لنقل الرسائل

 كىي كما التقاط الصورأما أنواع  .سينتج سلسلة من الصور الدثتَة للاىتماـ كالتواصلية
 تلي :

 Extreme Long Shotأ( 

ا تتكوف صورة الكائن من  .تصف تقنية الرماية ىذه موقعنا ذك حجم كبتَ جدن
ا على الإطار بحيث يكوف غتَ معركؼ  .فناف كتفاعلو مع الفضاء الكائن يبدك صغتَنا جدن

تُستخدـ ىذه التقنية  .من ارتفاع الإطار 1/6حيث يتم رؤية الكائنات البشرية  .بسامنا
كيستخدـ  ،بعيد جدنا كطويل كبأبعاد كاسعة ، مشهديضنا لتوفتَ القوة في إعداد حدثأ

ىذا النوع من اللقطات لتصوير مشاىد كالتأكيد على بصاؿ الصور البانورامية مثل الجباؿ 
 كغتَ ذلك.، كالشواطئ كحقوؿ الأرز كالددف

 Very Long Shotب( 

التقاط . في ىذا الحجم ىو أضيقالجزء الدتخذ ، Extreme Long Shotيختلف عن  
يبدأ الكائن  .من ارتفاع الإطار 1/3ىذه الصورة حيث يتم عرض كائنات مثل البشر 

بدأت الأنشطة تظهر على الرغم من أنها لد . في النظر إلذ الأعضاء التناسلية بوضوح
لكن ليس ىناؾ  ،على الرغم من أف الكائن قد شوىد مع ىذه اللقطة. تكن كاضحة

كالسبب في ىذا . لأف ىذا النوع من اللقطة لا يزاؿ من أجل بناء جو بيئي ،تأكيد
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الإجراء ىو اكتشاؼ الأنشطة البشرية في حقوؿ الأرز أك البحر أك أنشطة التعاكف 
 .الدتبادؿ في الدناطق السكنية

 Long Shootج( 

ه ىذ .تُظهر تقنية الرسم ىذه كائننا في الفضاء يظُهر الدوقف كالجو المحيط بو
توضح ىذه اللقطة أيضنا كيف يكوف موضع  . اللقطة برتوم على بصيع أجزاء الكائن
 .كائن ما علاقة أك تفاعل مع كائن آخر

 Medium Long Shotد( 

Medium Long Shot  ىي تقنية التقاط الصور التي تتضمن الإعدادات كداعم
إنو في ىذه التقنية  .ىذه التقنية لذا نفس ىدؼ تقنية التسديدة الطويلة .للغلاؼ الجوم

ىناؾ حاجة إلذ ىذا النوع من اللقطة  .يبدأ حد الرماية من أسفل الركبة إلذ أعلى الرأس
 .لأف ىناؾ استمرارية للقصة كعمل الشخصية مع الإعداد

 Medium Shotق( 

Medium Shot ىي تقنية رسم تُظهر بعض أجزاء الكائن بدزيد من التفاصيل. 
تهدؼ ىذه التقنية إلذ . اللقطات بقدر الخصر إلذ أعلى الرأسسيتم عرض ىذا النوع من 

 .توضيح تعبتَات الوجو حتى إيداءات كائن الكائن كأيضان تعطي مساحة صغتَة للإعداد

 Medium Close Upك( 

تقنية الرماية ىذه ىي نوع من اللقطات لإظهار كجو الكائن ليكوف أكثر كضوحنا 
تعميق الصورة من  Medium Close Up .الرأسمع حجم اللقطة من الصدر إلذ أعلى 
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إعطاء معتٌ أف الكائن يقوـ بأنشطة مع  .خلاؿ إظهار ملف تعريف الكائن الدسجل
 .أخذ التفاصيل

 Close Upز( 

الكائنات ىي  .يتم استخداـ تقنية الرماية ىذه للتأكيد على الشيء العاطفي
، التًكيز على الوجو Close Up .قليلان التًكيز الرئيسي في التقاط الصور كالخلفية تبدك فقط 

كيستخدـ كأفضل تكوين من الصور لوصف الرسائل العاطفية أك رد فعل شخص ما 
 .بدزيد من التفصيل

 Big Close Upح( 

 ىذه اللقطة أكثر حدة من .تقتصر تقنية الرماية ىذه فقط على رأس ذقن الكائن
Close Up ، كالوجو العاطفيكىو قادر على كشف عمق البصر كالكراىية.  

 Extreme Close Upط( 

ا  حيث تعرض أجزاء معينة فقط من جسم الكائن، تقنية الرماية ىذه قريبة جدن
 (.148: 2312)فخر الدين، 

 الحب مفهوم -ب

الحب معتٌ من أكسع الدعاني فهو أكبر من أف يعرؼ بكلمات أك يشار إليو 
بتُ الله عز كجل كبتُ الإنساف. بعبارات. ىو علاقة بادئ ذم بدء بتُ خالق كلسلوؽ 

الحب كاالنهر الذم تستمد منو القنوات ماءىا ثم تتشعب كل قناة لنساب جدكلا 
رقراقا في قاموس البشرية ككجدانها الحي. لشا لاشك فيو أف حب الله تعالذ للإنساف 
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ة كحب الإنساف لله هما من أركاف الايداف الراسخة كمن إشراقات القراف الكريم الدتوىج
انطلاقا من عملية الخلق ثم الخلافة ثم الذداية كبعث الأنبياء كالرسل. خلق الله الإنساف 

 (.۲: ۲۰۰۷)عستَاف،  كأكجده حبا لو كربضة

كفقنا للصوفيتُ، فإف الحب مع كل الجوانب الدوجودة فيو ىو الإلذاـ، كالانبثاؽ، 
، كلا يدكن حتى برديده يدكن تعريف الحب كلا يدكنلا  .كفرة النعمة، كالرياح الخفية

. يدكن تعريف الحب بالكلمات فقط كليس أكثر من ذلك .شرح الطبيعة كالسرية
، فإف ىذا يتجاكز حدكد القدرة البشرية لأنو . لدعرفة جوىر معتٌ الحب بسامنا كشاملان

 يدكن الشعور بالحب كلكن لا يدكن ملاحظتو، كيدكن فهمو كلكن لا يدكن تعريفو
 (.34 :2334ىاريانتو، (

ابن القيم الجوزية، في ركضة المحبتُ الدستقن )منتزه الأشخاص الذين يعشقوف  قاؿ
، أف ىناؾ ثلاثة عوامل تسبب نمو عزاء لأكلئك الذين يؤكيهم الشوؽ(الشوؽ كال

ثانيا،  .أكلان، الصفات التي يدتلكها شخص يجعلو لزبوبان من قبل عشيقو .مشاعر الحب
كثالثا، العلاقة بتُ شخص ما في حالة حب مع من  .اتانتباه الحبيب إلذ ىذه الصف

قاؿ لزمد بن داكد الزىتَم، في الزىراء، كما نقل عن ابن القيم، "الحب مرآة  .برب
لأنو في الواقع لا يقع في . لشخص يحب أف يعرؼ شخصيتو كلطفو في صورة حبيبتو

 (.41: 2334ىاريانتو،   (الحب إلا لنفسو

 ي.ؿ الحقيقي الذم يكمن في كئاـ ركحىو الجماكفقا لكليل جبراف، الحب 
الحب ىو الحرية الوحيدة في ىذا العالد، لأنو يرفع الركح إلذ حد كبتَ، حيث لا يدكن 

كفقا لأبراىاـ ماسلو، الحب ىو . لقوانتُ الإنسانية ككاقع الطبيعة أف بذد مساراتها
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مع الحب،  .كخلاقة عملية برقيق الذات التي يدكن أف بذعل الناس تلد أعماؿ مثمرة
 .يدرؾ شخص ما أنو سيحصل على السعادة إذا كاف قادرنا على جعل الناس سعداء

ا يرتبط  ينظر إلياف ككيلياـ كالستً، علماء النفس، إلذ الحب باعتباره ارتباطنا عميقنا جدن
: 2334ىاريانتو،   (بظهور لزفزات فسيولوجية قوية كيرافقو مشاعر الرغبة في الزكجتُ

42.) 

 السميوطيقا عند جوهن فيسك -ج

 مفهوم سميوطيقا -۲

بدعتٌ رمز. كىو علم أك منهج  " semion " لغة صدر من لغة يونانية ىو سميوطيقا
برليلي لدراسة الرموز. كالرموز ىي الأدكات التي نستخدمها في المحاكلة لطلب سبل 

 (.15: 2336بور، بتُ الناس كمعهم )صالدنيا 

( في مشعل ىي علم ۲۰۰۹طيقا عند عز الدين )السيميائية أك السميو 
العلامات، التي تعزل بذلياتها إلذ سنوات طويلة في أدبيات الغرب على حد سواء، 
فقد أرجع "إمبرتو إيكو" تاريخ السيميائيات إلذ ألفي سنة مضت، فنسب إلذ 

لدنتشرة في الركاقيتُ ثنائية العلامة، كعلامية الدلبس كالدأكل كالدشرب، كسائر العلامات ا
 (.۹: ۲۰۱4شتي مناحي الحياة الاجتماعية من عادات كلشارسات كتقاليد )مشعل، 

كإذا كانت السيميوطيقا أك السيميائيات تعرؼ بأنها علم العلامات فموضوعها 
باالضركرة ىو العلامة، كالعلامة ىي كل شيئ يحل لزلو شيئ اخر أك يستبدلو بو، 

فو علامة، فحضور الجمل الطويلة ليعد علامة، "فكل شيئ قابل لأف ينظر إليو بوص
كإف كفرة الصفات، كتغتَ التبئتَ في القصة، كطوؿ النص أك قصره، كل ىذا يدكن أف 
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ينظر إليو بوصفو علامة. كإف كل شيئ يدكن أف يلاحظ كأف يحدد فهو قابل لكي 
 (.۹: ۲۰۱4يصبح علامة )مشعل، 

تدرس حوؿ الإنسانية عند  كالسميوطيقا أك سيميولوجي عند مصطلح بارتس،
تأكيل اللحظات. كالتأكيل ىنا لا يختلط بالتواصل. كىو يعتٍ أف الدوضوعات ليست 
لرردة برتوم على الدعلومات عن نطاقها في التواصل، بل تقتضي إلذ ترتيب النظم من 

 (.179: 1998الرموز )بارتس، 

 السميوطيقا عند جوهن فيسكنطرية  -2

يوطيقي الذم ينتبو السميوطيقية من خلاؿ كسائل خبتَ سمجوىن فيسك ىو  
فإف الرموز التي تظهر أك تستخدـ  .كضع جوف فيسك نظرية رموز التلفزيوف. الإعلاـ

ككفقنا لذذه النظرية، لا يظهر  .في البرامج التلفزيونية متًابطة بحيث يتم تشكيل الدعتٌ
يضنا من خلاؿ الاستشعار الواقع من خلاؿ الرموز التي تنشأ فقط، بل يتم معالجتها أ

كفقنا للإشارات التي يدتلكها بالفعل مشاىدك التلفزيوف، بحيث يتم تصوير رمز لستلفنا 
في تطورىا، لا تستخدـ نظرية جوف فيسك في برليل  .من قِبل أشخاص لستلفتُ أيضنا

فقط، كلكنها تستخدـ أيضنا لتحليل النصوص الإعلامية الأخرل،  البرامج التلفزيونية
 (.34: ۲۰۱4كغتَ ذلك ) فتَا، ل الأفلاـ كالإعلانات، مث

، فإف الرموز التي عند جوىن فيسك .كضع جوف فيسك نظرية رموز التلفزيوف
ككفقنا لذذه  .تظهر أك تستخدـ في البرامج التلفزيونية متًابطة بحيث يتم تشكيل الدعتٌ

م معالجتها أيضنا من ، بل يتقع من خلاؿ الرموز التي تنشأ فقط، لا يظهر الواالنظرية
، بحيث يتم دك التلفزيوفخلاؿ الاستشعار كفقنا للإشارات التي يدتلكها بالفعل مشاى

، لا تستخدـ نظرية في تطورىا .تصوير رمز لستلفنا من قِبل أشخاص لستلفتُ أيضنا
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، كلكنها تستخدـ أيضنا لتحليل قط في برليل البرامج التلفزيونيةجوف فيسك ف
 (.34: ۲۰۱4) فتَا،  ، إلخالأخرل ، مثل الأفلاـ كالإعلاناتة النصوص الإعلامي

كعند جوىن فيسك أف سميوطيقا ىو دراسة عن الرموز كالدعاني عن نظاـ الرموز، 
علم الرمز، ككيف تبتٌ الدعاني في النص الخطابي، أك دراسة في معرفة الرموز من عمل ما 

السميوطيقية عند جوىن فيسك  يسيةثلاثة لرالات الدراسة الرئ. عند مستهلكي الدعاني
 ىي :

كطرؽ لستلفة للتعبتَ عن  يتكوف من دراسة لتقاسم علامات لستلفة، .العلامة نفسها أ( 
العلامات  .، كالطرؽ التي ترتبط بها العلامات للأشخاص الذين يستخدمونهاالدعاني

 .الإنساف كلا يدكن فهمها إلا بدعتٌ أف البشر يستخدمونها ىي بناء

تغطي ىذه الدراسة الطريقة التي يتم بها تطوير  .لنظاـ أك الرمز الذم ينظم العلامةا ب(
الرموز الدختلفة لتلبية احتياجات المجتمع أك الثقافة أك استغلاؿ قنوات الاتصاؿ 

 .الدتاحة لنقلها

كىذا بدكره يعتمد على استخداـ الرموز  .الثقافة كمكاف الددكنة كعلامات العملج( 
 (.63: 2334)فيسك،  لوجودىا كشكلهاكالعلامات 

( ىي نظريات طرحها جوف فيسك أك الرموز Television codesرموز التلفزيوف )
، فإف الرموز التي تظهر أك عند جوىن فيسك .التي يطلق عليها في عالد التلفزيوف

 ككفقنا لذذه النظرية .تستخدـ في البرامج التلفزيونية متًابطة بحيث يتم تشكيل الدعتٌ
، بل يتم معالجتها أيضنا من ع من خلاؿ الرموز التي تنشأ فحسب، لا يظهر الواقأيضنا

، بحيث يتم النظر التلفزيوف خلاؿ الألياؼ الدرجعية الاستشعارية التي يدلكها مشاىد
 في نظرية السميوطيقية لثقافة .إلذ الرمز بشكل لستلف من قِبل أشخاص لستلفتُ أيضنا
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قسم جوىن فيسك رموز التليفزيوف إلذ ثلاث درجات، ، (( television culture  التلفاز
)فيسك،   (Ideology)الإيديولوجي، (Representation)التمثيل ،(Reality) كىي: الواقع

1987 :6.) 

 (Reality) الواقع( ۱

، مثل كثائق الدقابلات كالنصوص كغتَ ذلك، في التلفزيوف في اللغة الدكتوبة
 .كغتَ ذلك يداءةالتعبتَ كلإك كالدلابس كالداكياج  ظهرالدمثل 

 Representation)) التمثيل( 2

في اللغات الدكتوبة مثل الكلمات كالاقتًاحات .كاف العنصر لزددنا فنينا
في التلفزيوف مثل  .كالجمل كالصور كالتسميات التوضيحية كالرسومات كغتَىا

ناصر إلذ رموز يتم إرساؿ ىذه الع .ذلكغتَ الكامتَات كالدوسيقى كالإضاءة 
 كغتَ ذلك(. الصراع، الحوار، الإعداداتبسثيلية تتضمن كيفية كصف الكائن )

 (Ideology) الإيديولوجي( 3

في التماسك كالرموز الأيديولوجية، مثل  التمثيلك  الواقع يتم تنظيم بصيع العناصر
)فيسك،  ذلككغتَ الفردية، الليبرالية، الاشتًاكية، الأبوية، العرؽ، الطبقة، الدادية، 

1987 :6). 
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 الواقعنظرية سميوطيقا رموز التلفيزيوف عند جوىن فيسك  ؿكاجد قائمةكشرح في 
(Reality) ،التمثيل ((Representation ،الإيديولوجي(Ideology)  1987)فيسك، في :

 كىي كما تلي : (6

 2.1 لواجد
 سميوطيقا عند جوهن فيسك نظريةل واجد قائمة

 (Reality) الواقع الأول

التلفزيوف  في كغتَ ذلك،في اللغة الدكتوبة ، مثل كثائق الدقابلات كالنصوص  
 .كغتَ ذلك يداءةالتعبتَ كلإك كالداكياج كالدلابس  ظهرالدمثل 

 
 (Representation) التمثيل الثاني

في اللغات الدكتوبة مثل الكلمات .كاف العنصر لزددنا فنينا 
لتسميات التوضيحية كالرسومات كالاقتًاحات كالجمل كالصور كا

 .ذلكغتَ في التلفزيوف مثل الكامتَات كالدوسيقى كالإضاءة  .كغتَىا
يتم إرساؿ ىذه العناصر إلذ رموز بسثيلية تتضمن كيفية كصف الكائن 

 كغتَ ذلك(. الصراع، الحوار، الإعدادات)
 

 (Ideology) إيديولوجي الثالث
في التماسك كالرموز الأيديولوجية،  تمثيلالك  الواقع يتم تنظيم بصيع العناصر 

كغتَ مثل الفردية، الليبرالية، الاشتًاكية، الأبوية، العرؽ، الطبقة، الدادية، 
 ذلك.
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الثالث بابال  

 عرض البيانات وتحليلها

 لمحة عن فيلم "بركة يقابل بركة" -أ

 لزمود يا كالركمانسيا الذم أخرجومن جنس الكوميد فيلم "بركة يقابل بركة" ىو
لم  ي. كانتخب ىذا الف2316لم عاـ يسباغ. كأنتجت لشلكة العربية السعودية ىذا الف

لم في مهرجاف يلم بلغة أجنبية في جائزة أكاديدي. كتم عرض أكؿ ىذا الفيكأفضل الف
لم السعودم الدعرض في ىذا يالأفلاـ العالدي ببرلتُ السادس كالستتُ حتى بسكن كأكؿ الف

 1.الدهرجاف

 أكتوبر 22كانتهى في  2315سبتمبر  25في  ملية صنع ىذا الفيلمتبدأ ع
مدة  .تم إجراء عملية التصوير بأكملها في جدة، الدملكة العربية السعودية .2316
 ىو لم يحكي عن قصة الحب بتُ بركة )مثل بو ىشاـ فقيو(،يىذا الف .دقيقة 88الفيلم 

دمة برت الاسم بيبي )فاطمة رجل عمل كالشرطة مع فتاة بصيلة من أسرة غنية متق
البنوم(. كهما يتحاباف كلكن تعارض أسرتهما بعلاقتهما. كهما يحاكلاف ليقنعا كالديهما 

 .لم يوجد كثتَ من الدشاىد تعبر المحبة بتُ بركة كبيبييكالتعارؼ بينهما. كفي ىذا الف

بدهرجاف  شارؾ الفيلم السعودم "بركة يقابل بركة" في برنامج آفاؽ السينما العربية
 نوفمبر، 24حتى  15الدقاـ في الفتًة من  38القاىرة السينما الدكلر لدكرتو الحالية 

في فئة  2317كالذم أيضا دخل ضمن القائمة الأكلية لتًشيحات الأكسكار لعاـ 

                                                           
1
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بركة يقابل بركة" من بطولة ىشاـ فقيو، فاطمة البنوم، سامي  .أفضل فيلم أجنبي
كختَية نظمي، كمن إنتاج الحوش بركديكشوف، كقاـ بكتابتو حنفي، عبد المجيد الرىيدم 

 MAD Solutions كإخراجو لزمود صباغ، كيقوـ بتوزيع الفيلم في العالد العربي شركتا
بعد حصولذما على حقوؽ التوزيع من  (FCIFD) م كلينك لتوزيع الأفلاـ الدستقلةكفيل

لعالدية، كستتعاكف الشركتاف في الحائزة على حقوؽ توزيعو ا MPM Film الشركة الفرنسية
 2ا.الف التوزيعي الذم أعلنتاه مؤخر توزيع الفيلم ضمن التح

 ملكة العربية السعودية الذم يحصل على جائزة،و الفيلم الثاني في الدىذا الفيلم ى
 ملكة العربية السعودية في صنع التاريخ من خلاؿ فيلملصحت الد، 2313بعد عاـ 

 فيو بصيع اللقطات في الدملكة العربية السعودية. أصبح كجدة" أكؿ فيلم التقطت"
 من إخراج الدخرجة ىيفاء الدنصور. تم ترشيح فيلم كجدة كأفضل فيلمضا أكؿ الفيلم أي

 كتم اختياره كفيلم افتتاحي في حفلBAFTA 2014  فيلم أجنبي في حفل توزيع جوائز
فيلم الشيحو لأفضل على الرغم من أنو لد يتم تر  2314توزيع جوائز الأكسكار 

 3.جنبيالأ

 

 

 

 
                                                           

ils/55703https://www.filfan.com/news/deta
2

 

3
 https://www.alarabiya.net/ar/culture-and-art  
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 "بركة يقابل بركة" الحب في فيلمة واقع وتمثيل وإيديولوجي صور  -ب

لتسهيل الإجابة على أسئلة البحث، فباحثة ستبحث عن صورة الحب في فيلم  
 كفي نظرية "بركة يقابل بركة" ) دراسة برليلية سميوطيقية ( على نظرية جوىن فيسك.

 م جوىن فيسك رموز التليفزيوف إلذقس، (( television  culture ة التلفازالسميوطيقية لثقاف
(. Ideology)إيديولوجي،(Representation)التمثيل(Reality)  ثلاث درجات، كىي: الواقع

أما برليل صورة الحب في فيلم "بركة يقابل بركة" على نظرية سميوطيقية جوىن فيسك 
 كىي كما تلي :

 (00: ۱6: 18المشهد الأول ) -1

   

   

( 3.1صور  ) 
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عطى بركة ىدية أبركة كبيبي يلتقياف في صدر الشاطئ. ك ىذا الدشهد يحكى عن 
 . لبيبي

 Reality) )واقع  أ(

 ظهر( الد1

 كطوؿ الفستاف على طوؿ الأكماـ برت الدرفق، فستاف أسودبيبي تستخدـ  
ر بيبي تصور على بيبي أيضا حذاء كنظارات شمسية كقبعة. مظهتستخدـ . ك الكعب

 يسمى قبعةك  رداء أبيض. أما بركة يستخدـ ملابس الدرأة العربية الحديثة لدمارسة الرياضة
 كزم، ك نموذج للمملكة العربية السعودية. الدلابس الذم استخدمو بركة ىو كعقاؿ شماغ

 .السعودية العربية الدملكة الرياض، مدينة في ةالشرعي الشرطة

  يداءةالتعبتَ كلإ( 2

. حولر كتأكدت من عدـ كجود أحد بيبي. نظرت قلقنا بيبيالتعبتَ على كجو 
 يسمح لد الذم السعودية الحكومة حظر بشأف قلقةىي  فأ تدؿ بيبي كلإيداءة التعبتَ
 بركة ىو التعبتَ على كجو. أما العامة الأماكن في ترادفيا المحرـ غتَ كالنساء للرجاؿ
 بيبي.بركة سعيد بوصوؿ  أف وتشتَ الابتساـ على كجه ،يبتسم

 (Representation)  تمثيل ب(

 ( إعدادات 1

 الوقت نهارا. إعدادات، في صدر الشاطئالدكاف إعدادات 
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 كيفية التقاط الصور( 2

 Full Shotطريقة  . ىدؼ  Full Shotىذا الدشهد ىو في  كيفية التقاط الصور

ىذا الدشهد يظهر بتُ بيبي ك في يظهر التفاعل بتُ الدوضوع الرئيسي كموضوع اخر، 
 . صدر الشاطئبركة في 

 ( حوار3

 .أىلا كسهلا:  بركة

 .بيننا الدسافةظلي :   بيبي

 يا بيبي. لذالك ىدية صغتَة، تفضلي:  بركة

 Ideology )  (إيديولوجي   ج(

. عطى بركة ىدية لبيبيصورة الحب في ىذا الدشهد ىو الحب بتُ بركة كبيبي، أ 
تصور ( Love) قلب(. ىدية بشكل Love) بحاكية على شكل قلبلبيبي بركة يعطى ىدية 

 بركة ىو التعبتَ على كجو يداءةالتعبتَ كلإعلى الحب بركة لبيبي. كفي مستول الواقع ىو في 
بيبي، ك بيبي تتبسم أيضا إذا أف بركة سعيد بوصوؿ  وتشتَ الابتساـ على كجه ،يبتسم

. في الدستول التمثيل ىو في رمز السعادةتبيبي التعبتَ بتُ بركة ك تأخذ ىدية لبيبي. 
كمرجوجتُ ىي إحدل الدكاف الذم  صدر الشاطئ، صدر الشاطئ الدكاف أمإعدادات 

ترمز على الركمانسية. بناء على نظرية السيميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صورة 
 الحب في ىذا الدشهد في الدستول الواقع كالتمثيل.
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 (00: ۱9: 40المشهد الثاني ) -2

   

   
( 3.2صور  ) 

 بوتيك.أماـ  بيبي، أم بزيارة بيبيمفاجأة ليعطى  بركةىذا الدشهد يحكى عن  

 Reality) )واقع أ( 

 ظهر( الد1

ملابس الدرأة بدكف حجاب، مظهر بيبي تصور على  فستاف أسودبيبي تستخدـ 
. الدلابس الذم كعقاؿ شماغ يسمى قبعةك  رداء أبيض. أما بركة يستخدـ العربية الحديثة

 مدينة في ةالشرعي الشرطة كزم. ك نموذج للمملكة العربية السعوديةاستخدمو بركة ىو 
 .السعودية العربية الدملكة الرياض،
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  يداءةالتعبتَ كلإ( 2

بركة يجئ أماـ  لأف بيبيفوجئت . مصدكمنا كمندىشنابيبي التعبتَ على كجو 
 لذإ يبتسم بركة تعبتَ أما. بوتيك تدخل ىي دماعن بركة الذ بيبي ابتسمت ثمبوتيكها. 

 .لسيارةاكبالقرف  يدال بركة ينادم بيبي بالتلويحبيبي. 

 Representation) ) تمثيل ب(

 ( إعدادات 1

 الوقت صباحا.    إعداداتالدكاف أماما متجر أك بوتيك ، إعدادات 

 كيفية التقاط الصور( 2

طريقة  ىدؼ. Medium Close Upىذا الدشهد ىو في  كيفية التقاط الصور
Medium Close Up  .ىذا الدشهد يظهر التعبتَ في للتأكيد موضوع على الدسافة قريبة

 بيبي كبركة في الدسافة قريبة.

 Ideology)  (إيديولوجي  ج(

بناء على نظرية  .صورة الحب في ىذا الدشهد ىو الحب بتُ بركة كبيبي  
رة الحب في ىذا الدشهد في الدستول الواقع السيميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صو 

كبركة تبتسماف لبعضهما  بيبي يداءةكالتمثيل. في الدستول الواقع، ىو في التعبتَ كلإ
الدستول كفي  نهما.البعض، كىذا يدؿ على أف ىناؾ شعور بالسعادة كالاىتماـ بي

الدشهد  ىذافي  Medium Close Uىذا الدشهد ىو في  كيفية التقاط الصورالتمثيل  
  .نهمالسعادة كالاىتماـ بيايظهر التعبتَ بيبي كبركة في الدسافة قريبة، ىي التعبتَ 
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 (00: 30: 55المشهد الثالث ) -3

   

   
( 3.3صور  ) 

أمها لأف أمها بخيبة مع بيبي. ثم قناع لإاكؿ برىذا الدشهد يحكى عن بيبي 
  سيدة ميادة تعطى نصيحة لبيبي ك عناقها.

 Reality) )واقع أ( 

 ظهر( الد1

 تستخدـ كىي الدرفق علىطوؿ الأكماـ  أزرؽ تستخدـ سيدة ميادة فستاف 
غنية العربية الرأة . مظهر سيدة ميادة تصور علىى الدخاتمك سوار ك قلادة  المجوىرات

، مظهر بيبي تصور الدرفق علىطوؿ الأكماـ  أصفر فستاف تستخدـ. أما بيبي ديثةالح
 .ديثةالحغنية ال عربيةالرأة علىى الد



37 
 
 

 
 

  يداءةالتعبتَ كالإ( 2

التعبتَ على ها. أما الكتف لمستو أمهاقناع لإاكؿ برك  ،قلقنا بيبيالتعبتَ على كجو 
 .على بيبيثم احتضنت ميادة  بيبي. إلذكجو ميادة حزينة كخيبة 

 Representation) ) تمثيل ب(

 ( إعدادات 1

 بوتيك.  إعدادات الدكاف في

 الصوركيفية التقاط ( 2

 Full Shotطريقة  . ىدؼ  Full Shotىذا الدشهد ىو في  كيفية التقاط الصور

ىذا الدشهد يظهر بتُ بيبي ك أمها في يظهر التفاعل بتُ الدوضوع الرئيسي كموضوع اخر، 
 في بوتيك.

 ( حوار3

 ماما ميادة.... اتعسى، انا بدكنك لا شئ:  بيبي

لا أحد يستطيع أف ،  أحد غتَكم دلا يوجتعرفتُ؟ أنك طفلي كاحدتي، ميادة: 
 .لا أحد يستطيع أف يأخذؾ متٍ، يأخذؾ متٍ

 Ideology)  (إيديولوجي  ج(

بناء على نظرية  صورة الحب في ىذا الدشهد ىو الحب بتُ بيبي كأمها.
السيميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صورة الحب في ىذا الدشهد في الدستول الواقع 

 ،قلقنا بيبيالتعبتَ على كجو  يداءةواقع، ىو في التعبتَ كالإكالتمثيل. في الدستول ال
 بيبي. إلذالتعبتَ على كجو ميادة حزينة كخيبة ها. أما الكتف لمستو أمهاقناع لإاكؿ برك 
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على بيبي تصور على الحب بتُ أـ احتضنت ميادة على بيبي. ثم احتضنت ميادة 
تعرفتُ؟ أنك طفلي  يادة إلذ بيبي "في الدستول التمثيل، ىو في الحوار قالت مكبنتها. 

لا أحد يستطيع أف ، لا أحد يستطيع أف يأخذؾ متٍ،  أحد غتَكم لا يوجدكاحدتي، 
 الحوار بتُ سيدة ميادة كبيبي تصور الحب بتُ أـ كبنتها.. "يأخذؾ متٍ

 (00: 31: 14المشهد الرابع ) -4

   
( 3.4صور  ) 

اتف. ناقش بركة مع بيبي الدكاف ىذا الدشهد يحكى عن بركة يدع بيبي بالذ  
 الدناسب للقاء.

 Reality) )واقع  أ(

 ظهر( الد1

. مظهر بيبي تصور على الدرفق علىطوؿ الأكماـ  أصفر فستاف بيبيتستخدـ  
. كعقاؿ شماغ يسمى قبعةك  رداء أبيض. أما بركة يستخدـ ملابس الدرأة العربية الحديثة

 الشرطة كزم، ك لمملكة العربية السعوديةنموذج لالدلابس الذم استخدمو بركة ىو 
 .السعودية العربية الدملكة الرياض، مدينة في ةالشرعي

  يداءةالتعبتَ كالإ( 2
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بركة سعيد  لأف وتشتَ الابتساـ على كجه .يبتسم ىو بركة كجو التعبتَ على
في كجو بيبي شقة لتسمع صوت بركة في  التعبتَ. أما ليسمع صوت بيبي في الذاتف

 ف.الذات

 (Representation)  تمثيل ب(

 ( إعدادات1

 بركة في السارة، كبيبي في بوتيك. إعدادات الدكاف

  كيفية التقاط الصور( 2

طريقة  ىدؼ. Medium Close Upىذا الدشهد ىو في  كيفية التقاط الصور
Medium Close Up  .ىذا الدشهد يظهر التعبتَ في للتأكيد موضوع على الدسافة قريبة

 بركة في الدسافة قريبة.بيبي ك 

 ( حوار3

 كعاشقتُ يا حب :  بركة

 لداذا يا بركة؟:   بيبي

 الدكاف الدناسب للقاء؟لك،  بيبي، بنسبة .:  بركة

خياراتنا في المحداد حتى على بغالة  .ا، انا غلقناتخيار ىيا نراجع :  بيبي
 كالصيداليات.يا كيح القلب. حي فقتَ يا أخي، مافي ركمانسي.

 Ideology)  (ديولوجيإي  ج(

بناء على نظرية  صورة الحب في ىذا الدشهد ىو الحب بتُ بركة كبيبي. 
السيميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صورة الحب في ىذا الدشهد في الدستول الواقع 
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كيفية كتصور السعادة. ك  يبتسم ىو بركة كجو التعبتَ علىكالتمثيل. في الدستول الواقع، 
ىذا الدشهد يظهر التعبتَ بيبي في  Medium Close Upذا الدشهد ىو ىفي  التقاط الصور

الدستول التمثيل، ىو في الحوار قاؿ بركة . كفي بركة كجو علىكبركة، كىو التعبتَ السعادة 
الحوار بتُ سيدة ميادة كبيبي تصور الحب بتُ بركة إلذ . " كعاشقتُ يا حب  إلذ بيبي "

 بيبي.

 (00: 32: 55المشهد الخامس ) -5

   

 
( 3.5صور  ) 

ىذا الدشهد يحكى عن بركة كبيبي هما عشاء ركمانسي في الدطعم الفاخر. فجأة، 
 جاء النادؿ الدطعم الذم كبخهما أف كقت الصلاة.
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 Reality) )واقع  أ(

 ظهر( الد1

ملابس الدرأة بدكف حجاب، مظهر بيبي تصور على  فستاف أسود بيبيتستخدـ 
. الدلابس الذم كعقاؿ شماغ يسمى قبعةسود ك رداء أركة يستخدـ . أما بالعربية الحديثة

 .نموذج للمملكة العربية السعوديةاستخدمو بركة ترمز على بساطة ك 

  يداءةالتعبتَ كالإ( 2

بيبي ك بركة ، كل منهما يواجو الأخر كيتبسم. التعبتَ بتُ بركة كبيبي يرمز التعبتَ  
 ء النادؿ الدطعم. بركة غاضبا لنادؿ الدطعم.السعادة. ثم تغتَت تعبتَتهما عندما جا

 (Representation)  تمثيل ب(

 ( إعدادات1

 الوقت ليلا. إعداداتالدطعم الفاخر، إعدادات الدكاف في 

  كيفية التقاط الصور( 2

 Full Shotطريقة  . ىدؼ  Full Shotىذا الدشهد ىو في  كيفية التقاط الصور

ىذا الدشهد يظهر بتُ بيبي في ي كموضوع اخر، يظهر التفاعل بتُ الدوضوع الرئيس
 كبركة في الدطعم الفاخر.

 ( حوار3

 .: ىذا الدطعم مذىل ختَ بيبي

 .نا جدا سعيدأ:  بركة



42 
 
 

 
 

  Sorry Mom, Prayer time: نادؿ الدطعم

 : أنا شرطة شريعة. بركة

 Ideology)  (إيديولوجي  ج(

. بناء على نظرية صورة الحب في ىذا الدشهد ىي الحب بتُ بيبي كبركة 
السيميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صورة الحب في ىذا الدشهد في الدستول الواقع 

سود، بركة لا يستخدـ رداء أبركة يستخدـ ظهر الدكالتمثيل. في الدستول الواقع، ىو في 
ة، الدلابس الذم يستحدـ بركة تصور على بركة أف يريد خالية من الشرعي الشرطة كزمك 

كل منهما  بتُ بركة كبيبي يداءةالتعبتَ كالإة إذا يلتق مع بيي. في الشرعي رطةالشعملو 
. في الدستول التمثيل، ىو . التعبتَ بتُ بركة كبيبي يرمز السعادة همايواجو الأخر ك يتبسم

الدطعم الفاخر ىي إحدل الدكاف الذم ترمز على الركمانسية. كفي إعدادات الدكاف في في 
الحوار بتُ بركة كبيبي تصور على السعادة . ""أنا جدا سعيد بيبي " حوار قاؿ بركة إلذ

 كالحب بينهما.

 (00: 33: 17المشهد السادس ) -6
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( 3.6صور  ) 

جدة العربية la plage ىذا الدشهد يحكى عن بركة كبيبي يجلساف في شاطئ 
 الشرطة الشريعة. . فجأة، جاء فلاف كقاؿ ىناؾ اعتداءالسعودية

 Reality) )اقع و  أ(

 ظهر( الد1

ملابس الدرأة بدكف حجاب، مظهر بيبي تصور على  فستاف أسود بيبيتستخدـ 
قبعة مظهر بركة تصور على قميص كسركاؿ بدكف . أما بركة يستخدـ العربية الحديثة

 الدلابس غتَ رسمية.

  يداءةالتعبتَ كالإ( 2

التعبتَ بتُ بركة كبيبي يرمز بيبي كبركة، كل منهما يواجو الأخر كيتبسم. التعبتَ  
لأف  يهربافالسعادة. ثم تغتَت تعبتَتهما عندما جاء فلاف. بركة كبيبي كلهما ذعراف ك 

 الشرطة الشريعة. اعتداء
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 (Representation)  تمثيل ب(

 ( إعدادات1

 . جدة العربية السعوديةla plage في شاطئ إعدادات الدكاف 

 كيفية التقاط الصور( 2

 Full Shotطريقة  . ىدؼ  Full Shotىذا الدشهد ىو في  قاط الصوركيفية الت

ىذا الدشهد يظهر بتُ بيبي في يظهر التفاعل بتُ الدوضوع الرئيسي كموضوع اخر، 
 كبركة في شاطئ.

 ( حوار3

 : اعتداء.. اعتداء !! فلاف

 Ideology)  (إيديولوجي  ج(

بناء على نظرية  صورة الحب في ىذا الدشهد ىي الحب بتُ بيبي كبركة.
السيميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صورة الحب في ىذا الدشهد في الدستول الواقع 

قبعة قميص كسركاؿ بدكف بركة يستخدـ ظهر الدكالتمثيل. في الدستول الواقع، ىو في 
ة الشرعي الشرطةمظهر بركة تصور على الدلابس غتَ رسمية. بركة يريد أف خالية من عملو 

كل منهما يواجو الأخر ك يتبسم. التعبتَ بتُ  يداءةالتعبتَ كالإمع بيبي. في  إذا يلتقياف
بينب ركة كبيبي تصور الحب بينهما. في الدستول  السعادة. بركة كبيبي يرمز السعادة

ىي من إحدل الدكاف الذم ترمز  la plageفي شاطئ إعدادات الدكاف التمثيل، ىو في 
 على الدكاف الركمانسية.
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 (00: 34: 29هد السابع )المش -۷

   
( 3.7صور  ) 

ىذا الدشهد يحكى عن بركة كبيبي هما الإستماع الدوسيقي الركمانسي في سيارة. 
 سيارة الشرطة. بركة كبيبي كلهما الذشة كالذعر.فجأة، 

 Reality) )واقع  أ(

 ظهر( الد1

ملابس الدرأة بدكف حجاب،مظهر بيبي تصور على  فستاف أسودبيبي تستخدـ 
. الدلابس الذم كعقاؿ شماغ يسمى قبعةك  رداء أبيض. أما بركة يستخدـ العربية الحديثة

 مدينة في ةالشرعي الشرطة كزم. ك نموذج للمملكة العربية السعوديةاستخدمو بركة ىو 
 .السعودية العربية الدملكة الرياض،

  يداءةالتعبتَ كالإ( 2

ك يتبسم. التعبتَ بتُ بركة كبيبي يرمز بيبي ك بركة ، كل منهما يواجو الأخر التعبتَ  
بركة كبيبي كلهما ذعراف  السعادة. ثم تغتَت تعبتَتهما عندما جاء سيارة الشرطة.

 الشرطة الشريعة. اعتداءلأف  يهربافك 
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 (Representation)  تمثيل ب(

 ( إعدادات1

 الوقت ليلا.  إعداداتالسيارة،  إعدادات الدكاف في

  كيفية التقاط الصور( 2

 Full Shotطريقة  . ىدؼ  Full Shotىذا الدشهد ىو في  كيفية التقاط الصور

ىذا الدشهد يظهر بتُ بيبي في يظهر التفاعل بتُ الدوضوع الرئيسي كموضوع اخر، 
 كبركة في السيارة.

 Ideology)  (إيديولوجي  ج(

بناء على نظرية  صورة الحب في ىذا الدشهد ىي الحب بتُ بيبي كبركة. 
ميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صورة الحب في ىذا الدشهد في الدستول الواقع السي

كل منهما يواجو الأخر ك يتبسم.  يداءةكالتمثيل. في الدستول الواقع، ىو في التعبتَ كالإ
بتُ ركة كبيبي تصور الحب بينهما. كفي  السعادة. التعبتَ بتُ بركة كبيبي يرمز السعادة

السيارة كهما الإستماع الدوسيقي تصور على بيئة  ات الدكاف فيإعدادالدستول التمثيل، 
 الركمانسية.
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   (00: 35: 25المشهد الثامن ) -۸

   
( 3.8صور  ) 

. أخبرت ميادة لبركة ىذا الدشهد يحكى عن ميادة تدع بركة للحضور الذ منزلذا
 أف بيبي من عائلة ثرية. ميادة برمى بيبي.

 Reality) )واقع  أ(

 ظهرالد( 1

 تستخدـ كىي ،منقوش بالأبيض كالأسود فستافتستخدـ سيدة ميادة 
غنية العربية الرأة . مظهر سيدة ميادة تصور علىى الدخاتمك سوار ك قلادة  المجوىرات

على تصور  بركةملابس قبعة.  قميص كسركاؿ بدكفأما بركة يستخدـ  .ديثةالح
 الدلابس غتَ رسمية.

  يداءةالتعبتَ كالإ( 2

في بركى عن الحياة بيبي. أما  الابتسامة كالسلطةسيدة ميادة تَ على كجو التعب
  سيدة ميادة.  ستمع قصةيخرس ك بركة ىو  التعبتَ على كجو

 (Representation)  تمثيل ب(

 ( إعدادات1
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 الوقت نهارا.   إعداداتبيت ميادة،  إعدادات الدكاف في

  كيفية التقاط الصور( 2

 Full Shotطريقة  . ىدؼ  Full Shotىذا الدشهد ىو في  كيفية التقاط الصور

ىذا الدشهد يظهر بتُ ميادة في يظهر التفاعل بتُ الدوضوع الرئيسي كموضوع اخر، 
 كبركة في بيت البحر ميادة.

 (حوار3

 مرحبا، مداـ ميادة:  ميادة

 : بركة  بركة

. ىاأحد غتَ  لا يوجد كاحدتي كحبيبتي. ،قلبيال حبيب تعرؼ؟ بيبي:  ميادة
 لضن لضميها.

 Ideology)  (إيديولوجي  ج(

بناء على نظرية  صورة الحب في ىذا الدشهد ىو الحب بتُ بيبي كأمها.
السيميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صورة الحب في ىذا الدشهد في الدستول الواقع 

في بركى  الابتسامة كالسلطةسيدة ميادة   يداءةكالتمثيل. في الدستول الواقع، التعبتَ كالإ
عن الحياة بيبي. التعبتَ على كجو سيدة ميادة تصور على الحب بينها إلذ بيبي. كفي 

تعرؼ؟ بيبي حبيب " الدستول التمثيل، ىو ؼ الحوار قالت سيدة ميادة إلذ بركة 
الحوار بتُ سيدة ميادة  ىا. لضن لضميها."أحد غتَ  لا يوجد القلبي، كاحدتي كحبيبتي.
 ى الحب بتُ أـ كبنتها.كبركة عن بيبي تصور عل
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 (00: 45: 56المشهد التاسع ) -۹

   

    
( 3.9صور  ) 

، بيبي بركى ألذ بركة كشك خاصبركة كبيبي يلتقياف في  ىذا الدشهد يحكى عن  
 عن قصة حزينتها.

 Reality) )واقع أ( 

 ظهر( الد1

 ملابس الدرأةمظهر بيبي تصور على  بدكف حجاب، فستاف أسودبيبي تستخدـ 
. الدلابس الذم كعقاؿ شماغ يسمى قبعةك  رداء أبيض. أما بركة يستخدـ العربية الحديثة

 مدينة في ةالشرعي الشرطة كزم. ك نموذج للمملكة العربية السعوديةاستخدمو بركة ىو 
 .السعودية العربية الدملكة الرياض،

 



53 
 
 

 
 

  يداءةالتعبتَ كالإ( 2

التعبتَ على أما  قصة حزينتها.عن  لأف ىي بركىقلقنا  بيبيالتعبتَ على كجو 
 بركة يتبسم ليسمع قصة بيبي.كجو 

 (Representation)  تمثيل ب(

 ( إعدادات1

 الوقت ليلا. إعدادات، كشك خاص  إعدادات الدكاف

  كيفية التقاط الصور( 2

 Full Shotطريقة  . ىدؼ  Full Shotىذا الدشهد ىو في  كيفية التقاط الصور

ىذا الدشهد يظهر بتُ بيبي في وع الرئيسي كموضوع اخر، يظهر التفاعل بتُ الدوض
 .كشك خاصكبركة في  

 ( حوار3

 : بيبي بركة

  : بركة بيبي

 : نعم، أنا بركة بركة

سمي بركة، في إنا طوؿ العمرم اسمي بركة، منذ كلد أسمي بركة، أنا إ نا بركة،: أ بيبي
. كل ينادم لدعاأكدت منو غاية ال جواز سفر إسمي بركة، طوؿ العمرم جباف،

 .بيبي

 .. غريب.Butسم مؤنث، أدرم. : مستحيل، ىو إ بركة
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شعر أسمك بركة، إكؿ معرؼ أنا من أىذه عن الغرابة،  But.. : أدرم غريب، بيبي
 ليس ىذه البركة؟أأف ىناؾ قوة كونية.بصع بتُ أغرب اسمتُ في العالد. 

 Ideology)  (إيديولوجي  ج(

بناء على نظرية  الحب بتُ بيبي كبركة. صورة الحب في ىذا الدشهد ىي
السيميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صورة الحب في ىذا الدشهد في الدستول الواقع 

بركة يتبسم ليسمع قصة بيبي. التعبتَ على كجو كالتمثيل. في الدستول الواقع، ىو في 
كشك   افإعدادات الدكبركة احتـً لبيبي. كفي الدستول التمثيل،  التعبتَ على كجو

ىي من إحدل الدكاف الذم ترمز على الدكاف الركمانسية. كفي الحوار قالت  خاص
ىذه عن الغرابة، أنا من أكؿ معرؼ إسمك بركة،  But.."أدرم غريب، بيبي إلذ بركة 

الحوار أشعر أف ىناؾ قوة كونية.بصع بتُ أغرب اسمتُ في العالد. أليس ىذه البركة؟"
 ب بينهما.بتُ بيبي كبركة تصور على الح

 (01: 01: 03مشهد العاشر ) -۲۰
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( 3.13صور  ) 

بركة يدع بيبي إلذ السفتُ. ك  بيبي.ل يعطي مفاجأة بركةىذا الدشهد يحكى عن 
 يعطى بركة ىدية ميلاد لبيبي. 

 Reality) )واقع أ( 

 ظهر( الد1

لدرأة ملابس امظهر بيبي تصور على  بدكف حجاب، فستاف أسودبيبي تستخدـ 
 .قبعةك  رداء أبيض. أما بركة يستخدـ العربية الحديثة
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  يداءةالتعبتَ كالإ( 2

بيبي ك بركة ، كل منهما يواجو الأخر ك يتبسم. التعبتَ بتُ بركة كبيبي يرمز التعبتَ 
 بركة. فاجأةبدىي تطرقت السعادة. كبيبي تبكي لأف 

 (Representation)  تمثيل ب(

 ( إعدادات 1

 الوقت ليلا.  إعداد، (boatفي السفينة ) كافإعدادات الد

   كيفية التقاط الصور( 2

 Full Shotطريقة  . ىدؼ  Full Shotىذا الدشهد ىو في  كيفية التقاط الصور

ىذا الدشهد يظهر بتُ بيبي في يظهر التفاعل بتُ الدوضوع الرئيسي كموضوع اخر، 
 .boat)في السفينة )كبركة في 

 ( حوار3

 يا بركة؟ اليوـذتتٍ بزأين :  يبيب

  ستًل ،مفاجأة:  بركة

 ؟مفاجأة:  بيبي

 .عينيك غطاء: نعم، لكن  بركة

 : لا بيبي

 ؟انت تبكي: ايوه، ىذه الدفاجأة الأصلية، ليسا لكلاـ. أ  بركة

 .طار شيء في عيتٍ: لا لا، لا بأس لا بأس ،  بيبي
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 أ ارتكبت الخطاء؟ أ أنت خائف من الداء؟  :  بركة

كالذواء كرائحة  .كل ىذه الحرية عادتي الذ ىذه الحياةلألا لا، بالعكس. شكرا :  بيبي
 ر.البح

 : لاتفعل يا بركة، أف لنا في مكاف العاـ. بيبي

لأنتٍ أريد أف أكوف ىنا  ،أنا ىنا معك ،صاشخالأ منلا يهمتٍ : بيبي، انا  بركة
 .صاشخالأ منيهمتٍ لا . انا معك

 Ideology)  (إيديولوجي  ج(

. بناء على نظرية ورة الحب في ىذا الدشهد ىي الحب بتُ بيبي كبركةص
السيميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صورة الحب في ىذا الدشهد في الدستول الواقع 

بيبي ك بركة ، كل منهما يواجو الأخر ك يتبسم. التعبتَ كالتمثيل. في الدستول الواقع، 
بركة.  فاجأةبدىي تطرقت يبي تبكي لأف التعبتَ بتُ بركة كبيبي يرمز السعادة. كب

إعدادات السعادة بينهما تصور الحب بتُ بيبي كبركة. كفي الدستول التمثيل، ىو في 
ىي من إحدل الدكاف الذم ترمز على الدكاف الركمانسية.  (boatفي السفينة ) الدكاف

لأنتٍ  ،ا معكأنا ىن ،صاشخالأ منلا يهمتٍ بيبي، انا " كفي الحوار قاؿ بركة إلذ بيبي 
بيبي كبركة تصور الحوار بتُ . "صاشخالأ منيهمتٍ لا . انا أريد أف أكوف ىنا معك

 .على الحب بينهما
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 (01: 04: 52المشهد الحادي عشر ) -۲۲

   

   
( 3.11صور  ) 

 ىذا الدشهد يحكى عن بركة يرسل الرسالة الذ لبيبي، بركة يرسل الوركد لبيبي. 

 Reality) )واقع أ( 

 ظهر( الد1

ملابس الدرأة العربية . مظهر بيبي تصور على تنورة قصتَةك  قميص بيبيتستخدـ 
 .الحديثة
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  يداءةالتعبتَ كالإ( 2

كبيبي الدشي عندما الحصوؿ عن الرسالة من بركة،  صدمتعلى كجو بيبي التعبتَ 
 لتًل الوركد. بسرعة إلذ موظف الاستقباؿ

 (Representation)  تمثيل ب(

 دادات( إع1

 . في بوتيك إعدادات الدكاف

  كيفية التقاط الصور( 2

 Full Shotطريقة  . ىدؼ  Full Shotىذا الدشهد ىو في  كيفية التقاط الصور

ىذا الدشهد يظهر بتُ بيبي في يظهر التفاعل بتُ الدوضوع الرئيسي كموضوع اخر، 
 كموظفيها.

 ( حوار3

 صباح الختَ! كيف الوركد؟:  بركة

؟ىام:  بيبي  ، أ أتى بالوركد اليوـ

 Ideology)  (إيديولوجي  ج(

بناء على نظرية  .صورة الحب في ىذا الدشهد ىي الحب بتُ بيبي كبركة
السيميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صورة الحب في ىذا الدشهد في الدستول الواقع 

 صدمتبيبي على كجو التعبتَ . يداءةكالتمثيل. في الدستول الواقع، ىو في التعبتَ كالإ
لتًل  كبيبي الدشي بسرعة إلذ موظف الاستقباؿعندما الحصوؿ عن الرسالة من بركة، 
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بركة يرسل الوركد لبيبي. برمل الركمانسي بتُ بركة لبيبي تصور الوركد. كفي ىذا الدشهد 
 على الحب بينهما.

 (01: 09: 14المشهد الثاني عشر ) -۲2

   
( 3.12صور  ) 

ب بيبي يدع بيبي إلذ غرفة العائلة. كىو يخبر لبيبي أف بيبي ىذا الدشهد يحكى عن أ
 سوؼ تكوف متزكجة.

 Reality) )واقع أ( 

 ظهر( الد1

 رجلتصور  اب بيبيترتديها  الذمالدلابس  ،الدلابس كالسركاؿ أب بيبي ستخدـي
 امترتديه التيالدلابس . اما سيدة ميادة كبيبي تستحدماف قمصاف النوـ الحديثة. غنية
 .امرأة عربية غنية حديثة على تصور ك ميادة بيبي

  يداءةالتعبتَ كالإ( 2

 بيبي اخرس كتستمع لنصيحة كالدىا. التعبتَ. أما جادة كموثوقةأب بيبي  التعبتَ
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 (Representation)  تمثيل ب(

 ( إعدادات1

 . في بيت إعدادات الدكاف

 كيفية التقاط الصور( 2

طريقة  ىدؼ. Medium Close Upىو  ىذا الدشهدفي  كيفية التقاط الصور
Medium Close Up  .ىذا الدشهد يظهر التعبتَ في للتأكيد موضوع على الدسافة قريبة

 بيبي كأبوىا كأمها.

 ( حوار3

. انا مسئولينك Babyسمعت، انا ك ميادة توقع  كثتَ تغيتَ، كما الأشياء في:  أب
 .ازكجك،  مستقبلكمن  لضمافك عتٍ أماـ الله. 

 ة.لا استطيع ارتكابمستعدن  انا لست : بيبي

 من العئلة، كاكدت كن اشارة كحدة بيننا. أتزكجك اخويا، انت ازكجك:  أب
 جوىرة غالر علينا.

 Ideology)  (إيديولوجي  ج(

بناء على نظرية  صورة الحب في ىذا الدشهد ىي الحب بتُ بيبي كأبوىا.
ا الدشهد في الدستول الواقع السيميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صورة الحب في ىذ

بيبي اخرس  التعبتَ. أما جادة كموثوقةأب بيبي  التعبتَكالتمثيل. في الدستول الواقع، 
كتستمع لنصيحة كالدىا. بيبي اخرس كتستمع لنصيحة كالدىا لأف ىي برتـً أبوىا. كفي 
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 انت " ،"....انا مسئولينك عتٍ أماـ اللهالدستول التمثيل، قاؿ أب بيبي إلذ بيبي " .... 
 الحوار بتُ أب بيبي إلذ بيبي تصور على الحب بتُ أب كبنتو.جوىرة غالر علينا". 

 (01: 14: 00المشهد الثالث عشر ) -۲3

   

   
( 3.13صور  ) 

زينة ، كتريد أف تكوف كحدىا دكف أف يزعجها ح بيبيىذا الدشهد يحكى عن 
 .، كانتظر بركة لبيبي حتى ليلالآخركف

 Reality) )ع واقأ( 

 ظهر( الد1
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ملابس الدرأة العربية مظهر بيبي تصور على  كحجاب، فستاف أسودبيبي تستخدـ 
. الدلابس الذم كعقاؿ شماغ يسمى قبعةك  رداء أبيض. أما بركة يستخدـ الحديثة

 مدينة في ةالشرعي الشرطة كزم. ك نموذج للمملكة العربية السعوديةاستخدمو بركة ىو 
 .السعودية العربية الدملكة الرياض،

  يداءةالتعبتَ كالإ( 2

 التعبتَ على كجوأما  .الدرج فيلس كحيدا ، كىي بذقلقنا بيبيالتعبتَ على كجو 
 .بيبي حتي ىو نائم شاىدةلداستمر بركة ىو 

 (Representation)  تمثيل ب(

 ( إعدادات 1

 الوقت مساء حتى ليلا. إعدادات. جانب الطريقالدكاف في  إعدادات

  كيفية التقاط الصور( 2

طريقة  ىدؼ. Medium Close Upىذا الدشهد ىو في  كيفية التقاط الصور
Medium Close Up  .ىذا الدشهد يظهر التعبتَ في للتأكيد موضوع على الدسافة قريبة

 بيبي كبركة.

 Ideology)  (إيديولوجي  ج(

رية بناء على نظ صورة الحب في ىذا الدشهد ىي الحب بتُ بيبي كبركة.
السيميوطيقية عند جوىن فيسك، ظهر صورة الحب في ىذا الدشهد في الدستول الواقع 

بيبي حتي  شاىدةلداستمر بركة ىو  التعبتَ على كجوكالتمثيل. في الدستول الواقع، ىو 
بركة تصور على الدسؤلية كالحب إلذ بيبي. كفي الدستول  يداءةالتعبتَ كالإ. ىو نائم
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ىذا الدشهد يظهر التعبتَ بركة ، في Medium Close Up قاط الصوركيفية التالتمثيل، ىو  
 بيبي. شاىدةلداستمر 

 ة الحب في فيلم "بركة يقابل بركة" على نظرية سميوطيقا جوهن فيسكصور  -ج

بناء على نظرية السيميوطيقية عند جوىن فيسك، صورة الحب في فيلم "بركة  
ىناؾ رموز الحب في فيلم " بركة يقابل بركة " (Reality) صورة كاقع ( 1ىي يقابل بركة" 

الحب في  (Representation)صورة بسثيل  (2على مظهر الدلابس كالتعبتَات كالحركات، 
( 3  كيفية التقاط الصور ىناؾ رموز على الإعداد، كالحوار،فيلم " بركة يقابل بركة" 

كجدت في بصيع عناصر ة " الحب في فيلم " بركة يقابل برك (Ideology) صورة إيديولوجية 
الكود على مستول الواقع كالتمثيل الدنظم في التماسك كالرموز الأيديولوجية، أم في 

 .في كل الدشهد شكل الحب
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 الباب الرابع

 الإختتام

 الخلاصة -أ

بعد أف تتبتُ الباحثة بحثا دقيقيا عن صورة الحب في فيلم "بركة يقابل بركة" مع  
عرض البيانات ك برليلها في الباب الثالث، بناء على ذلك، تقوـ الباحثة بالخلاصة عنها  

 كما تلي:

صورة  تصورالذم  بركة "" بركة يقابل مشاىد في فيلم  13نتائج البحث ىي ىناؾ  -1
مشاىد باستخداـ نظرية  15. تم برليل الذم أظهرتو الشخصية الرئيسيةالحب 

الحب في فيلم " بركة يقابل (Reality)  صورة كاقع سميوطيقة عند جوىن فيسك، ىي
 .ىناؾ رموز على مظهر الدلابس كالتعبتَات كالحركاتبركة " 

صورة  تصورالذم  " بركة يقابل بركة "مشاىد في فيلم  13نتائج البحث ىي ىناؾ  -2
مشاىد باستخداـ نظرية  15. تم برليل الذم أظهرتو الشخصية الرئيسيةالحب 

الحب في فيلم " (Representation) صورة بسثيل سميوطيقة عند جوىن فيسك، ىي
 .كالحوار، الإعداد، كيفية التقاط الصورالسرد،   ىناؾ رموز علىبركة يقابل بركة" 

صورة  تصورالذم  " بركة يقابل بركة "مشاىد في فيلم  13نتائج البحث ىي ىناؾ  -3
مشاىد باستخداـ نظرية  15. تم برليل الذم أظهرتو الشخصية الرئيسيةالحب 

الحب في فيلم "  (Ideology)  صورة إيديولوجية سميوطيقة عند جوىن فيسك، ىي
الكود على مستول الواقع كالتمثيل الدنظم  عناصركجدت في بصيع " بركة يقابل بركة 

 .في التماسك كالرموز الأيديولوجية، أم في شكل نظرية الحب
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 الإقتراحات-ب

بدراسة برليلية بركة يقابل بركة " ىذا البحث عن صورة الحب في فيلم " نتهىإقد 
الدراسة ىي كما سميوطيقية عند جوىن فيسك، كقدمت الباحثة اللاقتًاحات لتنمية ىذه 

 تلي:

اعتًفت الباحثة أف ىذا البحث بعيد عن درجة الكمالة لبسطة ككوف الأخطاء  -1
 .في الدستقبل كالنقصاف فيها. فتًجو الباحثة أف يكملو ىذا البحث باحث الأخر

كتريد الباحثة من طلاب كالطالبات كالسادة القراء أف يزيد لدثل ىذه الدراسة.  -2
كعسى أف يكوف ىذالبحث العلمي نافعا للباحثة نفسها كلطلاب قسم اللغة العربية 

 كأدبهاخصوصا كبصيع الناس عموما.
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 ۱۱۱6ديسمبتَ  ۱5كلدت في كديرم تاريخ أنجييا رحما واتي، 
درسة الإبتدائية ركضة الطلبة كولاء عاديلويو كديرم ـ. بزرج من الد

  2ـ. ثم التحق بالددرسة الدتوسطة الإسلامية الحكومية  2۰۰۱سنة 
 3. ثم التحق بالددرسة الثانوية الحكومية ـ 2۰۱2كديرم سنة 

ثم التحق باالجامعة مولانا ـ،  2۰۱5كديرم كبزرج فيها سنة 
مالك إبراىيم الإسلامية الحكومية مالانج حتى حصل على درجة البكالوريوس في كلية 

 ـ. ۲۰۱۱العلوـ الإنسانية  قسم اللغة العربية كأدبها سنة 
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