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 قسم اللغة العربية كأدبها
 كلية العلوـ الإنسانية

 الإسلبمية اتضكومية مالانججامعة مولانا مالك إبراىيم 
8102 



 
 

 أ 

 الاستهلبؿ
 

يعنا كىلاى تػىفىرَّقيواٍ كىاذكٍيريكاٍ نعًٍمىةى اللًٌّ عىلىيٍكيمٍ إًذٍ كينتيمٍ  اء فىأىلَّفى بػىبٍْى كىاعٍتىصًميواٍ بًحىبٍلً اللًٌّ ترىً أىعٍدى
لً  نػٍهىا كىذى تًوً إًخٍوىانان كىكينتيمٍ عىلىىى شىفىا حيفٍرىةو مًٌنى النَّارً فىأىنقىذىكيم مًٌ ي قػيليوبًكيمٍ فىأىصٍبىحٍتيم بنًًعٍمى كى يػيبػىبًٌْ

توًً لىعىلَّكيمٍ تػىهٍتىديكفى    (.َُّ)اؿ عمراف :  الٌلّي لىكيمٍ آياى
Dan berpeganglah kamu semuanya kepada tali (agama) Allah, dan janganlah kamu bercerai 

berai, dan ingatlah akan nikmat Allah kepadamu ketika kamu dahulu (masa Jahiliyah) 

bermusuh-musuhan, maka Allah mempersatukan hatimu, lalu menjadilah kamu karena 

nikmat Allah, orang-orang yang bersaudara; dan kamu telah berada di tepi jurang neraka, lalu 

Allah menyelamatkan kamu dari padanya. Demikianlah Allah menerangkan ayat-ayat-Nya 

kepadamu, agar kamu mendapat petunjuk. (Q.S Ali Imran : 103) 

 

  



 
 

 ب 

 الإىداء

 أىدم ىذا البحث اتصامعي إلى:
 تعاـ ليأ" الذم درجي المحبوب العزيز في حياتي "أبي 

 تحفظبِ دائماأمي المحبوبة العزيزة في حياتي "سوكبّة" البٍ 
 أخي الكببّ المحبوب "أكوس ريياندم"

 "  كأخبٍ الكببّة المحبوبة "ىارنوـ أردينيغركـ
 كأخبٍ الصغبّة المحبوبة "أنيس موكيسة"

 كإليكم تريعا اتظبارؾ...
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 
 

 ج 

 كلمة الشكر كالتقدير
اتضمد لله رب العاتظبْ الذم علم الإنساف مالم يعلم كالصلبة كالسلبـ على أشرؼ الأنبياء 

 اتظرسلبْ كعلى ألو ك أصحابو أترعبْ، أما بعد
يسر الباحث بانتهاء كتابة ىذا البحث اتصامعي لدرجة سرجانا، كيقدـ من صميم قلبو 

 تظن قد ساعدكه على كتابة ىذا البحث اتصامعي، كىم :العميق أجزؿ الشكر كأتذن التقدير 
 مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية اتضكومية بمالانجالدكتور عبد اتضارس، مدير اتصامعة  الأستاذ .ُ
 الدكتورة شافية ، اتظاجستبّ، عميدة كلمية العلوـ الإنسانية . .ِ
 الدكتور حليمي، اتظاجستبّ، رئيس قسم اللغة العربية كأدبها . .ّ
 ، مشرؼ في تأليف ىذا البحث .، اتظاجستبّ أتزد مزكي دكتورال .ْ
 ذة الأعزاء في قسم اللغة العربية كأدبهاتريع الأساتيذ كالأستا .ٓ
 تريع أصحابي الذين قد اعطوا اتضمٌاسة في اتداـ ىذا البحث . .ٔ

 ، عسي أف يكوف ىذا البحث نافعا للباحث كلكل من تفاعل بو . آمبْ يارب العاتظبْ . أخبّا 
 َُِٖيونيو  ٔمالانج، 

 
 أريس بودم راىارجو

 ََُُُّْْرقم القيد 



 
 

 د 

 

 الدينية فؤك الش كزارة
 الإنسانية العلوـ كلية
 كأدبها العربية اللغة قسم

 بمالانج اتضكومية الإسلبمية إبراىيم مالك مولانا جامعة
 

 اتظشرؼ تقرير
 : الباحث  قدمو الذم اتصامعي البحث ىذا إف

 أريس بودم راىارجو:  الاسم
 ََُُُّْْ:  القيد رقم

أيديولوجية حب الوطن من الشعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن صالح :  العنواف
 العشماكم )دراسة سيميوطيقية تظيكائيل ريفاتبّل(

 اتظطلوب الشكل على ليكوف اللبزمة كالإصلبحات التعديلبت بعض فيو كأدخلنا نظرنا قد
 الإنسانية العلوـ لكلية (S-1) سرجانا درجة على كاتضصوؿ النهائي الاختبار شركط لاستيفاء

 .كأدبها العربية اللغة قسم في
 

 َُِٖيونيو  ٔ بمالانج، تحريرا
 اتظشرؼ

 
 

 اتظاجستبّالدكتور أتزد مزكي، 
 ََََََََُُُِِّٕٗٔٗرقم التوظيف : 



 
 

 ق 

 

 الدينية فؤك الش كزارة
 الإنسانية العلوـ كلية
 كأدبها العربية اللغة قسم

 بمالانج اتضكومية الإسلبمية إبراىيم مالك مولانا جامعة
 

 تقرير تصنة اتظناقشة عن البحث اتصامعي
 : الباحث وقدم الذم اتصامعي البحث ىذا مناقشة تدت قدل

 راىارجو أريس بودم:  الاسم
 ََُُُّْْ:  القيد رقم

أيديولوجية حب الوطن من الشعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن صالح :  العنواف
 العشماكم )دراسة سيميوطيقية تظيكائيل ريفاتبّل(

( في قسم اللغة العربية كأدبها لكلية S-1كقررت اللجنة تؾاحها كاستحقاقها درجة سرجانا )
 بجامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية اتضكومية مالانج.العلوـ الإنسانية 

 َُِٖ يونيو  ٔ  تحريرا بمالانج،
  (   )   اتظاجستبّمعرفة اتظنجية،  -ُ
 (   )   الدكتورة معصمة، اتظاجستبّ -ِ
 (   )  الدكتور أتزد مزكي، اتظاجستبّ -ّ

 اتظعرؼ
 عميدة كلية العلوـ الإنسانية

 
 

 الدكتورة شافية، اتظاجستبّ
 َََََُُُُِِّٗٗٗٔٔٗالتوظيف: رقم 



 
 

 ك 

 

 الدينية فؤك الش كزارة
 الإنسانية العلوـ كلية
 كأدبها العربية اللغة قسم

 بمالانج اتضكومية الإسلبمية إبراىيم مالك مولانا جامعة
 

 الإنسانية العلوـ كلية ةعميد تقرير
 اتضكومية الإسلبمية إبراىيم مالك مولانا جامعة الإنسانية العلوـ كلية ةعميد تتسلم

 :الباحث كتبو الذل اتصامعى البحث مالانج
 

 أريس بودم راىارجو:  الاسم
 ََُُُّْْ:  القيد رقم

أيديولوجية حب الوطن من الشعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن صالح :  العنواف
 العشماكم )دراسة سيميوطيقية تظيكائيل ريفاتبّل(

 

 الإنسانية العلوـ لكلية (S1) سرجانا درجة على كاتضصوؿ النهائي الاختبار شركط لاستيفاء
 .كأدبها العربية اللغة قسم في
 

 َُِٖ يونيو  ٔتقريرا بمالانج، 
 عميدة كلية العلوـ الإنسانية

 
 
 

 الدكتورة شافية، اتظاجستبّ
َََََُُُُِِّٗٗٗٔٔٗرقم التوظيف: 



 
 

 ز 

 

 الدينية فؤك الش كزارة
 الإنسانية العلوـ كلية
 كأدبها العربية اللغة قسم

 بمالانج اتضكومية الإسلبمية إبراىيم مالك مولانا جامعة
 

 كأدبها العربية اللغة قسم رئيس تقرير
 مالانج اتضكومية الإسلبمية إبراىيم مالك مولانا كأدبها جامعة العربية اللغة قسم سلمت

 : الباحث كتبو الذل اتصامعى البحث
 

 أريس بودم راىارجو:  الاسم
 ََُُُّْْ:  القيد رقم

أيديولوجية حب الوطن من الشعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن صالح :  العنواف
 العشماكم )دراسة سيميوطيقية تظيكائيل ريفاتبّل(

 

 الإنسانية العلوـ لكلية (S-1) سرجانا درجة على كاتضصوؿ النهائي الاختبار شركط لاستيفاء
 .كأدبها العربية اللغة قسم في
 

 َُِٖ يونيو  ٔتقريرا بمالانج، 
 كأدبها العربية اللغة قسم رئيس

 
 
 

 الدكتور حليمي، اتظاجستبّ
ََََََُُُُُِٕٖٗٔٗٗ:  التوظيف رقم



 ح 
 

 لباحثتقرير ا
 : الطالب  بأنبِ علما أفيدكم
 أريس بودم راىارجو:  الاسم

 ََُُُّْْ:  القيد رقم
أيديولوجية حب الوطن من الشعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن صالح :  العنواف

 العشماكم )دراسة سيميوطيقية تظيكائيل ريفاتبّل(
 في أحد ادعى كإذا.  خرالآ تأليف أك غبّم إبداع من دتوز  كما بنفسي ككتبتو حضرتوأ

 تكوف كلن ذلك على اتظسؤكلية أتحمل فأنا وبحث من فعلب أنو بْكتب تأليفو من أنو اتظستقبل
 جامعة الإنسانية العلوـ كلية كأدبها العربية اللغة قسم مسؤكؿ أك اتظشرؼ على اتظسؤكلية

 .مالانج اتضكومية الإسلبمية إبراىيم مالك مولانا
 

 َُِٖ يونيو  ٔ بمالانج، تحريرا
 الباحث

 
 
 أريس بودم راىارجو

ََُُُّْرقم القيد: 



 ط 
 

 مستخلص

أيديولوجية حب الوطن من الشعر "مساء اتطبّ يا . َُِٖ. ََُُُّْْ .أريس بودم راىارجو
. البحث اتصامعي. قسم كطبِ" لعبد الرتزن صالح العشماكم )دراسة سيميوطيقية تظيكائيل ريفاتبّل(

 العلوـ الإنسانية، جامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية اتضكومية مالانج. اللغة العربية كأدبها، كلية
 .أتزد مزكي اتظاجستبّاتظشرؼ: 

 .ميكائيل ريفاتبّل، حب الوطن، سيميوطيقية: ات الرئيسيةالكلم
. كىم تعاسةا كمعاناة ك اضطهادا ك جهادا المجتمعوف يعيشوفك فلسطبْ ىي الأرض اتظستعمرة 

أيضا فلذلك كل الإنساف عاتظوف أف الفلسطبْ تلتاجوف اتظساعدة  الصهيوفيشعركف التعاسة من 
الإنسانية سواء كاف الشعب العربي متساكيا في أغراضهم. كما نظرنا تلك اتظظاىر فكاف باحث كاجدا 

بِ" لعبد الرتزن الشعر الذم فيها النتائج الأيديولوجية من حب الوطن فهو الشعر "مساء اتطبّ يا كط
صالح العشماكم. كيتصور الشاعر اتصهاد من شباف الفلسطبْ كيدعو العربي لرؤية كالشعور عن 

 الواقعة في فلسطبْ.
( ِ( مظهر التعببّ غبّ اتظباشر من الشعر مساء اتطبّ يا كطبِ ُكىذا البحث يهدؼ ليعرؼ  

ك في ىذا  كتشافية ك القراءة الإرجااعية.اتظعاني اتظضمونة من الشعر مساء اتطبّ يا كطبِ بالقراءة الإ 
أما  .(library research)بنوع البحث اتظكتبي  (qualitative) البحث يستخدـ الباحث البحث الكيفي

ك تحتوم فيها طريقة القراءة  (documenter)طريقة الوثائقية ىي ال طريقة ترع البيانات في ىذا البحث
 ك الكتابة.

اتظباشر : الإستعارة كالتجسيد  مظهر التعببّ غبّ ٕ( ُ ف توجدأما نتائج ىذا البحث بأ
( القراءة الإكتشافية تحدث ِ كالكناية كالسينكدككي كالليجورم كالغموض كالتناقض ك التكرار 

دل الشاعر لشعب العربيبْ. أف . كالقراءة الإرجااعية ناوحزنعن احساسو العميق من  الشاعر
من شعب كاحد لديو غرض كاحد دين كاحد كلغة كاحدة اللغة العربية لغة  الفلسطبْ شعب العربيوف

 يوـ القيامة.النبي ككتابو حبٌ 
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ABSTRAC 

 

Aris Budi Raharjo, 2018, The Ideology of Love for the Homeland in poetry "Selamat Sore 

Wahai Negeriku" A poem by Abdurrahman Al-Asymawi Michael Riffaterre's Study of 

Chemotherapy. Thesis. Department of Arabic Language and Literature.Humanity Faculty. 

Maulana Malik Ibrahim State Islamic University Malang. 
 Supervisor : Dr. H. Akhmad Muzakki, M.A.  

Keywords: Semiotics, Love the Homeland, Riffaterre 

Palestine is a colonized state where the people who live in it are full of pressure. The 

suffering and also the misery felt by the entire population of the Palestinians for what is done 

by Zionists, awaken the whole world that the people in Palestine need the help of "humanity". 

Moreover, they are a nation of people, in which the nation has the same national motives. 

Seeing the phenomenon of a researcher who happens to live in the midst of humanity's 

literature finds a poem in which contain the ideology of love the homeland. The poetry is 

"Happy Afternoon of My Society" by Abdurrahman Sholih Al-Asymawi.   

This study aims to describe 1). The form does not take place directly from the poem 

"Selamat Sore Wahai Negeriku". 2). The meaning embodied in the "Selamat Sore Wahai 

Negeriku" passage through the reading of the heuristics and the reading of the artist.This 

research is a qualitative research with library research. In the case of collecting the data use 

the techniques included in the reading-note technique. 

The results of research show that 1) .The form is revealed indirectly: metaphor, 

personification, metonymies, synecdoche, allegory, ambiguity, contradiction, repetition. 2). 

The reading of the heuristics: the deliberate disclosure of his deep feelings about the sadness 

perceived by the people of Palestine. Hermeneutic reading: the poet likens himself as a 

Palestinian young man who gives news to the Arabs of all the events that occurred in the holy 

city of the three Muslims. A Palestinian young man who gave an appeal to the Arabs so that 

they could both see and feel the events felt by the entire population of Palestine. A 

Palestinian youth who tells how cruel the Zionist Israel. The poet also reveals that the 

Palestine is an Arab nation that comes from the same nation, purpose, religion and language, 

namely Arabic, the language of Rasulullah and al-qur'an. Until the time comes, the day of 

qiyamat arrives, even though the wounds and pain are increasing or even over, actually 

Palestine is part of the Arab nations. 
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ABSTRAK 

 

 

Aris Budi Raharjo, 2018, Ideologi Cinta Tanah Air Dalam Puisi “Selamat Sore Wahai 

Negeriku” Karya Abdurrahman Al-Asymawi (Kajian Semiotika Michael Riffaterre). 

Penelitian Skripsi. Jurusan Bahasa dan Sastra Arab. Fakutas Humaniora. Universitas Islam 

Negeri Maulana Malik Ibrahim Malang.   
 

Dosen Pembimbing : Dr. H. Akhmad Muzakki, M.A.  

Kata Kunci  : Semiotika, Cinta Tanah Air, Riffaterre 

Palestina merupakan negara terjajah yang masyarakat didalamnya hidup dengan 

penuh tekanan. Penindasan, penderitaan dan kesesengsaraan yang dirasakan oleh penduduk 

palestina atas apa yang dilakukan oleh zionis, menjadikan seluruh dunia tahu bahwa 

masyarakat palestina membutuhkan bantuan kemanusiaan. Terlebih mereka adalah bangsa 

arab yang mana bangsa arab memiliki motif kebangsaan yang sama. Melihat fenomena 

tersebut peneliti yang kebetulan hidup ditengah kalangan sastra dan ilmu kemanusiaan 

menemukan puisi yang didalamnya terdapat ideologi cinta tanah air. Puisi tersebut adalah  

puisi “Selamat Sore Wahai Negeriku” karya Abdurrahman Sholih Al-Asymawi.  

Penelitian ini bertujuan untuk mendeskripsikan 1). Bentuk ungkapan tidak langsung 

dari puisi “Selamat Sore Wahai Negeriku”. 2). Makna yang terkandung dalam puisi “Selamat 

Sore Wahai Negeriku” melalui pembacaan heuristik dan pembacaan hermeniutik.Penelitian 

ini adalah penelitian kualitatif dengan jenis penelitian kepustakaan (library research). adapun 

teknik pengumpulan datanya menggunakan teknik dokumentasi yang tercakup di dalamnya 

teknik baca-catat. 

Hasil penelitian menunjukan bahwa 1). Bentuk ungkapan tidak langsung: metafora, 

personifikasi, metonimie, sinekdoke, allegori, ambiguisitas, kontradiksi, repetisi. 2). 

Pembacaan heuristik: penyair mengungkapkan segala perasaannya yang mendalam tentang 

kesedihan yang dirasakan oleh rakyat palestina dan puisi tersebut berbicara tentang keadaan 

bumi palestina yang terjajah. Pembacaan hermeneutik: penyair mengibaratkan dirinya 

sebagai seorang pemuda palestina yang memberikan kabar kepada bangsa arab akan 

peristiwa dibumi palestina yang terjajah, seorang pemuda palestina tersebut juga memberikan 

seruan kepada bangsa arab agar supaya mereka dapat melihat dan merasakan  peristiwa yang 

dirasakan oleh seluruh rakyat yang ada palestina. Serta agar mereka bisa merasakan akan apa 

yang telah dilakukan oleh zionis terhadap negeri palestina.  Penyair juga mengungkapkan 

bahwa palestina adalah bangsa arab yang datang dari bangsa, tujuan, agama dan bahasa yang 

sama, yaitu bahasa arab, bahasa rasulullah dan al-qur’an. Hingga saatnya nanti hari qiyamat 

tiba 
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 تػتويات البحث
 
 

 صفحة الغلبؼ
 صفحة العنواف

 أ  .................................................................. الاستهلبؿ
 ب  ..................................................................... الإىداء

 ج  ........................................................ كلمة الشكر كالتقدير
 د  ................................................................ تقرير اتظشرؼ

 ق  ......................................... تقرير تصنة اتظناقشة عن البحث اتصامعي
 ك  ............................................... تقرير عميد كلية العلوـ الإنسانية

 ز  ............................................ تقرير رئيس قسم اللغة العربية كأدبها
 ح  ............................................................... تقرير الباحث

 ط  .................................................................. صلخستاتظ
 ؿ  ............................................................. تػتويات البحث

 
 ُ  ...................................................... الأكؿ: اتظقدمة فصلال

 ُ  ......................................................... خلفية البحث أ. 
 ّ  .......................................................... أسئلة البحث   ب.

 ْ  ........................................................ أىداؼ البحث ج. 
 ْ  .......................................................... فوائد البحث د. 
 ٓ  .......................................................... تحديد البحث ق. 
 ٓ  ...................................................... الدراسات السابقة ك. 

 ٕ  .......................................................... منهج البحثز.  
 ٕ  ........................................................ . نوع البحثُ
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 ٕ  ...................................................... . مصادر البيانات
 ٖ  ................................................. اتظصادر الرئيسيةأ. 

 ٖ  ................................................. ب. اتظصادر الثانوية
 ٖ  ................................................. . طريقة ترع البياناتّ
 ٗ  ................................................ . طريقة تحليل البياناتْ
 

 َُ  ............................................... الثاني: الإطار النظرم  لفصلا
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 الفصل الأكؿ
 مقدمة

 خلفية البحث . أ

اتطبرات  يستخدـ الإنساف بالأعماؿ الأدبية لأجل الوسيلة التعببّ الأفكار ك 
كالآراء كغبّىا. كلها علبمة على أف تلك الأعماؿ الأدبية ىي الأشياء الفوائد للئنساف 

. كيرل ابن سلبـ أف الأدب فن من الفنوف ك ىو فن (ََِٖ:ٕٖ)أيندراسوكارا،  كالقرائها
يعتمد على اتضذؽ كالصنعة كالتثقيف كسائر الفنوف كالصناعات )زغلوؿ سلبـ، 

، رسالة أكمقالة أك اتططبة أك القصيدة ُْٔٗ:ّٓ (. إف الأدب ىو الكلبـ اتظنثور أك اتظنظوـ
لذم تلدث في نفس قارئو أك أك القصة أك ملحمة. أك ىو الكلبـ اتصيد من الشعر أك النثر ا

سامعو لذة فنية. أك ىو التعببّ اتصميل عن الشعور الصادؽ أك التعببّ عن العواطف ك 
  ( ُٕٖٗ:ٔاتظشاعر الإنسانية )حسن، 

أيديولوجيا حب الوطبِ ىي الوطنية على اتظواطن لبلبدىم ك ىي الغرض الذم  
ك تشتمل على   البٍ تنطبق في المجتمعتكب للتحقيقو. كإيديولوجيا ىي كل القواعد كاتظعايبّ 

(. ََِٗ:ٕٗاتصوانب كالسياسة الإجتماعية كالإقتصادية كالدفاعية كالأمنية )شمس الدين،
اتظفاىيم الأساسية كالفعلية داخل البلبد. الأساسية لأف تريع  كلذالك أف  الأيديولوجيا ىي

عن التأثبّات الإيديولوجيات. الدكلات لديها الإيدديولوجيا في حياتها ليس تنكن للبنفصاؿ 
اتصيدة   ك الفعلية لأف الدراسة الإيديولوجيا ليس تعا مهمل عن العصر. بدكف الإديولوجيا

البٍ تشبّ لقيمة الثقافة، الدكلة سوؼ تلبقي اتضواجز لتحقيق أغراضها )شافعي، 
ُٔ:ََُِ.) 
ية السعودية عبد الرتزن صالح بن محمد بن صالح العشماكم كلد في اتظملكة العرب 

ـ ىو شاعر إسلبمي كببّ ككاتب نشيط فالعشماكم ىوصاحب القصائد البٍ ُٔٓٗعاـ 
 تدعو بزكغ فجر جديد في الأمة. كىو كاتب متفتح الذىن، كمن اتصميل حقا أف ترل شاعرا 
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مسلما  يتفاعل بقوة مع أحواؿ أمتو كمشكلبتها كيشكل دائم يدعو إلي الإعجاب. فقد  
ره كمقالاتو في البوسنة كالشيشاف كلبناف كبالتأكيد في أطفاؿ اتضجارة كتب العشماكم أشعا

كفي أحواؿ الأمة كفي اتطبّ كفي الشر كفي أىواؿ يوـ القيامة كغبّ ذلك. كىكذ ىو العشماكم 
دائما يسخر قلمو كقصائده في خدمة الإسلبـ ك اتظسلمبْ كفي شحذ ااتقم كالتذكبّ بعزة 

 كاتب نشيط أيضا كلو مقالاتو الدائمة في الصحف السعودية.الإسلبـ كقوة اتظسلمبْ، كىو  
كمن أحد دكاكين لعشماكم شموخ في زمن الانكسار فإف معظم تػتويات الأشعار  

اتظوجودة فيها ىي نقد للمعارضة كالصرخات اتضقيقي لشعب فلسطينيبْ الذين يشعركف 
ضافة إلى انتقاد اتظقاكمة، الأحزاف كاتظتاعب من ما قاـ بو المحتلوف الإسرائيليوف. بالإ

فالعشماكم يعطى الأفكاره عن الوطنية البٍ فور ملهبا في القلوب الفلسطينيبْ. الوطنية البٍ 
نشأت على أساس من اتضب لبلبدىم البٍ تعاني من صراع لا نهاية لو. في ديواف شموخ في 

ينعش الوطنية البٍ ثم  زمن الانكسار يريد االعشماكم التعببّ عن معاناة الشعب الفلسطيبِ
 تكب أف تكوف متأصلة في قلوب الشعب الفلسطيبِ الذين يعيشوف حياة في زمن اتظقاكمة

الشعر لعشماكم تؽيزة يعبِ باستخداـ لغة بسيطة كبصراحة كالسياسية. لغة تؽيزة  
من الشعر اتظوضوعي. ىذا ما تنيزىا عن تدفق الشعر التعببّية. يدعو العشماكم لقراء شعره 

أم الفوضى البٍ يعيشها الفلسطينيوف في منطقة  جل أف نرل كاقع الأمر في ذلك الوقتمن أ
  اتضرب

يتخذ الباحث بتحليل الشعر بسبب اىتماـ الباحث بالشعر كخطوة أكلى لدراسة  
الأعماؿ الأدبية الأخرل. للباحث الشعر ىو كسيلة لقراءة الأحداث البٍ يتم سكب في 

تنكن أف تحفز الفكر كالإبداع من البشر. الشعر ىو الإبداع  الكلمات )لغة كثيفة(. بحيث
 (ُٖٓٗ:ُالبشرم الذم يتجلى من خلبؿ ترتيب الكلمات البٍ تعا معبُ )سايوطي 

ثم من العديد الأشعار لعشماكم، اختار الباحث الشعر بعنواف مساء اتطبّ يا  
بها الشعب  كطبِ لأجل ىدؼ للبحث لأف ىذا الشعر تلكي عن اتظشاعر البٍ يشعر

الفلسطيبِ كتحدث أيضا عن الركح الوطنية البٍ ىي في الشعب الفلسطيبِ. كمن اتظؤكد أف 
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تثبّ فضوؿ الباحث الذم ذاقت أيضا عملية التعلم في اتظسرحية لذلك بالإضافة إلى الباحث 
ماذا  تنكن أف تصب تقديره للشعر ثم تنكن للباحث أيضا أف ينظر مباشرة بشكل حدسي

  من اتضزف كالركح الوطنية البٍ ىي في الشعب الفلسطيبِ. ككيف شكل
في الشعر ىناؾ علبمات على اتظباشرة ليس تعا اتظعبُ ، كلكن إذا فحص سيحصل  

تفسبّ معبُ الشعر مساء اتطبّ يا كطبِ من  على موضوع الشعر اتضقيقي. في ىذه الباحثة
موز لايكفي بقرأة أك مراٌتبْ أك خلبؿ البحث عن الرموز في الشعر ثم معناىا. لإختبار الر 

ثلبث مرات فقط، كلكنو يطلب القراءة اتظستمرة حبٌ تكد الباحث اتظعاني اتظنسوجو من 
الشعر. كبعبارة أخرل تكب على الباحث البحث عن كلمات على الشعر مساء اتطبّ يا 

 كطبِ للبحث عن الرموز حبٌ تكد الباحث اتظعاني اتظنسوجو من الشعر.
استخداـ نظرية مناسبة لأساس التحليل الشعر مساء اتطبّ يا كطبِ ىي لذلك يتم  

نظرية أف يتعلم عن الرموز أك السيميوطيقية، في ىذه اتضالة يستخدـ الباحث تحليل 
السيميوطيقية ريفاتبّ. في تحليل الشعر ريفاتبّ باستخداـ طريقة خاصة من معبُ كلكن 

ية بشكل عاـ لأف العمل الأدبي ىو جدلية ببْ معناىا لا تنكن فصلها عن معبُ السيميوطيق
)برادكبو،   كالقارئ لو دكر مهم في معبُ الأعماؿ الأدبية النص كالقارئ كبعبارة أخرل

الطريقتبْ لتحليل الشعر باستعماؿ نظرية تشائية،  (Riffaterre)(  كعرٌؼ ريفاتبّ ََُِ:ْ
كالطريقة التحليل القراءة الإرجااعية  (Heuristik)كتقا الطريقة التحليل بالقراءة الإكتشافية

(Hermeneutik)،( كعلى ىذا، ستقوـ الباحث البحث في ىذا البحث َُِٕ:ٔ. )راتيو
 العلمي على عنواف " أيديولوجية حب الوطن من الشعر مساء اتطبّ يا كطبِ لعبد الرتزن

 العشماكم بنظرية سيميوطيقية ميكائيل ريفاتبّ" صالح
 
 أسئلة البحث .ب
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ية القياـ على البحث بالشعر مساء اتطبّ يا كطبِ لعبد الرتزن العشماكم ليس أتق 
فقط لتطوير الأدب العربي، كلكن تضل اتظشكلة إعتمادا على الظواىر السابقة فعرض 

 الباحث أسئلة البحث كمايلي:
ما ىو مظهر التعببّ غبّ اتظباشر من الشعر مساء اتطبّ يا كطبِ لعبد الرتزن  .ُ

 العشماكم؟
ما ىي اتظعاني اتظضمونة من الشعر مساء اتطبّ يا كطبِ لعبد الرتزن العشماكم  .ِ

 بالقراءة الإكتشافية كالقراءة الإرجااعية بنظرية سيميوطيقية تظيكائيل ريفاتبّ؟
  . أىداؼ البحثج

 كأما أىداؼ البحث اتظناسبة بأسئلة البحث السابقة، كىي كما في التالي: 
اتظباشر من الشعر مساء اتطبّ يا كطبِ لعبد الرتزن  تظعرفة مظهر التعببّ غبّ .ُ

 العشماكم.

تظعرفة اتظعاني اتظضمونة من الشعر مساء اتطبّ يا كطبِ لعبد الرتزن العشماكم بالقراءة 
 الإكتشافية كالقراءة الإرجااعية بنظرية سيميوطيقية تظيكائيل ريفاتبّ؟

 ق. فوائد البحث
 لفائدة النظرية كالفائدة التطبيقية:فوائد البحث تتكوف على النوعبْ، ا 

 الفائدة النظرية .ُ
 لزيادة العلوـ كاتظعرفة عن النظرية سيمائية كخاصة في نظرية ميكائيل ريفاتبّ.  . أ

لزيادة اتظعلومات كالفكرة اتصديدة عن كفاءة الطلبب في فهم نظرية ميكائيل   . ب
 ريفاتبّ من علم سيميوطيقية

 الفائدة التطبيقية .ِ
 كاتظعلومات من تؽارسة تعليم اللغة خاصة في تدريس سيميوطيقية. لزيادة اتظصادر  . أ

لبَقية اتظعريفة كالفهم عن استخداـ اللغة، كيستطيع ايضا ىذا البحث أف يكوف مراجعا  
 للطلبب، اتطاص في قسم اللغة العربية كأدبها.
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 تحديد البحثق. 
 لتالي:ىذا البحث تركيزا تامة البحث تقدنً القيود على تؿو ا لبَكيز 
كما ذكرتو الباحث أف لعبد الرتزن العشماكم أشعاره كثبّة كمكتوبة في  .1

دكاكنبْ تؼتلفة فحدٌد الباحث اتظوضوع من ىذا البحث ىو شعره " مساء اتطبّ يا كطبِ 
 " اتظكتوبة في إحدل ديوانو.

ستحلٌل الباحث ىذا الشعر مساء اتطبّ يا كطبِ لعبد الرتزن العشماكم  .2
سيميوطيقية تظيكائيل ريفاتبّ خاصٌة في مسألة التعببّ غبّ اتظباشر كالقراءة بالنظرية 

 الإكتشافية كالقراءة الإرجااعية

 ك. الدراسات السابقة
. شعر "ىي أمي" لعبد الرتزن صالح العشماكم )دراسة َُِٔ. رجاؿ ىداية. ُ 

ربية تحليلية سيميوطيقية تظيكائيل ريفاتبّ( البحث اتصامعي. قسم اللغة الع
كأدبها بكلية العلوـ الإنسانية بجامعة مولانا مالك إبراىيم الإسلبمية اتضكومية 
مالانج. أما اتظنهج اتظستخدـ في ىذا البحث فهو اتظنهج التحليلي كالوصفي. 
أما مصدرىا شعر "ىي أمي" لعبد الرتزن صالح العشماكم ، كيبحث الباحث 

تظكائل ريفاتبّ كما يتعلق بهذا ىذا الشعر بالدراسة التحليلية سيميوطيقية 
البحث. كإف نتيجة البٍ بعد أف تلصل عليها الباحث في ىذا البحث، فهي 
مظهر تعببّ غبّ اتظباشر في شعر ىي أمي لعبد الرتزن صالح العشماكم منها 
تبديل اتظعبُ كتكوين اتظعبُ كتخريب اتظعبُ. كأما اتظعاني من ىذه القصيدة 

قراءة الإرجااعية ىي أمي اتضبيبة رحلت عن الدنيا، كاف بالقراءة الإكتشافية كال
رحيلب قاسيا على النفس، ثقيلب على القلب، كأتفا ىو خركج الركح من 
اتصسد، كلكننا رضينا بقضاء الله كقدرة، كآمنا بو عز كجل ملكا قادرا حيا 
لاتنوت، رضينا، كرجاؤنا فيو عظيم، فهو سبحانو الذم كسعت رتزتو كل 

 الشيء.
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. شعر "دع الأياـ" في ديواف الإماـ الشافعي َُِٕ. علوم فوزاف الغفارم. ِ 
)دراسة تحليلية سيمائية لريفاتبّ(. البحث اتصامعي. قسم اللغة العربية كأدبها 
بكلية الآداب كالعلوـ الثقافية بجامعة سوناف كاليجاكا الإسلبمية اتضكومية 

عماؿ اتظنهج الوصفي. كأما يوكياكرتا. تستعمل الباحثة البحث الكيفي باست
بالنسبة لنتائج ىذه الدراسة القراءة الإكتشافية البٍ حصل عليها معبُ 
القاموس، في حبْ من القراءة الإرجاائية يعبِ في البيت الأكؿ كفي البيت الثاني، 
كجد الباحث أف ىذا الشعر ىي رسالة للبشرية ترعاء لفعل اتطبّ للؤخرين، 

أف تصلي إلى الله للحياة على الأرض اف تكوف  كتقدنً اتظشهورة لاتنسى
طويلة كاتظوت تأتي بالتأكيد. كأما النمط في اتصملة "ككن رجلب على الأىواؿ 

 جلدا". في حبْ أف طراز من ىذا الشعر ىو كأكصى قنوع كل أعطاه.
. الشعر "عزة النفس" لإماـ الشافعي )دراسة َُِٔ. ناني سيتيا نينجسيو. ّ 

تظكائل ريفاتبّ( البحث اتصامعي. قسم اللغة العربية كأدبها بكلية  تحليلية تشائية
الآداب كالعلوـ الثقافية بجامعة سوناف كاليجاكا الإسلبمية اتضكومية يوكياكرتا. 
تستعمل الباحثة البحث الكيفي باستعماؿ اتظنهج الوصفي. أما مصدر 

ر الثاني في الأساسي مأخوذ من الشعر "عزة النفس" لإماـ الشافعي، كاتظصد
 ىذا البحث مأخوذ من النظرية تشائية تظكائل ريفاتبّ كما يتعلق بهذا البحث.

كنتائجو ىي اتعيفوغراـ من ىذا الشعر ىو كجد في التصوير عن اتصراحة 
كالبؤكس الذم عبر الشاعر في ذلك الشعر، كلكن اتصراحة كالبؤكس ليس ىناؾ 

لا بباب تؿس. كأما الشكل في ىذا اتظعبُ إذا مقارنة مع كقفة اتضرٌ كيرجو نوا
الشعر ىو أىواف من كقفة اتضرٌ كيرجو نوالا بباب تؿس. كباختيار الشكل من 
ىذا الشعر، فالنمط الشعر ىو "نتيجة اتضريةٌ الإسلبمية". كاتعفوغراـ اتضالي 

 .ِٕالذم يتعلق بالنمط ىو كجد في سورة الأحزاب 
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قة، يستطع أف نعرؼ موقف نظرا إلى اتظوضوعات من الدراسات الساب   
بتحت العنواف شعر مساء اتطبّ   ىذا البحث فيما ببْ الأخر. أف ىذا البحث

يا كطبِ لعبد الرتزن العشماكم بالنظرية سيميوطيقية تظيكائيل ريفاتبّ ببحث 
فيو عن اتظعاني اتظضمونة فيو بحسب طريقة النظرية السيميوطيقية تظيكائيل 

 حث أحد من قبل.ريفاتبّ، كىذا البحث لم يب
 

 ز. منهج البحث
، عن طريق طائفة من    اتظنهج ىو الطريق الؤدم إلى الكشف عن اتضقيقة في العلوـ

القوائد العامة البٍ تحدٌد العمليات البٍ تنكن عن طريقها الوصوؿ إلى نتيجة ملموسة عند 
 دراسة مشكلة. 

 نوع البحث .1
أم أنها جامع البيانات كالأخبار ( Library Research)ىذا البحث من نوع اتظكتوبة 

بمساعدة اتظواد اتظوجودة في الكتب كالدراسة السابقة اتظتعلقة بموضوع ىذا البحث. 
كىي ( Qualitative Research Methodكاستخدـ الباحث في ىذا البحث دراسة كيفية )

 منهج البحث الذم لا تلتاج إلى تصميم فركض البحث لا تستعمل الباحثة الأرقاـ في
 (ُٖٗٗ:ُِالتفسبّ عن الإنتاج.)اريكونطا، 

 مصادر البيانات .2

مصادر البيانات ىي اتظوقف الذم يناؿ منو البيانات في عملية البحث العلمي 
مصادر  (Lofland and Lofland)( عند رأم لوفلبند كلوفلبند ََِٔ:ُِٔ)اريكونطا، 

البيانات الرئيسيٌة في البحث النوعي ىو الكلمات، كالعمل، كالباقي بيانات إضافة مثل 
 (ََِٖ:ِٔالوثائق كغبّىا.)سوكييونو، 

 إفٌ مصادر البيانات في ىذا البحث يتكوف من اتظصدرين:
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اتظصدر الرئيسي، ىو ذات اتظعلومات كاتضقائق الأصلية البٍ لم تناكتعا الأيدم كلم تكر  . أ
تباسها من قبل، كلم يقم أحد بتفسريها أك شرحها أكتدكنها بالنقل )اريكونطا، اق

( يعبِ الشعر "مساء اتطبّ يا كطبِ"  في ديواف شموخ في زمن ََِٔ:َُٕ
 الانكسار لعبد الرتزن العشماكم. 

بالشرح كالتحليل  اتظصدر الثانوم، ىو الذم يتناكؿ اتظعلومات في اتظصدر الرئيسي  . ب
تعليق البٍ تبحث يساىم في توضيح اتظعلومات الأساسية كفي الإضافة كالتفسبّ كال

( البيانات البٍ تستخدـ الباحث يعبِ كتاب ََِٔ:َُٕإليو )اريكونطا، 
semiotic of Poetry  تظكائيل ريفاتبّ، كاتظعجم تظبَجم اللغة، كالكتب الأدبية كدعم

 الكتب الأخرل كمقالة كتغلبت.
 طريقة ترع البيانات .3

ترع البيانات ىي الطريقة اتظستخدمة تصمع اتظعلومات كالواقعات  طريقة
الوثيقة ىي سجل للؤحداث اتظاضية. قد تكوف الوثائق في  (َُُِ:َِٖ)اندم، 

 (ََِٖ:َِْشكل كتابات أك رسومات أك أعماؿ ضخمة لشخص)سوجييونو، 
 ية القائمة.الباحث ببْ الإجراءات مع النظر  البيانات البٍ تم اتضصوؿ عليها ثم تحليل

 
فالطريقة البٍ استخدـ الباحث تصمع البيانات كىي الطريقة تحليلية اتظكتبية 

(Library Research فإف بها يدؿ على اتخاذ البيانات كالنظريات كلأفكار من )
الكتب كاتظصادر اتظختلفة كاتظلحوظة كغبّىا ثم ترعها كحللها كفسرىا إلى عبارة 

 (.ُٓٗٗ:ٕٓكاضحة تػددة )عثماف، 
 طريقة تحليل البيانات .4

استخدـ الباحث ىذا البحث التحليل باتظنهج الوصفي. كاتظنهج الوصفي 
ىو اتظنهج الذم يعتمد على دراسة الظاىرة كما توجد في الواقع، كيهتم بوصفها 
كصفا دقيقا كيعبر عنها تعببّا كيفيا أك تعببّا كميا. فالتعببّ الكيفي يصفلنا الظاىرة 
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( كعماليٌة عن تحليل البيانات في ىذا ُُٗٗ:ٖٕ)ساعبٍ، كيوضح خصائصها 
 البحث ىي كما يلي:

 أكلا: ترع البيانات البٍ تتعلق بالبحث.
ثانيا: قراءة مصادر البحث ىو شعر مساء اتطبّ يا كطبِ لعبد الرتزن 

 العشماكم كالكتب اتظتعلقة بهذا البحث. 
في تحليل معبُ  ريفاتبّ.ثالثا: تحليل الشعر بالنظرية سيميوطيقية تظيكائيل 

ىذه الشعر يستخدـ التحليل السيميائي. ك كاتططوة الأخبّة في ىذا البحث ىي 
الاستنتاج. كقد اتخذت الاستنتاجات بعد مناقشة مستفيضة للجوانب اتظدركسة في 

 الشعر
 رابعا: تحصيل نتيجة البحث

  
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

11 
 

 الفصل الثاني
 الإطار النظرم

 مفهوـ الشعر  . أ
" من أىم فنوف العرب الكلبمية، ككاف "ديواف الشعر  كقد يسمى "الكلبـ اتظنظوـ

(. كأما الشعر ََُِ:ِّٔعلمهم كمنتهى حكمهم، بو يأخذكف كإليو يصبّكف")مطلوب، 
فإنو بمجرد أف اىتدل إليو الإنساف أصبح فنا تريلب لا يستخدـ لأغراض اتضياة العادية، بل 

 (ََِٔ:ُُلت منو تراثا أدبيا باقيا )مندكر، ينظم بطريقة خاصة كالأىداؼ خاصة جع
شعورا بمعبِ يعرؼ كيشعر  –شعرا  –يشعر  –كاف الشعر لغة من الكلمة شعر 

 (.ََِٔ:ُْكمستفيق كتركيب أك قرض شعر. أك الغناء ك إنشاد كترتيل )مزكي، 
كاف الشعر اصطلبحا عند الأدباء العربيوف ىو الكلبـ الفصيح اتظوزكف اتظقفى اتظعبر 

(. أما عند إبن رشيق ىو يأكيد ُِٗٗ:ِْغالبا عن صور اتطياؿ البديع )الإسكندارم، 
أف يكوف في الشعر عناصر التعمدية كما قاؿ: إنو مكوف من أربعة أشياء كىي اللفظ كالوزف 
كاتظعبُ كالقافية كىذا ىو حد الشعر لأف من الكلبـ كلبما موزكنا مقفى كليس بشعر لعدـ 

 (. َُُِ:ِْياء أنزلت من القرأف كمن كلبـ النبى صلى الله عليه وسلم )مزكي، الصنعة كالنية كأش
ككثرت تعريفاتهم كقد قيل في الشعر الكثبّ كمن أبدع ما ركم عن عمر بن اتططاب 

رضي الله عنه أنو قاؿ: الشعر كلبـ فحسنو حسن كقبيحو قبيح. كرم أف عبد الله بن ركاحة قاؿ:  –
صدرم فينطق بو لساني. كقاؿ اتطليل ىو ما كافق أكزاف العرب. إف الشعر  شيئ تمتلج في 

كإلى ىذا ذىب تريع القدماء كقالوا إنو لابد للشعر من كزف كقافية أم أف أركانو أربعة: 
 (  ََُِ:ِْٔاللفظ، كاتظعبُ، كالوزف، كقافية )مطلوب، 

تلفة ترع الباحث تعريف الشعر لأف من بعض الكتب الأدب تعريف الشعر بعامة تؼ
 متحددة
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عند أتزد شوؽ أف الشعر فكرة ك أسلوب، كخياؿ لعيب، كركح موىوب  . أ
 (. ََِٕ:ِٖ)كركادينتا، 

عند إبن خلدكف في كتاب جرجي زيداف قاؿ الشعر ىو الكلبـ اتظببُ على   . ب
الإستعارة ك الأكصاؼ، اتظفصل بأجزاء متفقة في الوزف كالركل مستقل كل جزء 

لو كبعده، اتصارل كتؼصوصة بو )زيداف، منها في غرضو كمقصده عما قب
َٓ:ُٗٗٔ.) 

عند أتزد الإسكندارم كمصطفى عناني الكلبـ الفصيح اتظوزكف اتظقفى اتظعبر  . ج
 (.ُِٗٗ:ِْغالبا عن صور اتطياؿ البديع )الإسكندارم، 

 ب. أنواع الشعر 
يقصد من أنواع الشعر في الأدب العاتظي أنواعو البٍ تنقسم على أساس اتظوضوع   

فينقسم إلى  (َُُِ:ْٓ)مزكي،  كاتظادة، ثم ناقد الأدب كمثل طو حسبْ ك أتزد الشايب
 ثلبثة أقساـ فهي:

 (Epique)الشعر القصصي  . أ
 (Lyrique)الشعر الغنائي   . ب

  (Dramatique)  ج.  الشعر التمثيلي
ىو عبارة عن سرد الوقائع أك اتضوادث في الشعر )موزكنا أك غبّ الشعر القصصي 

على سبيل القصة، كاكثرىا دينية كأبطاتعا الآتعة كمعظم حوادثها عنهم كبهم موزكف( 
(. كأما الشعر القصصي ىو جنس من الركاية اتظوضوعية كىي ُٔٗٗ:ُٓ)زيداف، 

القصيدة الطويلة البٍ يصرح عن اتضوادث التارتمية البٍ تركب بشكل القصة البطلية 
س من السياسة ك لا من (. فالقصص في نفسو ليَُُِ:ْٓللغنائي )مزكي، 

الدينية، كإتفا فن من فنوف الأدب العربي توسط ببْ آداب اتطاصة كالآداب 
 (ُِٕٗ:َٓالشعبية)حسبْ، 
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ىو الشعر مباشرة تعببّ تظشاعر حزنا كاف أك أمنية فهي القصيدة  الشعر الغنائي 
 الطويلة الذاتية البٍ توافق للتصوير عن الشخص. كىذا جنس الشعر اتظعركؼ أك

أكثر الشعر الذم يستخدـ الأدباء العربيوف عادة يستخدـ لإجل اتظدح ك الإستهزأ 
(. فظهر الشعر الغنائي أك اتظوسيقي َُُِ:ْٓك الرثاء كالتملق كغبّىا )مزكي، 

كفيو اتظدح كاتعجاء كاتضماسة كالفخر كالرثاء ككضعوا الأكزاف اتصديدة لو. كطبيعى أف 
يولد الرثاء، كاتضب يستدعى النسيب كالغزؿ الظفر يبعث على اتظدح، كاتظوت 

 (.ُٔٗٗ:ِٓ)زيداف، 
ىو الشعر الذم تألف للتشبيل على اتظسرح كلو اتظوضوعية. لأف الشعر التمثيلي 

التقتصر الوقت كاتظكاف فجملة الأبيات ليس تعا الطويلة كالشعر الأخر)مزكي، 
ثيل الفضائل، (. ثم رأكا الكلبـ  كحده لايكفي لتحريك العواطف كتدَُُِ:ٓٓ

فعمدكا إلى تدثيلها للعياف بحوادث اخبَعوىا يؤدل سردىا أك تدثيلها إلى مغزل ما 
يريدكف. فبدلا من أف تندح شاعرىم الشجاعة مثلب كتلببها إلى الأبطاؿ ببلبغة 

على مشهد  البياف الشعرل، عمدكا إلى نظم قصة تظهر فضل ىذه اتظنقبة كتنثلونها 
فى النفس ك أثبت فى الذىن كتشوا ىذا النوع من الشعر من الناس لتكوف أكقع 

 (ُٔٗٗ:ّٓ" )زيداف،  Drame"الشعر التمثيلى
 

 ج. عناصر الشعر الداخلي كاتطارجي
 أما عناعر الداخلية الشعر منها : 

العاطفة ىي الشعور كائنا ما كاف نوعو الذم يثبّه اتظوضوع في نفسو، كالذم يود  . أ
(. فهي من أحد العناصر الأدب اتظهيم َُِّ:ُْيل، بدكره أف يثبّه فينا )اتشاع

لإنها اتظفرؽ تدؿ ببْ الأعماؿ الأدبية أك الأعماؿ العلمية، اتظفكر أك الأديب، 
(. العاطفة ىي الرحم، كرجل عاطف َُُِ:ٕٓالشاعر أك أىل النظم )مزكي، 

كعطوؼ عائد يفضلو حسن اتطلق. عبر القدماء عن مدلوؿ لفظو العاطفة بعبارة 
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واعد الشعر فقالوا: قواعد الشعر أربع: الرغبة، كالرىبة، كالطرب، كالغضب، فمع ق
الرغبة يكوف اتظدح، كالشكر، كمع الرىبة يكوف الإعتذار، كالإستعطاؼ، كمع 
الطرب يكوف الشوؽ، كرقة النسيب، كمع الغضب يكوف اتعجاء، كالتوعد، كالعتاب 

 (.ََُِ:ُِٗاتظوجع )مطلوب، 
ة البٍ يؤلف بها الأديب صوره، قاؿ الشريف اتصرجاني: ىو قوة اتطياؿ ىو اتظلك  . ب

تحفظ ما يدركو اتضس اتظشبَؾ من صور المحسوسات بعد غيبوبة اتظادة بحيث 
يشاىدنا اتضس اتظشبَؾ كلما التفت إليها فهي خزانة للحس اتظشبَؾ )مطلوب، 

ِِْ:ََُِ .) 
من    صورىم، كىم لا يؤلفونها اتطياؿ ىو اتظلكة البٍ يستطيع بهاء الأدباء أف يؤلفوا

اتعواء، إتفا يؤلفونها من إحساسات سابقة لاحصر تعا، تختزنها عقوتعم كتظل كامنة في 
تؼيلهم، حبٌ تلبْ الوقت، فيؤلفوا منها الصورة البٌ يريدكنها، صورة تصبح تعم، لأنها 

اقعة، من عملهم كخلقهم. اتطياؿ كىي أف التفكبّ موضوعى، لايبدؿ في اتضقائق الو 
إتفا تلاكؿ فهمها كبيانها، أما اتطياؿ فذاتي يبدؿ في اتضقائق كيغبّ  حسب تصور 

 (.ََِْ:ُٕٔالأديب )ضيف، 
الفكرة أك اتظوضوعية كىي الدليل الأكلى تظعرفة الأعماؿ الأدبية. الأعماؿ الأدبية   . ج

فحسب ليس تعا الفكرة كأنها تؼدر. أف الأعماؿ الأدبية ليس تركيب اللغة ك التعببّ 
إتفا ىي لابد أف تعطي اتظعلومات اتصديدة عن الأكواف كاتضياة، كجودية ك الإنسانية. 
ينبغى أف الفكرة تتضمن في الأعماؿ الأدبية كاضحة، ىامة، ذات الصلة، ليس 

 (.َُُِ:ْٖالإنتحاؿ )مزكي، 
 الفكرة ىي إعماؿ الذىن كإجالتو للوصوؿ إلى اتظعبُ، كقد تقابل البديهة كالارجااؿ،

قاؿ اتصاحظ: ككل معبُ للعجم فإتفا عن طوؿ فكرة، ككل شيئ للعرب فإتفا ىو 
بديهة كارجااؿ. كالبياف اتصيد ىو ما لا يستعاف عليو بالفكرة )مطلوب، 

ُّّ:ََُِ.) 
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صورة ىي الوسائل البٍ تلاكؿ بها الأديب نقل فكرتو كعاطفتو معا إلى قارئيو أك  . د
ادم البٍ تصورىا باللغة )مزكي، سامعيو. اتظعبُ بالوسائل ىي ىيكاؿ اتظ

ٖٔ:َُُِ.) 
الصورة ىي الشكل الذم يتميز بو الشيئ أك ما تنتقش بو الأعياف كتديزىا عن 
غبّىا. كقد تطلق على ترتيب الأشكاؿ، ككضع بعضها من بعض، كاختلبؼ 
تركيبها، كىي الصورة اتظخصوصة. كقد تطلق على تركيب اتظعاني البٍ ليست تػسوسة 

ني ترتيبا أيضا كتركيبا كتناسبا. كقد ذكر اتصاحظ التصوير فقاؿ: فإتفا فإف للمعا
 (.ََُِ:ِٕٔالشعر صناعة، كضرب من النسج، كجنس من التصوير )مطلوب، 

 
 أما عناصر اتطارجية الشعر منها:

 
الدكتور أتزد مزكي في كتابو اتظدخل نظرية الأدب العربي العناصر اتطارجية ىي 

 (.َُُِ:ٓٗديب على الأفكاره منها: )مزكي، العناصر البٍ تتأثر لأ
 
 الإستعداد الفطر . أ

الأشخاص ليس دائما تتأثر على الأحواؿ بجوارىم للتعببّ شعرىم أك 
شعور لطيف   نثرىم. كذلك تنكن أف تلدث إذا كاف الشخص أف يكوف اتظميزة

ثم مع اتظواىب الفنية. تؿن أف ننظر الإستعداد الفطر اتظثاؿ كالعربي اتظعركؼ 
القوم شديدا للؤدبية، اتضياة في ظل اتضرية،   بالشاعر لأنهم من لديهم الشعور

كانتقل دائما. كأيضا كما اتظظاىر اتضياة اليونانييوف القدتنة، لأف لديهم الإستعداد 
البَتيبات بالعكس لأف الركمانية دائما التواجو بصراع اتضرب، الفطر القوم للفنية 

 ، صناعة القوانبْ، فهم ليس اتظعركؼ بالشاعر.السياسية
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 في البداية لم يكن اسم ىذا الشاعر معركفنااتظثاؿ عنبَة بن شداد العبسي 
بالشاعر اتظشهور كلكن لديو موىب قوم ثم في اتظستقبل اليوـ ليس فحسب 

عر اتصاىلي بل لو تؽن لديو الأعماؿ اتظعركفة كىي اتظعلقات اتظعركؼ بالشا
 (.َُُِ:ٔٗ)مزكي، 

 اتظناخ   . ب
فرؽ اتظناخ يستطيع أف يتأثر للنفوس الأشخاص كالقوانبْ البٍ صنعت في 

اتظعيشة البٍ في نهاية تؤثر على   المجتمع. بعيدا كأيضا اتظناخ يتأثر التهذيب ك
 اتطياؿ ثم جعل في الأعماؿ الأدبية.

( جغرافيةك المجتمعية أف العالم )  في الدراسات الأنثركبولوجيةقيل 
تستطيع أف تتأثر صفات البدنية ك النفسية الإنساف حبٌ الثقافة ك اتطصائصية. 
اتصغرافية في العرب البٍ غبّ تفضى ك غبّ رقيق تتأثر عركبة، طبيعة كطريقة 

كاحد منها من   لسطحيالتفكبّىم. بالنفسيا اتطلق ك طريقة التفكبّ ستنعكس 
 (.َُُِ:ٕٗخلبؿ الوسائل اللغة بالتعببّ الشخصيتو )مزكي، 

 خصائص اتصنس  . ج
أك الشخص يتخلف عن التطورات   الشخص يعيش في اتظناطق النائية

الزماف كاف اتظيل على التعببّ للؤعماؿ الأدبيتو باللغة التفصيلية، بشفافية ك 
ة اتظتقدمة الذم كاف اتظيل على صعب لفهمو. الظركؼ ذلك تؼتلف عن اتضضار 

التعببّ للؤعماؿ الأدبيتو باللغة العاـ، بسيط ك سهل لفهمو. كاف ىذا الفرؽ لأف 
الذكاء كاتظعرفة كتم اتطياؿ اتظغطى باللغة اتظتميزة، كلذلك إف يلبحظ اتطصائصية 
الشعر العرب )اتصاىلي( طبعا أف يكوف تؼتلف مع اتطصائصية الشعر اليوناف ك 

 كتعليقات اتصانبية الفركؽ اتظذكورة كأيضا بسبب الفرؽ اتظذىب اتظتبوع ك أكركبا
 (.َُُِ:ٖٗالفكرة اتظكونة )مزكي، 
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 اتضضارة كالإجتماعي . د
تقدـ اتضضارة تعطي نوع الكثبّ من الأفكار كالتصور عن الأعماؿ 
الأدبية. الفكرة كاتعدؼ عن الأديب اتظديبِ تؼتلف مع الأديب الذم يعيش في 

اتظتأخر. بالإضافة إلى ذلك اتطصائص عن التعببّ مع اختيار الكلمة أك حالة 
اللغة اتظستخدمة تؼتلفة. تؾد ىذه اتظسألة في الأعماؿ الأدبية العربية قبل تقدـ 
اتضضارة  مع الأديب بعد تقد اتضضارة كما حدث في دكلة اتظصر كالشاـ 

 (.َُُِ:ََُكالعراؽ كالاندلسيا )مزكي، 
 العلم . ق

ىذا التقدـ العلوـ تعا أثر قوم على القدرة الفكريا ك قوم الشعور الأدبي 
على استخداـ اللغة أك الأسلوب كما ىي الأعماؿ الأدبية في النثر.  كاضح جدا

جودة اللغة في النثر العربي أحسن عندما تقدـ اتضضارة كالعلوـ للعربيبْ. كالعادة 
باستخداـ لغة اتطيالي )مزكي،  لغة النثر باستخداـ لغة العقلي أما الشعر

ََُ:َُُِ.) 
 الدين . ك

الدين كالأخلبؽ كالإيديولوجية تعا أثر على اتظوضوعية اتصديدة البٍ تعبر 
في الأعماؿ الأدبية. اتظثاؿ الأدب التمثيلي الذم نشأ بمتأثر مع بعض تعاليم 
 الدين اليوناف ىكذا بالإسلبـ الذم يلهم نشأ الأدب الصوفي كالشعر الزىد ك

 (.َُُِ:َُِتوبة ك نظم كخطبة كنصائح الأخلبؽ الأخرل)مزكي، 
 اتضياة السياسية . ز

  نظاـ اتضكمالقوانبْ السياسية أيضا تتأثر إلى اتظوضوعية الأدبي، 
الدكتاتورم سيحضر اتظوضوع الأدب اتظرائي )ىيبوكريت( حبٌ الغالى على اتظدح 
إلى اتظلوؾ. فليس بمفاجأة عندما يظهر اتظوضوع الأدب اتظدح أك الأعماؿ الأدبية 

 (.َُُِ:َُِالرمزية البٍ تتحدث عن الظلم )مزكي، 
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 اتصاؿ الشعوب . ح
غبّىا حبٌ اتصاؿ الشعوب مع الشعوب الأخرل ستبادؿ الأفكار، فن ك 

في   ببْ الشعبتبْ أف تعاطي كتناكؿ اتظعلومات. تقدـ اتضضارة دكلة العباسية
 في قرطبة فهي نتيجة من الاختلبط الشعوب اتظتنوعة. الأمويةبغداد ك 

ىذه اتضوادث تتأثر أفكار الأديب في كجود اتظوضوع الذم يسحضر  
كأيضا تقدـ في  كما استعمل بشر ك أبو نواس ك ابن الركـ ك الأديب الآخر.

اتظصر الذم جعل اتظعالقة مع أكركبا تتأثر للؤعماؿ الأدبية العربي في الأسلوب 
 (.َُُِ:َُْكاتظذىب اتظتطور )مزكي، 

 ط. التقليد
التقليد ىو فطرة للبنساف لأف غبّ التقليد فإنهم لايستطيع أف يتكلموف 

شعرا أك نثرا كاف ك يتعلموف إذا لم تكن عملية التقليد فليس الأعماؿ الأدبية 
 تقاجعلب بالقوانبْ اتطاصة البٍ تناكؿ بطريقة التقليد 

كاف الشعر لآتيبِ ىو التقليد للشعر اليوناف كماالأكركبايوف التقليد 
باليونانبْ في الشعر اتظسرحي، استخدـ ىذا اتضاؿ شوقي ضيف حبٌ جعل 

د  )مزكي، الشعر اتظسرحي. كأيضا نشأت قصة القصبّة ك ركاية بعملية التقلي
َُٓ:َُُِ .) 

 ض الشعرا. أغر د
الشعر ىو اتعدؼ الذم يسعى إليو الشاعر في قصيدتو، أك الفن الذم يريد  الغرض 

أف يعرضو كالوصف، كالغزؿ، كاتظدح، كالعتاب. كقد ترددت ىذه اللفظة في كتب اتظتقدمبْ، 
كاختلف القدماء في أغراض اتظديح، كاتعجاء، كالنسيب. كتشاىا ابن كىب فنونا ، قاؿ: 

معها في الأصل أصناؼ  أربعة كىي: اتظديح، كاتعجاء، كللشعراء فنوف من الشعر كثبّة جا
 (.ََُِ:َُّكاتضكمة، كاللهو )مطلوب، 
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أف أغرض الشعر بعامة تؼتلفة تؼتلفة متحدده، إذف شرح الباحث أغرض الشعر  
 باتظصطلحات الأدبية كما يلي:

الوصف: ىو ذكر الشيئ بما فيو من الأحواؿ كاتعيئات، كتظا كاف أكثر كصف  . أ
إتفا يقع على الأشياء اتظركبة من ضركب اتظعاني كاف أحسنهم كصفا من أتى  الشعراء

في شعره بأكثر اتظعاني البٍ اتظوصوؼ مركب منها، ثم أظهرىا فيو كأكلاىا حبٌ تلكيو 
بشعره، كتنثلو للحس بنعتو. فشر اتصيد منو أف يستوعب أكثر معاني اتظوصوؼ حبٌ  

 (.ََُِ:ْْْ)مطلوب، كأنو يصور اتظوصوؼ لك فبَاه نصب عينك 
الغزؿ: ىو أحد فنوف الشعر ك أغراضو، كاشتياقو من الرقة، لأف اتظتغزؿ يرقق ألفاظو   . ب

حبٌ يستميل بها القلوب، كيعدىا للرسائل كالوسائل ببْ المحب كالمحبوب، كلذلك 
قاؿ القاضي اتصرجاني: فتلطف إذاتغزلت. كقاؿ قدامة: إف الغزؿ ىو اتظعبُ الذم إذا 

لإنساف في الصبوة إلى النساء نسب بهن من أجلو فكأف النسيب ذكر اعتقده ا
 (.ََُِ:َّّالغزؿ، كالغزؿ اتظعبُ نفسو )مطلوب، 

اتظدح: نقيض اتعجاء، كىو حسن الثناء، كاىتم قدامة باتظدح كتحدث عن أقسامو   . ج
كعيوبو، كأحسن ما قاؿ عمر بن اتططاب رضي الله عنه في كصف زىبّ: إنو لم تنكن تندح 

لرجل إلا بما يكوف للرجاؿ. كتؽا تندح بو الرجاؿ: العقل، كالشجاعة، كالعدؿ، ا
كالعفة، فمن قصد مدح الرجاؿ بهذه اتطصاؿ الأربع كاف مصيبا، كمن مدح بغبّىا  

 (.ََُِ:ّّٔكاف تؼطيئا )مطلوب، 
العتاب: أك العتب: اتظوجودة، عتب عليو يعتب: كجد عليو. كعاتبو معاتبة كعتابا:  . د

قاؿ الأزىرم: التعتب كاتظعاتبة كالعتاب: كل ذلك تؼاطبة الإدلاؿ، ككلبـ لامو. 
اتظدلبْ أخلبءىم، طالببْ حسن مراجعتهم، كمذاكرة بعضهم بعضا ما كرىوه تؽا  

 (.ََُِ:ِِٗكسبهم اتظوجدة )مطلوب، 
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اتعجاء: يهجوه ىجوا أك ىجاء: شتمو بالشعر، كىو خلبؼ اتظدح. كاتظهاجاة ببْ  . ق
ياف. كىاجيتو: ىجوتو، كىجاني. كىم يتهاجوف: يهجو بعضهم الشاعرين يتهاج

 بعضا.
اتعجاء: أحد أغراض الشعر، كىو ضد اتظديح، أم أنو ذكر اتظساكم كما أف اتظديح 
ذكر المحاسن. أك ىو سلب "الصفات اتظستحسنة البٍ تختصها النفس" كإثبات 

إلى اللؤـ كالبخل "الصفات اتظستهجنو البٍ تختصها" كالاختيار "أف ينسب اتظهجو 
 (.ََُِ:ّْٓكالشره كمأ أشبو ذلك )مطلوب، 

النسيب: نسب بالنساء ينسب نسبا كنسيبا: شبب بهن في الشعر كتغزؿ. كالفرؽ  . ك
ببْ النسيب كالغزؿ، أف الغزؿ ىو اتظعبُ الذم إذا اعتقده الإنساف في الصبوة إلى 

اتظعبُ نفسو النساء نسب بهن من أجلو، فكأف النسيب  ذكر الغزؿ، كالغزؿ 
 (.ََُِ:ِْٔ)مطلوب، 

 اتضكمة: العدؿ، كأحكم الأمر: أتقنو، كاتضكيم: اتظتقبْ للؤمور. . ز
كاتضكمة: اتفاؽ اتظعاني اللؤئقة بأحواؿ الناس كالتعببّ عما يقع تعم في غالب الأمور. 
كلا تصدر اتًضكمة في الغالب إلا عن العقلبء المجرٌببْ اتظتبصٌرين بعىواقًب الأمور، 

ق الإنساف عن أحواؿ الناس بكلمة جامع أنواعان كثبّة. كالناس ميتفاكًتوف في فينطً 
يد )مطلوب،   (.ََُِ:ُِِذلك، فمنهم مىن يتوسىط، كمنهم مىن تكي

اللٌهٍو: ما تعوت بو كلعبت بو كشغلك من ىول كطرب كتؿوتقا. كاللٌهٍو: اللٌعب،   . ح
بت، كتشاغلت، كغفلت بو من يقاؿ: تعوت بالشيئ أتعو بو تعوان كتلهٌيت بو: إذا لع

 غبّه.
اللٌهٍو: فنٌ من فنوف الشعر، كيكوف منو الغزؿ، كالطرٌٍد، كصفة اتطمر، كالمجوف، كما 
أشبو ذلك، كقاربو. كاللٌهٍو: ىو أحد الأصناؼ الأربعة البٍ جامع فنونان كثبّة كىي: 

 (.ََُِ:ِّْاتظديح، كاتعجاء، كاتضكمة، كاللٌهٍو )مطلوب، 
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 مفهوـ السيميوطيقية ق.
في قاموس الأدب العربي كقاموس مصطلحات   (Semioticإف السيميوطيقية )

  (Charles Sander Pierceالأدب تسمى بعلم العلبمة أك علم الأشارة. كتشارلز س. ببّس )
 (.ََِٗ:ُّٗ)كامل،   (Semioticفي الغرب )الإمريكة( قد عرٌؼ كلمة سيميوطيقية )

م السيميائيات )السيميوطيقية( علم حديث النشأة، إذ لم يظهر من اتظعركؼ أف عل
إلا بعد أرسى السويسرم ))فرديناف دم سوسبّ(( أصوؿ اللسانيات اتضديثة، في بحر القرف 
العشرين، مع الإشارة إلى أنو  قد كانت ىناؾ أفكار سيميائية متناثرة في البَاثبْ الغربي 

د أصولو من تغموعة من العلوـ اتظعرفية، فإف مهمة كالعربي على حد سواء، كلأنو علم استم
تحديده كإعطاء مفهوـ عاـ لو من الأمور الصعبة جدا، تعذا السبب تعددت الآراء في 
تعريفو، كفي تحديد مصطلح دقيق لو، سواء في اللغات الغربية أك في اللغة العربية. لقد عرؼ 

متعددة، حبٌ كإف أخذ مكانتو   ىذا العلم فوضى مصطلحية كببّة جدا، كأخد زكايا نظر
كمنهج نقدم، لو كجاىتو في معاتصة النصوص الأدبية، خاصة بعد أف تأكد فشل اتظشركع 
البنيوم، الذم انغلق على نفسو غبّ سامح تعا بالتجوؿ في فضاءات النص اتطارجية. )أتزر، 

ُُ:ََُِ .) 
بُ خفيا، كذلك من كقاؿ ابن قيم اتصوزية: الإشارة أف تطلق لفظا جليا تريد بو مع

ملح الكلبـ كجواىر النثر كالنظاـ. كأدخل في ىذا الفنٌ بعض أىمٍثلة الكناية، كذلك لأنو قسٌم 
 (.ََُِ:ُٖالإشارة إلى أربعة أقساـ: )مطلوب، 

 : ىو ما عرؼ بو. الأكؿ
 : أف يكوف اللفظ القليل مشتملبن على اتظعبُ الكببّ. الثاني

 .: اتظعمياَّت كالألٍغاز الثالث
 : التورية الرابع

قاؿ ابن كىب: كأما الرمز فهو ما أيخفي من الكلبـ، كإتفا يستعمل اتظتكلم الرمز في  
كلبمو فيما يريد طيو عن كافة الناس كالإفضاء بو إلى بعضهم، فيجعل للكلمة أك للحرؼ 



 

 

21 
 

اتشا من أتشاء الطيور كالوحش أك سائر الأجناس، أك حرفا من حركؼ اتظعجم، كيطلع على 
ذلك اتظوضع من يريد إفهامو رمزه فيكوف ذلك قولان مفهومان بينهما مرموزا عن غبّتقا. كقد 
أتى في كتب اتظتقدٌمبْ كاتضيكماء كاتظتفلسبْ من الرموز شيئ كثبّ، ككاف أشدٌىم استعمالان 

 (.ََُِ:ُِْللرمز أفلبطوف )مطلوب، 
الأدب كنقد الأدب كيوجد اتظصطلحات الأخرل من "علم العلبمة" في كتب نظرية  

كما ذكره صلبح فضل بعلم الإشارة كسيميوطيقية. كسيميوطقية ىي معرٌب من سيميوطقية 
(Semiotic( البٍ كانت تعريفها سواء بسيميوطقية )Semiotic "ك "سيميولوجية .)
(Semiologi( ّىي الكلمة البٍ تعرٌؼ بها فرديناف دم سوسب )Ferdinan De Saussure في )

ذلك، تعرؼ كلمة سيميوطقية في اللغة العربية أيضا باصطلبح "السماعية" البٍ  فرنس. كمع 
كانت أكؿ معنها الفراسة. كتؽن الذم يستعمل كلمة "السماعية" ىو غريب اسكندار كعبد 
الرتزن بعالى. كلكثرة تلك مصطلحات ك سيميوطيقية فقد اقبَح صلبح فضل أف يستعمل  

 (.ََِٗ:ُّٗباتظخطئ )كامل، كلمة سيميولوجية فقط لكي لا يفهم 
النظرية السيميوطيقية أك السيميولوجية ىي النظرية البٍ توظف علم العلبمات في  

دراسة كتحليل أنواع الاتصاؿ كالدلالة كاتظعبُ من خلبؿ أنظمة العلبمات، ليس فقط في 
 المجالات الأدبية كاللغوية، بل في تؼتلف العلوـ كشبٌ أنواع اتظعرفة أيضا )راغب،

ّٔٓ:ََِّ.) 
من اتظمكن ابتكار علم يدرس دكر الإشارات كجزء من اتضياة الاجتماعية. كيكوف  

جزءا من علم النفس الاجتماعي، كبذلك من علم النفس العاـ. كنرل تسميتو السيميولوجيا 
، أم إشارة(. كىو يدرس طبيعة الإشارات كالقوانبْ البٍ Semeion)من الكلمة اليونانية 

كبما أف ىذا العلم لا يوجد بعد. لاتنكن اتصزـ بأنو سيوجد. لكن تكوز لو أف يوجد تحكمها. 
لو سلفان مكاف. كما الألسنية إلا فرع من فركع ىذا العلم العاـ. كتكوف القوانبْ البٍ 
تكتشفها السيميولوجيا قوانبْ تطبق في الألسنية، فيكوف، بذلك، للؤلسنية مكانها المحدٌد 

 (.ََِٖ:ِٗتظعرفة البشرية )تشاندلر، كالواضح في حقل ا
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" يعود إلى Semiotiqueتؤكد معظم الدرسات اللغوية أف الأصل اللغوم تظصطلح " 
"، الذم Semeionكما يؤكد "برنار توساف" من الأصل اليوناني "  -العصر اليوناني، فهو آت

تعبِ العلم،   "Logosالذم يعبِ "خطاب" كبامتداد أكبر كلمة "  "Logosيعبِ "علبمة" ك "
 فالسيميولوجيا ىي علم العلبمات.

ىذا الرأم يؤكد عليو أيضا بحاثوف العرب، خصوصا بعد اطلبعهم على الأبحاث  
الغريبة فهذا صاحب كتاب "السيميائية الشعرية" يقوؿ: يتكوف مصطلح "سيميائية" حسب 

(، إذ أف اتصذر Tiqueك )  (Semioمن اتصذرين ) Semioticsأك Semiotique صيغتو الأجنبية 
( يعبِ إشارة أك علبمة، أك ما Sema( ك )Semioالأكؿ الوارد في اللبتينية على صورتبْ )

-كما ىو معركؼ-( في حبْ أف اتصذر الثانيSigneكبالإتؾليزية ) (Signeتسمى بالفرنسية )
ك  (Semioعلم، كيواصل الكاتب شرحو اتظعجمية للمصطلح فيقوؿ أنو بدمج الكلمتبْ )

(Tique كىو العلم الذم اقبَحو )( يصبّ معبُ اتظصطلح )علم الإشارات( أك )علم العلبمات
"دك سوسبّ" كمشركع مستقبلي لتعميم العلم الذم جاء بو )اللسانيات(، فيكوف العلم العاـ 

 (.ََُِ:ُِللبشارات )أتزر، 
ة ( أف علم سيميوطيقية ىو العمل كالأثر كالإشبَاؾ ببْ ثلبثPierceرأم ببّس )

( ، أك اتظشارة كاتظشارة إليو كقالبها. كأما Interpretanاتظوضوع : العلبمة، اتظوضوع، كتفسبّ )
( يقولو: " أعرٌؼ العلبمة بما يعيٌنو الأمر الآخر اتظعبٌْ، Pierceاتظراد بالعلبمة فعرفٌها ببّس )

رات ( كاتظؤشIconالذم يسمٌى باتظوضوعي". كقسمها إلى ثلبثة أقساـ : الإيقونات )
(Indeks( ّكالرموز. كبدأ سوسب )Saussure نظريتو بالعلبمة من اللغة، كقاؿ أف اللغة ىي )

اتظنهج العلبمة لاكتشاؼ الأفكار. كعنده أف للعلبمة معنبْ، كىي الواحدة من عنصرين : 
( فهو ما Significant( . أما سيغنيفكاف )Signifie( كسيغنيفي )Significantسيغنيفكاف )

( ىو ما يوجد في Signifieأف يظهره )بالنقط كاتظكتوب مثلب(. كاتظراد سيغنيفي )يستطيع 
( لغة: اتظشارة Signifie( لغة: اتظشارة، كسيغنيفي )Significantالفكرة فقط. سيغنيفكاف )
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( حدٌد نفسو في اللغة الأصلية في Saussure(. ككاف سوسبّ )ََِٗ:ُٔٗإليو. )كامل، 
 (. ََِِ:ِّم العلبمة كاسع النطق )سوناردم، علم العلبمة، كلو كاف عل

، كمازاؿ كاحدا من أبرز أعلبـ Ferdinand De Saussureكاف فرديناف دل سوسبّ 
البحث الغوم كاللساني في تاريح البشرية ترعاء لكونو صاحب أىم ثورة لغوية شهدىا 

مة إلى يومنا، العصر اتضديث، ثورة انطلقت بعدىا دراسات لغوية لسانية جادة لاتزاؿ قائ
تدين في أغلبها لفكرة كأبحث ىذا لرجل، ككل ذلك لم تكعل منو مؤسسا تظدرسة مهمة ىي 

 بل مؤسسا لعصر بأكملو من الدرس اللساني. Juneveما يسمى بمدرسة جونيف 
لقد رفض "دل سوسبّ" الفكرة البٍ ترل أف اللغة ىي كومة من الكلمات اتظبَاكمة 

كظيفة الإشارة إلى الأشياء في العلم. فالعلبمة عنده مركبة من تدرتكيا عبر الزمن، تؤدم 
طرفبْ متصلبْ تنثلبف "كيانا ثنائي اتظببُ" يتكوف من كجهبْ يشبهاف كجهي العملة النقدية، 
لاتنكن فصل أحدتقا الآخر، فالطرؼ الأكؿ ىو إشارة مكتوبة أك منطوقة، كىي "الداؿ" 

Signifiant ،كالطرؼ الثاني ىو "اتظدلوؿ"  أم الصورة الصوتية للمسمىSignifie  أك اتظفهوـ
 (.ََُِ:َٖالذم نعقلو من الإشارة تعا. كتنكن "تدثيل الفكرة" كالآتي: )خاقانى، 

 
 ما يقبلو دل سوسبّ: العلبمة= الداؿ/اتظدلوؿ 

 
" بأنها ذلك الكل اتظركب من الداؿ Signieىكذا نصل إلى تحديد مفهوـ العلبمة "

 وضيح ذلك بيانيا:كاتظدلوؿ كتنكن ت
 
 
 

 

 

 (Signe)العلبمة 

 Imageإشارة مكتوبة أك منطوقة )مسموعة( : 

 Conceptمفهوـ التصوير الذىبِ : 
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 ميكائيل ريفاتبّل عند طريقة التأكيل ك.

، حاصل على شهادة Michael Riffaterre( ََِْ-ُِْٗميكائيل ريفاتبّل )
، كرس حياتو لدراسة الأدب، ليس باتظعبُ ُٓٓٗالدككتوراه من جامعة كولومبيا سنة 

اتظعتاد، أم لتحليل اتظدرسي للؤعماؿ الفنية في ضوء تاريخ استقباتعا، أك من حيث ترالياتها، 
 (.ََُِ:ِأك عن دكرىا في تنمية الإيديولوجيات )نعيمة، 

 الاستعماؿ العاـ أك كما يقوؿ ريفاتبّ: )) إف الشعر بعبرفلغة الشعر تختلف عن لغة  
عن مفاىيم كأشياء تعببّا غبّ مباشر كباختصار، إف القصيدة تقوؿ شيئا كتعبِ شيئا آخر(( 

 (.ََِّ:ِٓ)الكامل، 
كميكائيل ريفاتبّل لم تكوف شخصيتو مشهورة كباقي العلماء في علم السيميوطيقية 

(. ُٖٕٗاتشو منذ نشر كتابو بالعنواف "سيميوطيقية الشعر" ) أك في علم بناء اللغة. اشتهر
كفي ىذا الكتاب أتى ريفاتبّل يتعرؼ جديد للشعر، كأكضح فيو تعلقو القوم بالعلبمة، أم 

 : إف القصيدة تقوؿ شيئا آخر "أطلق ريفاتبّل ىذه الطريقة ب"غبّ مباشر"، كسببو :
أف ىذا اللفظ علبمة من معبُ أخر. أف تنتقل دلالة اللفظ إلى دلالة أخرل، أك     . أ

 )التبديل(
 كجود عدـ اتظساكة، كاتظعارضة، كخلو اتظعبُ. )التشويو(    . ب
 أف النص يعطي فرصة لإحداث معبُ لكلمة لا معبُ تعا في اللغة. )الإبداع(    . ج

( ىو تلدث عندما تحوؿ علبمة من displacingثم شرح ريفاتبّل، أف تبديل اتظعبُ )
اتظعبُ الآخر، كعندما يوكل كلمة معينة بكلمة أخرل. ك ىذا تلدث بوجود المجاز اتظعبُ إلى 

( بسبب الغرر كاتظضادة كبلب معبُ. كأما إبداع distortingكالكناية كحدث تشوية اتظعىبُ )
( creating)اتظعبُ فحدث بسبب كوف تنظيم فضاء النص. كىذا بمعبُ أف إبداع اتظعبُ 

نصي كأساس نظامي تضل العلبمات من العناصر اللغوية البٍ حدث عندما ينفع الفراغ ال
تنكن لا معبُ فيها، مثل التناسب كالوزف كالتكافؤ السيمنتكي ببْ الأشكاؿ في اتظقطع 
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الشعرم. كقاؿ برادكبو، بسبب إبداع اتظعبُ بكوف تنظيم فراغ النص بوسيلة الشجع 
 (.َُِٓ:ٗكالتشاكل )كنكن، 

ر ريادير" )القارئ القوم( كىو تركيب خبرات عدة كأطلق ريفاتبّل مصطلح "سوب
من القراء من الطبقات اتظختلفة. كىذا الفريق ييرجىى منهم فهم ما يتضمنو النص من العلبمة 
السيميوطيقية كالبراغماتية عن طريق فهم الأسلوب. كقد توجد الصعوبة بوجود اتظخالفة في 

تظصادر الأخرل خارجة عن النص الأدبي أسلوب اللغة، كلا سبيل لفهمها إلا عن مراجعة ا
 (.ََِْ:ٖٔ)صبور، 

كرأل ريفاتبّل أف قارئ شعر لاتنكن أف يصل إلى فهم معناه الدقيق إلا بعد أف قاـ 
بممارسة القراءة عليو أكثر من مرة. كقد قسم قراءة الشعر إلى نوعبْ كتقا قراءة خطية ك قراءة 

خلبؿ قراءتو في اتظستوم الأكؿ حيث تدر  ارجااعية. كأكضح بأنو يبدأ تفسبّ الشعر من
القراءة من بداية النص إلى نهايتو كمن أعلى صفحتو إلى أسفلها ككما تم اتباع بناء الكلمة 

 Heuristicاتظتكشف من خلبتعا. كتشي ريفاتبّل ىذا اتظستول من القراءة "قراءة خطية" )

Readingلى اتظستول الأكؿ. كلا تنكن ( حيث كرد من خلبتعا تفسبّ الشعر كإدراؾ معناه ع
فهم معبُ الشعر الدقيق بمجرد ىذا النوع من القراءة كإتفا تلتاج إلى نوع آخر من القراءة تشاه 

( قراءة ىرمينيطقية كاعتبرىا مستويا ثانيا من Retroactive Readingقراءة ارجااعية أم )
ر القارئ كلما تم قراءتو القراءة. كأف الوقت لتفسبّ الشعر على اتظستول الأعلى حيث يذك

من قبل كبدأ أف يعدؿ فهمو منو حسب ما مر الآف من تفسبّه. كقاـ من خلبتعا بمراجعة 
تفسبّ الشعر الأكؿ ك تصحيحو كمقارنتو معما ما حصل إليو معاني الشعر اتصديدة الدقيقة 

 (.ََِّ:ِٓك الكامل،  ُْٖٗ:ٔ-ٓ)ريفاتبّ، 
(، يعرض مبادئ أساسية ُٖٕٗ) ”Semiotics Of Poerty“قاؿ ريفاتبّل في 

 في التعريف الشعر تشائيا. اتظبادئ الأساسية الأربعة ىي البٍ على النحو التالي:
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  التعببّ غبّ  اتظباشرز. 
حسب ميكائيل ريفاتبّل أف الشعر يتغبّ دائما مع مركر الوقت بتبديل 

عن الشعر  (. كاعتبر ََِٗ:ّتطوٌر الذكؽ كتبديل مفهوـ ايستيتيك )برادكبو، 
كأشكاؿ نشاطة اللغة. الشعر تعبر عن شيئ كتصريح اللآخر. فالشعر الكلبـ غبّ 
مباشر غبّ حيث تكوف اللغة اتظستخدمة تؼتلفة عن اللغة اليومية. لذلك، التعببّ غبّ 

 اتظباشر ىو الإتفاقية الأدبية عموما.
بّ اتظعبُ رأل ريفاتبّل كاف التعببّ غبّ اتظباشر في الشعر بثلبثة أسباب: تغ

(Displacing of Meaning( ُكتخريب اتظعب ،)Distorting of Meaning كتكوين ،)
 (.ََِٗ:َُِ( )برادكبو، Creating of Meaningاتظعبُ )

أنواع الثلبثة من التعببّ غبّ اتظباشر في الشعر سوؼ تهدد تدثيل كضوح الواقع 
ببْ كلمة بالكائن.  أك مايسمى بميميسيس. كالأساس في ميميسيس اتصاؿ اتظباشر

في ىذا اتضاؿ، ىناؾ فراغ اتظعبُ من العلبمة البٍ تحتاج إلى ملئها بالنظر إلى شكل 
 من التعببّ اتظباشر للتوصل إلى التعريف جديد)اتظعبُ الدلالي(

 (Displacing of Meaningتبديل اتظعبُ ) . أ
لكلمة إلى  كاف تبديل اتظعبُ إذا انتقلت العلبمة من معبُ إلى آخر كإذا تدثل ا

كلمة الأخرل كما في اللغة الإستعارة. كذىب برادكبو اتظراد بالإستعارة ك الكناية تقا 
لغة الإشارة أك التصويرية غالبا أم اتظقارنة ك الإستعارة ك صور ملحمية ك التجسيد 

 (.ََِٗ:ِٔك الكناية ك سينكدككي كالرمز )الليجورم( )برادكبو، 
 (Simileالتشبيو ) . أ

لغة الإشارة أك التصويرية البٍ مساكاة بشيء مع آخر غبّه، التشبيو ىو 
التشبيو ىو التصويرية اتظنفصلة بكلمات اتظقارنة البٍ صارت العلبمة بمعبُ أخرل.  
كما الوسائل في تلك اتظساكاة تستخدـ التشبيو بكلمات التشبيو على النحو ؾ، 

كبّاؼ صرحٌ أف   مثلب، كمثل، كمالو كأكثر الكلمات اتظقارنات الأخرل. كذىب
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  (Simile(.كببْ التشبيو )Eksplisit( ىي التشبيو الصرتلي )Simileالتشبيو )
( تشابو Simile( تقا مساكاة لكن فيهما الفرؽ. التشبيو )Metaforaكالإستعارة )

( بكلمات التشبيو ك أما الإستعارة  تشابو Eksplisitالتشبيو على الشيئاف بالصرتلي )
 ( ثم بغبّ استخداـ الكلمات التشبيو. Implisit )على الشيئاف بالضمبِ

اتظعبُ اتظرتبطة مع الأخرل تعلٌق بكلمة اتظرادؼ لأجل التوضيح تلك اتظعبُ،  
 كانت اتظساكاة فيهما كجب صفة متساكم. بدأت التشبيو

 (Simile.في الشعر ىي التعببّة اتطاصة لكن أيضا تتضمن عن الابيات ) 
 (Meataforaالإستعارة )  . ب

الإستعارة ىي لغة الإشارة أك التصويرية كالتشبيو لكن ليس باستخداـ لغة 
التشبيو ؾ، مثلب، كمثل، كمالو كغبّىا. كذىب بيكر الإستعارة ىي نظر الأشياء 

 (.ََِٕ:ٔبواسيطة الشيئ آخر )برادكبو، 
( ك الفبَة Principal Termكانت الإستعارة جزئبْ تقا اتظصطلح الرئيسي )

(. اتظصطلح الرئيسي يذكر اتظقارنة كأما الفبَة الثانوم ىي Secondary Termالثانوم )
 Principalالأشياء اتظقارنة. اتظثاؿ: "الأرض كلبات" الأرض ىي اتظصطلح الرئيسي )

Term( كأما كلبات ىي فبَة الثانوم )Secindary Term.) 
ف كأكثر من الشاعرين يذكركف بمباشرة على الفبَة الثانوم بدكف يذكرك 

( Implied Metaphorاتظصطلح الرئيسي. ىذه الإستعارة تسمى بالإستعارة التضمنية )
 اتظثاؿ: ىذه اتضياة حصرت ك حدٌت، اتظراد اتضياة تشبيو كحبل تلصر ك اتطباء تحدٌ.

الإستعارة ىي التصويرية البٍ بدأت غالبا بصورين اتظختلفبْ ثم كجدت اتظعبُ 
 اتصديدة. بواسطة الكلمة البٍ غبّ مناسبة كجد العبارة باتظعبُ اتصديدة  

 
 

 (Epic Simileملحمة التشبيو ) . ج
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ملحمة التشبيو ىي التشبيو التمديد، تتكوف ىذه ملحمة التشبيو بطريقة 
على الكلمات أك العبارات البٍ اتظتعاقبة. أحيانا ىذه استمرار صفات التشبيو 

الاستمرار طويلة جدا. زاد برادكبو تستخدـ ىذه ملحمة التشبيو لأعطاء التصويرية 
الواضحية، غبّ أف ملحمة التشبيو اتظراد للتعميق كللمستندة صفات التشبيو ليس 

 (.ََِٕ:ُٕبأعطاء اتظرادؼ فحسب )برادكبو، 
 (Personifikasiالتجسيد ) . د

التجسيد ىو التصوير الذم يشبو الشيئ مع البشرم. تصوير فعل ك 
 التفكبّ اتصمادات كما البشرية. يستخدـ الشاعرين التسجيد منذ قادما حبٌ الآف

(. التجسيد جعل الرسم النفوس إلى ذلك يعطئ كضوح ََِٗ:ٕٓ)برادكبو، 
 التصوير ك تصوٌر أكىاـ اتظادٌم.

 (Metonimieالكناية ) . ق
اية غالبا يذكر بديل باسم ككانت اللغة الكناية ىي صفة على الشيئ الكن

(. الكناية ََِٕ:ٕٕأك تؽا أقرب من علبمتو لاستبداؿ ذلك اتظوضع )برادكبو، 
ىي استبداؿ العبارة العامة بعبارة البٍ أشار إلى العلبقة اتضقيقية. اتظثاؿ في الكلمة 

 ."الرتزن عرفتك" اللفظ الرتزن بالاستبداؿ الله
 سينكدككي . ك

سينكدككي ىي لغة إشارة أك التصويرية البٍ تذكر جزأ كاحدا مهمٌا لشيئ 
 (.ََِٕ:ٖٕعلى االشيئ نفسو )برادكبو، 

 .Totem pro parteك  Pras pro totoكانت سينكدككي نوعاف تقا 
اتظثاؿ  لغة الإشارة أك التصويرية البٍ تذكر جزأ على الكافة.  ،Pras Pro Toto . أ

 Pras Proكما في اتصملة أرتفع اتظرأة جدارا ك قلبا. الكلمة اتصدار كالقلب تقا 

Toto  البٍ تذكر جزأ كاحدا فحسب )جدار ك قلب( لكنهما التمثيل لتذكر تلك
 اتظرأة.



 

 

29 
 

، لغة الإشارة أك التصويرية البٍ تذكر الكافة على جزء. Totem pro parte   . ب
اتظثاؿ كما في اتصملة "كيف الشعور إذا قصة الدنيا ساكنة". كلمة الدنيا ىي 

Totem pro parte البٍ تذكر الدنيا بعامة للتمثيل دنيا للشخص في نفس أنا 
 (Allegoriالليجورم ) . ز

يرية. أف ىذه الليجورم  الليجورم ىي قصة التصويرية أك رسم لوحة التصو 
إستعارة البٍ الاستمرار. كانت الليجورم عندما كاف الشاعر لو فكرة ك ىيكل 
التصويرم البٍ تكتب. بهيكل العمل اتصيد ك تلضر للمجتمع فيستطيع 
الأشخاص أف يفهموف الليجورم، عندما رأم خلفية التارتمي من اتظؤلف ك 

 للمجتمع في جواره. 
 (Distorting of Meaningتخريب اتظعبُ )  . ب

رأم ريفاتبّل أف تخريب اتظعبُ إذا كاف في السجع الغموض 
(Ambiguisitas( التناقض )Kontradiksi( كاتعراء )Nonsene)  ،برادكبو(

ُِّ:ََُِ.) 
 (Ambiguisitasالغموض ) . أ

كاف في الشعر الكلمات ك العبارات كاتصمل تعا معنبْ ككثبّا من التأكيل أم 
(. ىذا اتضاؿ بسبب صفة الشعر تتكوف اتظواد ََِٕ:ِٖٓ)برادكبو، الغموض 

الصلبة حبٌ كاف كاحدا من الكلمة ك عبارة كشركط أك اتصملة تتكوف معنبْ. كظيفة 
ىذا الغموض للظهور الأسرار في الشعر حبٌ كاف الشعر اتظلتوم كجعل الفضوؿ 

 لفهمو.
الكلمات أك  يذكر الغموض غالبا بمعنبْ. كل من يستطيع أف تأكيل

الأحداث متساكيا بطرؽ تؼتلفة. إعطاء اتظعبُ مع الغموض في شاء على من قارئ ك 
ذلك التأكيل ينبغي اتظبَدد عن النص كبعامة الكافة من النص. صحيحا كاف أك 
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خطيئا عن اتظعبُ تعتمد على أسباب البٍ بدأت. كعلى ذلك القارئ غبّ مقيد عن 
 (.ُٖٗٗ:ْٓاتظتنوعة )بدر،  التأكيل لأف الكلمة تعا اتظعانى

غالبا أف الغموض ىو الكلمة الواحدة تعا اتظعانى اتظتعددة أم الغموضية، ىذا 
، كما في علم النحو لو معنا كاحدا. اتظثاؿ الغموض كما Amphibolieاتظتعاكس مع 

في ىذه اتصملة: "قاؿ الفبٌ سأقتىلًعك يازىرة الوردة الصغبّة بستانا" إذا كانت اتظعبُ 
الكلمة زىرة ىي التشبيو عن اتظرأة فكانت في الكلمة أقتلع ىي اتظعنبْ أم تكرح  في

 ك تكيد أك من اتظمكن أيضا أف تنلك تلك اتظرأة.
 (Kontradiksiالتناقض ) . ب

كثبّا ما من الشعر يذكر الشيئ بالعكسو. ىذا اتضاؿ تأتي على القارئ أف 
تظتعاكس بأسباب اتظفارقة تفكبّة ك بؤرة على ما كاف في الشعر. التناقض أك ا

(Paradoks( ك سخرية )Ironi كذىب برادكبو اتظفارقة ىي الأسلوب البٍ تذكر .)
(. اتظثاؿ اتظفارقة كما ََِٕ:ِٖٖالشيئ مع اتظتعاكس على كجود شكلو )برادكبو، 

 في الكلمة جاء ك رجع تقا متعاكساف.
لسخرية بعبارة السخرية ىي الأسلوب البٍ تذكر الشيئ مع اتظقابل. تتكوف ا

(. ََِٕ:ِٖٖك شركط ك كلمات ك خطابات أك كاملة من الشعر )برادكبو، 
اتظثاؿ من السخرية كما في اتصملة "ما عرفت عما من مشؤكـ تحت الشمس عنكم 
الآتعة. الآتعة الذم تنلك ىذا العالم عليو أقول لكن في ىذه اتصملة أف تصويرية كمن 

 مشؤكـ ك حقبّ.
 (Nonsensاتعراء ) . ج

اتعراء ىو الكلمات مع اللغوية بدكف اتظعبُ. تلك الكلمات إبداع الشاعر 
البٍ لسيت في اتظعجم اللغة. مع ىذه ليست اتظعبُ في اتظعجم أك في اللغوم لكنها 

 اتظعبُ في الشعر للتٌفاؽ الشعر.
 (Creating of Meaningاتظعبُ )تكوين   . ج
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( البٍ Visualالبصرمٌ )تكوين اتظعبُ ىي الإتفاقية الشعرية تتكوف عن 
(. إذان ََِٕ:َِِبالغوم ليست تعا اتظعبُ لكن تبدع اتظعبُ في الشعر)برادكبو، 

تكوين اتظعبُ ىي التصنيفة النص خارج اللغوم. كلكن تصنيف مكاف النص جاءت  
اتظعبُ. رأم ريفاتبّل أف تكوين اتظعبُ بسبب السجع ك اتؾيبيمن ك ىومولوج ك 

 طباعة.
 (Rimaالسجع ) . أ

السجع ىو قافية في الشعر. قاؿ أمبّالدين إف السجع ىو صوت الذم 
يكرره سواء في خطوط الشعر أك أخبّ خطوط الشعر. السجع باللغوم ليس لو 
اتظعبُ، لكن بدأ السجع اتظعبُ العميقة. يدؿ السجع فرحا ك حزنا ك مكركبا ك 

-أ-اتظماثل )أ تخاذلا ك خيٌبا كغضبا كغبّىا. ينقسم السجع أربعة أقساـ: السجع
أ(، -ب-ب-ب(، كالسجع التعانق )أ-أ-ب-ب(، كالسجع العرض )أ-ب

 (.ََِٗ:ُْٔد( )أمبّالدين، -ج-ج-ب-أ-كالسجع الإنكسار )أ
 (enjambementاتؾيبيمن )  . ب

إذا كانت الكلمة في اتطط كل بيت لم تنتهى فسمى باتؾيبيمن، فيسمى 
القطع مع اللغوم بدكف اتظعبُ  باتؾيبيمن لإف القطع الكلمة إلى اتطط التالي. ىذا

لكن في الإتفاؽ الأدب يعمل اتؾيبيمن بالتأكيد أك البَكيز ذلك اتطط )سوجيارتي، 
ِٖ:ََِٓ) 

 (Tipografiالطباعة ) . ج
الطباعة ىي تدببّ اتططوط على كافة الشعر. ظهرت الطباعة اتظعانى 

طباعة.  اتظراكبات في الكتابة. في الصحف طريقة البٍ نشأت قوم الصوت ىي ال
كما الصوت اتظركب باتصيد، الطباعة ىي مادة البصرم البٍ جعلت الإىتماـ على 

 قارئ الشعر. 
 (Hermeniutika( ك قراءة ىبّمينيطيقية )Heuristikقراءة ىيوريسطيقية ) . ح
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كعرفٌت الطريقة اتطاصة لتحليل العمل الأدبي بتحليل سيميوطيقية فهي قراءة 
( أك التكرار Hermeneutikaءة ىبّمينيطيقية )( ك قراHeuristikىيوريسطيقية )

(. شرح نصر حامد أبو زيد أنها معضلة تفسبّ النص ُٓٗٗ:ُِّ)برادكبو، 
(. ََُِ:ُّبشكل عاـ، سواء كاف نصا تارتميا أـ نصا دينيا، أـ نصا أدبيا )زيد، 

( فهو تحليل النص على أساس تركيب اللغة أك Heuristikأما قراءة ىيوريسطيقية )
(. اتظرادة بقراءة ىبّمينيطيقية ََُِ:ُّالعلبمة بالدرجة الأكلى )زيد،  علم

(Hermeneutika ىو تحليل التكرار للنص بعد أف تحللو بتحليل قراءة ىيوريسطيقية )
(Heuristik ،(، كاتعدؼ من اكتشاؼ اتظعبُ من النص اتظخفي )كامل

كاف لو شركط (. إف العمل الأدبي ىو اتظنهج العلبمة الذم  ِِِ-ََِٗ:ُُِ
(. كالأدب ينقسم إلى قسمبْ: الشعر ُٓٗٗ:ُِِخاص كمطابق بنوعو )برادكبو، 

كالنثر، كتقا أنواع أيضا. من نوع النثر: قصة قصبّة، كالشعر لو قافية. للؤدب نوع، 
 لذا فتحللو تؼتلفة مطابقة بنوعو، كلو كاف في اتظبدأ سواء.
ف يتغبّ بسبب تغبّ الإدراؾ ببٌْ ريفاتبّل أف الشعر منذ زمن بعيد حبٌ الآ

(. في ىذا اتضاؿ قد بحث ريفاتبّل خاصة عن ُّٖٗ:ُكالصيغة الفنية )ريفاتبّل، 
العمل الأدبي من نوع الشعر، كلكن ىذا البحث يستطيع أيضا أف يستعملو في 

 العمل الأدبي من نوع النثر.
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 الفصل الثالث
 عرض البيانات كتحليلها

 
 الرتزن صالح العشماكمترترة عبد  . أ

عبد الرتزن صالح العشماكم ىو شاعر عربي سعودم مسلم من اتظملكة 
العربية السعودية كاتشو عبد الرتزن صالح حسبْ عشماكم الغامدم مولود في جنوب 

ق  ُّٕٓاتظملكة العربية السعودية في قرية عراء بببِ ظبياف في منطقة الباحة سنة  
(. ََِِ:ٖبشعره الإسلبمي التوجو )العشماكم،  ـ كىو اشتهرت ُٔٓٗاتظوافق 

كفي عراء قضى طفولة ىادئة بعيدة عن صخب اتظدينة كضجيجها )تزاد، 
(. كقد كاف كالده صالح العشماكم تنتلك ثقافة دينية عميقة، إذا تلقى ََِْ:ُٖ

تعليمو الأكؿ في اتصامع الأموم، ثم انتقل إلى مصر كأخد العاتظية من الأزىر كعمل 
 سان باتضرـ اتظكي.مدر 

كلم يكد الطفل عبد الرتزن تمرج من إىابة الطفولة حبٌ فجع بفقد كالده 
كىو صغبّ السن، فكفلو جدٌه لأمو، كأسبغ عليو من اىتماـ كرعايتو ما عوٌضو عن 
فقد الأدب، كما أسبغت عليو كالدتو سعدية بنت محمد علي سحٌاب الغامدم 

ا كحنانها كعطفها، ككفلتو ىو كأخوتو (. فيضان من حبهََِٕ:َُ)العشماكم، 
كأخواتو الأربع، كضمت عليهم جناح عطفها كرتزتها كضحت من أجل أكلادىا 
بوقتها، كراحتها، فرأم فيها الأـ اتظثالية، كارتبط بها بوشيجة نفسية تظهر آثارىا في 
شعره، كقد كانت أمو سيدة فاضلة مؤمنة أرضعت الإتناف لأبنائها كما أرضعهم 

ا، فسرل الإتناف في دـ عبد الرتزن، فغذٌل قلبو كعقلو كحسٌو ككجدانو )تزاد، لبنه
ٕٓ:ََِْ.) 
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تلقى الشاعر عبد الرتزن العشماكم تعليمو الابتدائي في مدرسة النجاح في 
قريتو عراء، ثم أكمل دراستو اتظتوسطة كالثانوية في اتظعهد العلمي بالباحة سنة  

 (. ََِٓ:َُق )الأمبْ،  ُِّٗ
انتقل الشاعر إلى مدينة الرياض ملتحقان بجامعة الإماـ محمد بن سعود ثم 

الإسلبمية لدراسة اللغة العربية كآدبها، كقد تخرج منها حاصلبن على شهادة 
ق ، كعمل معيدان بكلية اللغة العربية )اتصدع،  ُّٕٗالبكالوريوس في العاـ 

كحصل على درجة (. كتابع مسبّتو التعليمية في اتصامعة نفسها، ُٖٔٗ:ٔٓ
ق ككاف موضوع  َُّْاتظاجستبّ بتقدير تؽتاز مع مرتبة الشرؼ الأكلى سنة 

رسالتو: الاجااه الإسلبمي في آثار باكثبّ القصصية كاتظسرحية. كقد أشرؼ عليها 
ق، من قسم  َُْٗعبد الرتزن رأفت باشا رتزو الله، ثم ناؿ الدكتوراه في سنة 

سلبمي بتقدير تؽتاز مع مرتبة الشرؼ الأكلى، ككاف البلبغة كالنقد كمنهج الأدب الإ
موضوع رسالتو البناء الفبِ للركاية التارتمية الإسلبمية اتظعاصرة، كأشرؼ على الرسالة 

 (.ََِٓ:ُُأنس داككد )الأمبْ، 
 العشماكمصالح ن اء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزنصوص الشعر "مس . ب

في زماف الإنكسار. الديواف  ىذا الشعر من أحد الشعر في الديواف الشموخ
كاحد كعشركف قصيدة، زاكج فيها الشاعر ببْ الشعر العمودم كشعر التفعلية، 
تزلت مضامينها تدجيد الانتفاضة الفلسطينية كالوقوؼ أماـ قامات أطفاؿ اتضجارة، 
عارضان تضاؿ الأمة الإسلبمية، منطلقان في ذلك كلو من حسٌ إتناني قرآني تضسم 

 (.ََِٗ:ُِوض بالأمة بعيدان عن الشعارات الزائفة )الرشيدم، الأمور كالنه
صالح مظهر التعببّ غبّ اتظباشر من الشعر"مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن  . ج

 العشماكم
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ينبغي النظر في تفسبّ الشعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" ترترة التعببّ غبّ اتظباشر 
رأل ميكائيل ريفاتبّل: أف الشعر  الواردة في الشعر. كما قد ذكرنا من السابق بما

ىو التعببّ غبّ اتظباشر، يعبِ الشعر يعبر شيئا بلغة خاصة تؼتلفة كمضمونة فيو شيئ 
أخر. التعببّ غبّ اتظباشر ىو الإتفاؽ الأدبي كسببها بثلبثة أسباب، ىي بتبديل اتظعبُ 

 كبتكوين اتظعبُ ثم بتخريب اتظعبُ.
 (Displacing of Meaningتبديل اتظعبُ ) .ُ

كاف تبديل اتظعبُ إذا انتقلت العلبمة من معبُ إلى آخر كإذا تدثل الكلمة إلى  
كلمة الأخرل كما في اللغة الإستعارة. كذىب برادكبو اتظراد بالإستعارة ك الكناية تقا 
لغة الإشارة أك التصويرية غالبا أم اتظقارنة ك الإستعارة ك صور ملحمية ك التجسيد 

 (.ََُِ:ِٔي كالرمز )الليجورم( )برادكبو، ك الكناية ك سينكدكك
أما تبديل اتظعبُ في ىذا الشعر تسسة أنواع منها الإستعارة ك التجسيد  

 كالكناية ك السينيكدككي ك الليجورم 
 (Metaforaالإستعارة ) . أ

ىي تشبيو بليغ حذؼ أحد طرفيو. نفهم من الكلبـ السابق أف التشبيو 
 كتقا )اتظشبو كاتظشبو بو( فإذا حذؼ أحد لابد فيو من ذكر الطرفبْ الأساسبْ

 الركنبْ لا يعد تشبيهان بل يصبح استعارة.
في شعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن العشماكم كجدت الإستعارة 

 في الأبيات التالية:
تي في بحر اتظآسي  .ُ  أعظىم السٌفنً لقد سبَّّ
 حسرةو  خرائطففي نفسي  .ِ
 لي الغادرٍ  يرتشهاما زاؿ  .ّ
 ريؤل بحرو كفي عيبِ  .ْ
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 من أثواب سلطتوً  أجرٌدً النمركدكسوؼ  .ٓ
 أكلواككم  شربوافكم  .ٔ
 بعببّ إنشادمتكيء تػمَّلبن  .ٕ

 
 (Personifikasiالتجسيد ) . ج

كجد التجسيد في شعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن العشماكم في 
 الأبيات التالية: 

 صىدٍرى مسكبْ الرَّشىاش يأكلعن  .ُ
 كجداف زيتوفً في  عن الآىات .ِ
 مقلة التبًْ في  دمان  .ّ
 في مدل أنوارىا الظُّلٍمىوٍ  ينس رأيتي الليل .ْ
 النجمىوٍ  بلهفةاتظنبّى  القمرى دعوني أخبر  .ٓ
 

 (Metonimiالكناية ) . د
كجدت الكناية في شعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن العشماكم 

 في الأبيات التالية:
 أحدثكم ياببِ قوميدعوني  .ُ
 من أثواب سلطتوً  النمركدكسوؼ أجرٌدً  .ِ
 بنا الطغاةي بما فعل  .ّ
 من جوع-ياأيباةى الضَّيمٍ -لن تدوتوا .ْ
 بربًٌ الكوفً كإتناني  .ٓ
 مهبط الوحي اتظببْكفي أرض اتصزيرة  .ٔ

 (Sinekdokeالسينيكدككي ) . ق
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كجد السينيكدككي في شعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن 
 العشماكم في الأبيات التالية:

 (Pras Pro Toto)  مكفيك كممن أنا .ُ
 (Totum Pro Parteذاكراتي ) التاريخي إذا ما داعب  .ِ

 (Allegoriالليجورم ) . ك
 دعوني ياببِ قومي أحدثكم .ُ

 عن الآىات في كجداف زيتوفً 
 عن الدَّمع الذم تكرم

 دمان في مقلة التبًْ 
 عن الإجراًـ ..

يـ في أىداب صهيوفً  ش الإجرا  كيف يعشًٌ
 (Distorting of Meaningتخريب اتظعبُ ) .ِ

( Ambiguisitasرأم ريفاتبّل أف تخريب اتظعبُ إذا كاف في السجع الغموض )
 (ََُِ:ُِّ)برادكبو،  (Nonsene( كاتعراء )Kontradiksiالتناقض )

 نوعبْ : أما تخريب اتظعبُ في ىذا الشعر 
 (Ambiguisitasالغموض ) . أ

ن كانت في الشعر الكلمات ك العبارات كاتصمل تعا معنبْ ككثبّا م
(. ىذا اتضاؿ بسبب صفة الشعر ََِٕ:ِٖٓالتأكيل أم الغموض )برادكبو، 

تتكوف اتظواد الصلبة حبٌ كاف كاحدا من الكلمة ك عبارة كشركط أك اتصملة 
تتكوف معنبْ. كظيفة ىذا الغموض للظهور الأسرار في الشعر حبٌ كاف الشعر 

  اتظلتوم كجعل الفضوؿ لفهمو.
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كجد الغموض في شعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن العشماكم 
 في دربهم نقففي الكلمة: لأناَّ لم 

 (Kontradiksiالتناقض ) . ب
كثبّا ما من الشعر يذكر الشيئ بالعكسو. ىذا اتضاؿ تأتي على القارئ 
أف تفكبّة ك بؤرة على ما كاف في الشعر. التناقض أك اتظتعاكس بأسباب اتظفارقة 

(Paradoks( ك سخرية )Ironi كذىب برادكبو اتظفارقة ىي الأسلوب البٍ تذكر .)
(. اتظثاؿ اتظفارقة  ََِٕ:ِٖٖالشيئ مع اتظتعاكس على كجود شكلو )برادكبو، 

 كما في الكلمة جاء ك رجع تقا متعاكساف.
السخرية ىي الأسلوب البٍ تذكر الشيئ مع اتظقابل. تتكوف السخرية 

مات ك خطابات أك كاملة من الشعر )برادكبو، بعبارة ك شركط ك كل
(. اتظثاؿ من السخرية كما في اتصملة "ما عرفت عما من مشؤكـ ََِٕ:ِٖٖ

تحت الشمس عنكم الآتعة. الآتعة الذم تنلك ىذا العالم عليو أقول لكن في ىذه 
 اتصملة أف تصويرية كمن مشؤكـ ك حقبّ.

 (Paradoksاتظفارقة ) . أ
ساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن كجد اتظفارقة في شعر "م

 الظُّلٍمىوٍ  أنوارىاينس في مدل  الليلالعشماكم في الكلمة: رأيتي 
 (Ironiالسخرية ) . ب

كجدت السخرية في شعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن 
 من جوع-ياأيباةى الضَّيمٍ -العشماكم في الكلمة: لن تدوتوا

 فإفٌ جياعنا سيقدٌموف لكم طعامان 
 أجرىهدكتفا 

 (Creating of Meaningتكوين اتظعبُ ) .ّ
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( البٍ Visualتكوين اتظعبُ ىي الإتفاقية الشعرية تتكوف عن البصرمٌ )
(. إذان ََِٕ:َِِبالغوم ليست تعا اتظعبُ لكن تبدع اتظعبُ في الشعر)برادكبو، 

تكوين اتظعبُ ىي التصنيفة النص خارج اللغوم. كلكن تصنيف مكاف النص جاءت  
رأم ريفاتبّل أف تكوين اتظعبُ بسبب السجع ك اتؾيبيمن ك ىومولوج ك  اتظعبُ.

 طباعة.لكن رأم بعض منها رفتيس
 أما تكوين اتظعبُ في ىذا الشعر:

 (Repetisiالتكرار ) . أ
كتذة أسلوب يستخدـ الكلمات الرئيسية الواردة في اتصملة الأكلى، 

نوع كاحد من الرقم لتحقيق تأثبّ معبْ في نقل معبُ التكرار. التكرار ىو 
التعببّ البٍ يتم تضمينها في فئة كىو تغازم التأكيد على غرار اللغة 
تكرار الكلمات كالعبارات، كنفس الشرط في اتصملة للتأكيد على 

 القضايا اتظتعلقة تغازم.
 مرات ُْتكرار لفظ مساء  .ُ
 مرات ُُتكرار لفظ يا كطبِ  .ِ
 مرات ّتكرار لفظ التاريخ  .ّ
 مرات ِتكرار لفظ ظلمة  .ْ
 مرات ٔتكرار لفظ أتيتك  .ٓ
 مرات ِتكرار لفظ إتناف  .ٔ
 مرات ِتكرار لفظ كجلوا  .ٕ
 مرات ِتكرار لفظ كصلوا  .ٖ
 مرات ٓتكرار لفظ تعالوا  .ٗ

 مرات ْتكرار لفظ اتظأساة  .َُ
 مرات ٕتكرار كلمة مساء اتطبّ ياكطبِ  .ُُ
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 مرات ٓتكرار كلمة دعوني ياببِ قومي أحدثكم  .ُِ
 مرات ّتكرار كلمة أنا منكم كفيكم  .ُّ

 
 

العشماكم  صالح اتظعاني اتظضمونة من الشعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن . د
 بالقراءة الإكتشافية )ىيوريسطيقية( كبالقراءة الإرجااعية )ىبّمينيوطيقية(

 أما اتظعاني اتظضمونة بالقراءة الإكتشافية كما يلى:  .ُ
معبُ كمغزل كتستند القراءة الإكتشافية عن تغريات الأمور على البحث عن  

معجمية لتوضيح اتظعبُ اللغوم، كلكن اتظعاني من ىذه القراءة غبّ تداما. كفي ىذه 
القراءة من العمل الأدبي بالقراءة خطيا، أم كقفا لبنية اللغة كنظاـ السيمائي 
اتظستول الأكلى. لتوضيح ىذه اتظعبُ تنكن أف يضاؼ قراءتو مع الكلمات الواصل 

 ت الكلمات تعيكل الصرفي.اتظكتوب ببْ قوسبْ كأعيد
 عنواف الشعر: "مساء اتطبّ ياكطبِ"   

القراءة الإكتشافية للعنواف ىذا الشعر ىي: مساء )اسم( في اتظعجم الوسيط يعبِ 
زمافه يعتمد من الظهر إلى اتظغرب، أك إلى النصف الليل. مساء اتطبّ أم تحية اتظساء 

نداء( كطن )اسم( أم مكاف   )حرؼأم ليكن حلوؿ بداية الليل خبّا. يا كطبِ: يا 
 إقامة الإنساف كمقرهٌ، كإليو انتماؤه، كلد بو أك لم يولد. م )ضمبّ اتظتكلم كحدة(

 اتظقطع الأكؿ .ُ
 فبٍ فلسطبْ يتحدٌث
 مساء اتطبّ يا كطبُ..

 أتيتيك أنقش الإصرار في بوٌابة الزىمىنً 
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 أتيتك..
 ىيبىةي التاريخ من خلفي

ً كنور اتضق يطرد من أمامي   ظلمةى الفًبًى
 أتيتك..

 أتزل الرشىاش في كفوٌ 
 كفي أخرل تزلت لفافة الكفىنً 

 
أم الشابٌ أكٌؿ شبابو ببْ اتظراىقة كالرُّجولة. "فلسطبْ" أم من البلداف العربية  "فبٌ"

أم فعل اتظضارع من  )دكلة فلسطبْ( بالشرؽ الأكسط كعاصمتها القدس. "يتحدَّث"
تحية اتظساء: ليكن حلوؿ بداية الليل خبّان،  اتطبّ يا كطبُ.."تحدٌث بمعبُ تكلم. "مساء 

جاء الفبٌ لبلبده: فلسطبْ.  "أنقش" أم فعل اتظضارع  يا كطبِ )فلسطبْ(. "أتيتيك"
من نقش بمعبُ نقش عن الشيء: بلغ الغاية في الكشف عنو. "الإصرار" أم مصدر من 

أم جاء الفبٌ  بْ مستقبل. "أتيتك.."أم أماـ ح أصرٌ بمعبُ عزتنة. "في بوٌابة الزىمىنً"
من " أم الأحواؿ كالأحداث البٍ تنرىا خشية.   لبلبده: فلسطبْ. "ىيبىةي التاريخ"

أم أبعد أك أطلق. "من أمامي"  اتضق. "يطرد" أم زماف اتظاضى. "كنور اتضق" خلفي"
ً" ام الباطل. "أتيتك.." لبلبده: أم جاء الفبٌ  أم زماف اتظستقبل. "ظلمةى الفًبًى

 أم فلسطبْ. "أتزل" أم فعل اتظضارع بألف اتظضارعة للمتكلم يعبُ الفبٌ. "الرشىاش"
" كفي أم الزاحة مع الأصابع. " تطاير من قطرات اتظاء أك الدـ أك تؿوتقا. "في كفوٌ

 ما يلف فيو اتظيت من قماش كتؿوه كفوٌ "تزلت" الفبٌ "لفافة الكفىنً"  أخرل"
 اتظقطع الثاني: .ِ

 بّ يا كطبُ..مساء اتط
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تي في بحر اتظآسي أعظىم السٌفنً   لقد سبَّّ
 ملؤتي فؤادمى اتطاكم بنور اللهً 

 كي أتزيك يا كطبِ
بػىعيبًِ   أتيتك كالرُّؤل البيضاءي تػىتػٍ

..  أتيتيكى
 كاتعواء الطَّلٍق يعزفبِ
 أتيتك بلبلبنيشدك
 يثبّ كوا من الفىنىنً 

 -أيها الغالي-أتيتك
 ري المجد يينشدنينشيدان يػىعٍريبي اللحنً، ثػىغٍ 
 أتيتيك..

 -ياكطبِ-بعد أعواوـ من الإخلبد كالتضليل
تحية اتظساء: ليكن حلوؿ بداية الليل خبّان. يا كطبِ )فلسطبْ(.  "مساء اتطبّ يا كطبُ.."

أم لفظ مؤلف من اللبـ اتظوطئة للقسم، كأجاز بعضهم أف تكوف لاـ الابتداء،  "لقد"
 كىي حرؼ مببٌِ على الفتح لا تػلٌ لو من الإعراب، كمن "قد" حرؼ تحقيق أك تقليل. 

"" تي أم اتظكاف  في بحر"" أم فعل اتظاضى من سبٌّ بضمبّ اتظتكلم الفبٌ بمعبُ قيادة سبَّّ
اسم يصاغ على  أعظىم"" مأساة بمعبُ فاجعة أك مصيبة ترع من أم اتظآسي"" الواسع

أم ترع من سفينة: شبو غرفة فيها إنساف  السٌفنً"" كزف أفعل للدلالة على تفضيل
 كأدكات علمية، تحملها صواريخ كتطلقها في الفضاء الأعلى فتدكر حوؿ الأرض.
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 " اتظشاعر. "بنور أم فعل اتظاضى بضمبّ اتظتكلم الفبٌ. "فؤادمى اتطاكم" أم  "ملؤتي
أم المحبوب  يا كطبِ"" أم ليكوف البلبد تزاية أم اتعداية من الله."كي أتزيك" اًلله"

بػىعيبًِ"" م الأمل اتطبّأ كالرُّؤل البيضاءي"" أم جاء الفبٌ )فلسطبْ(. "أتيتك" أم دائما  تػىتػٍ
".. عراء، خارج أم ال أم جاء الفبٌ لبلبده: فلسطبْ. "كاتعواء الطَّلٍق" للفبٌ. "أتيتيكى

أم  أم فعل اتظضارع من عزؼ بمعبُ جعل الضجر. "أتيتك بلبلبنيشدك" البناء "يعزفبِ"
أيها -جاء بشدة الاظطراب. "يثبّ كوا من الفىنىنً" أم جعل الاضطراب اتظتنوعة. "أتيتك

" أم المحبوب )فلسطبْ(. "نشيدان يػىعٍريبي اللحنً،" أم نشيدا بالعربي "ثػىغٍري المجد -الغالي
" أم في مدة الطويلة. "من الإخلبد" ام يي  نشدني" أم اتظكاف المحبـَ يرحبو. "بعد أعواوـ

 " أم المحبوب.-" أم شرح الكلم اتظبهم "ياكطبِ-المحصور أك معلق. "كالتضليل
 اتظقطع الثالث .ّ

 مساء اتطبّ يا كطبِ
 مساءى شريعةو تشىٍحىوٍ 

 مساء اتطبّ كالإتناف كالفرحوٍ 
 مساء الربًٌح..

 يظلُّ يندب غبّينا ربحىوٍ حبْ 
 مساء قوافل الإتنافً 

 تفتح صفحة في دفبَ الأتغادً 
 تأتي بعدىا صفحىوٍ 

وٍ" صار  "مساء اتطبّ يا كطبِ" أم تحية اتظساء للمحبوب )فلسطبْ(. "مساءى شريعةو تشىٍحى
 اتظساء تريلب رائعا. "مساء اتطبّ كالإتناف كالفرحوٍ" أم اتظساء بقوة الإتناف تدلؤ القلب
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طمأنينة ك مسرة كبهجة. "مساء الربًٌح.." أم لكل اتظكاسب البٍ تلصل عليها. "حبْ"  
اسم للوقت كىو مبهم كيتخصص باتظضاؼ، فقد يدؿ على الساعة. "يظلُّ يندب غبّينا 
ربحىوٍ" أم جعل الربح حولو. "مساء قوافل الإتنافً" أم تنر معو الإتناف. "تفتح صفحة في 

تح الصفحة فيها نبل كعز كرفعة كشرؼ كعظمة مكانة مرموقة. دفبَ الأتغادً" أم تف
وٍ" أم مفتوح الصفحة بعدىا.  "تأتي بعدىا صفحى

 اتظقطع الرابع .ْ
 مساء اتطبّ يا كطبِ

 كعيذران..
 إفٍ سردٍتي حكايبٍ ككشفتي عن شجبِ

 كإف تزَّلٍت سرٌم ما يفرُّ بو
 إلى عىلىبِ

 كإفٍ ناديتي قومي في تخوـ الشاـ كاليمنً 
 مصرى كبغداد كأرضً اتظغرب العربيًٌ كفي 

 أك عدفً 
 كفي أرض اتصزيرة مهبط الوحي اتظببْ

 كشامةً الزَّمىنً 
 أناديتم..

 أحدًٌثهم بما جلب العدكُّ إليك يا كطبِ..
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"مساء اتطبّ يا كطبِ" أم تحية اتظساء للمحبوب )فلسطبْ(. "كعيذران.." أم طلب منو 
أخبر عما من القصة. "ككشفتي عن شجبِ" أم يقدـ اتظعذرة. "إفٍ سردٍتي حكايبٍ" أم 

اتضزف. "كإف تزَّلٍت سرٌم ما يفرُّ بو" أم فتح الفبٌ الأسرار. "إلى عىلىبِ" أم الإنتشار. 
" أم حدكد فاصلة ببْ الأراضي.  "كإفٍ ناديتي قومي" أم نادل الفبٌ قومو. "في تخوـ

". "كبغداد" أم في العراؽ. "كأرضً اتظغرب  "الشاـ" أم سورية. كفي " كاليمن كفي مصرى
العربيًٌ أك عدفً" أم دكلة اتظغربي. "كفي أرض اتصزيرة" أم أرض العربية. البٍ "مهبط 
الوحي اتظببْ". "كشامةً الزَّمىنً" أم علبمة من الزماف. "أناديتم.." أم نادل الفبٌ لقومو: 

" أم في التخوـ الشاـ، كاليمن كفي مصر كبغداد كأرض اتظغربي. "أحدًٌث هم بما جلب العدكُّ
 تؽا تلملو العدكٌ. "إليك يا كطبِ.." أم المحبوب )فلسطبْ(.

 اتظقطع اتطامس .ٓ
 دعوني يا ببِ قومي أحدثكم..
 ففي قلبي جراحه ما تعا آخرٍ 
 ففي نفسي خرائط حسرةو 
 ما زاؿ يرتشها لي الغادرٍ 

 كفي عيبِ ريؤل بحرو 
 كفي تشعي صدل من موجو اتعادرٍ 

 قومي أحدثكم عن اتظاضيدعوني ياببِ 
 كماذا يطلب اتضاضرٍ 

 دعوني ياببِ قومي أحدثكم عن الباغي
 كما جلبتٍ يداه إلى فلسطبْ

 عن الرَّشىاش يأكل صىدٍرى مسكبْ
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"دعوني" أم اتشح لي. "ياببِ قومي" أم القوـ في تخوـ الشاـ كاليمن كفي مصر كبغداد 
اتظضارع بحرؼ اتظضارعة أنا: الفبٌ،  كأرض اتظغربي ك أرض اتصزيرة . "أحدثكم.." أم فعل

كضمبّ اتظتصل اتظخاطب: يعبِ القوـ في تخوـ الشاـ الشاـ كاليمن كفي مصر كبغداد 
كأرض اتظغربي ك أرض اتصزيرة. "ففي قلبي"  بضمبّ اتظتكلم كحدة: الفبٌ. "جراحه ما تعا 

حسرةو" أم آخرٍ" أم الشٌقٌ في البدف يعبِ اتصراح لامثيل تعا. "ففي نفسي خرائط 
التصويرية في النفس حسرة كاتطرائط. "ما زاؿ يرتشها لي الغادرٍ" أم يعمل من لو خيانة. 
"كفي عيبِ ريؤل بحرو" أم الأمل الكثبّ. "كفي تشعي صدل من موجو اتعادرٍ" أم يسمع 
الفبٌ الصوت اتعدير. "دعوني ياببِ قومي أحدثكم عن اتظاضي" أم الأحداث اتظاضى. 

اتضاضرٍ". أم ماذا يطلب في زماف اتظستقبل. "دعوني ياببِ قومي أحدثكم "كماذا يطلب 
عن الباغي" أم الظالم اتظستعلي، اتطارج على القانوف. "كما جلبتٍ يداه إلى فلسطبْ" 
أم تؽا تلمل الصهيونبْ للفلسطبْ. "عن الرَّشىاش يأكل صىدٍرى مسكبْ" أم اتظساكبْ 

 الذين تنوتوف بالرشاش الصهيونبْ.
 قطع السادس اتظ .ٔ

 دعوني ياببِ قومي أحدثكم
 عن الآىات في كجداف زيتوفً 

 عن الدَّمع الذم تكرم
 دمان في مقلة التبًْ 
 عن الإجراًـ ..

يـ في أىداب صهيوفً  ش الإجرا  كيف يعشًٌ
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 -ياببِ قومي-سأنطق
 كسوؼ أقيل ىذا الصمت

 من كرسيًٌ منصبًو
 كسوؼ أجرٌدً ))النمركد(( من أثواب سلطتوً 

 كأحرؽ كجو موكبوً 
نيا  كسوؼ أحدًٌث الدُّ
 بما فعل الطغاةي بنا

 فكم شربوا ككم أكلوا
 ككم بصقوا على كجوو ككم قتلوا
 ككم لثموا على تـىٍبً انتكاستنا

 كؤكس اتطمر كاحتفلوا
 ككم كجلوا..

 كلكنَّا سكنَّا كهٍف فرقتنا..
 فما كجلوا

 ككم كصلوا..
 لأناَّ لم نقف في دربهم

 كصلوا
 
 



 

 

48 
 

 ذيىلوا..ككم 
 لأناَّ لم تؿرؾٍ ساكنان 

 ذيىلوا.
"دعوني ياببِ قومي أحدثكم" أم نادل الفبٌ لقومو في تخوـ الشاـ كاليمن كفي مصر 
كبغداد كأرض اتظغربي ك أرض اتصزيرة . "عن الآىات في كجداف زيتوفً" أم الزيتوف يشعر 

 مقلة التبًْ"  أم بالآىات. "عن الدَّمع الذم تكرم"  أم ساؿ ماؤىا من حزف. "دمان في
يـ في  ش الإجرا في مقلة التبْ كاف دما. "عن الإجراًـ .." أم ذنب أك خطأ. "كيف يعشًٌ
أىداب صهيوفً" أم يعشٌش فعل اتظضارع من عشٌش بمعبُ السكن، أىداب ىو ترع من 

" أم سأتكلمكم يا قومي -ياببِ قومي-ىدب: طالت أطراؼ جفوف عينيو. "سأنطق
من كفي مصر كبغداد كأرض اتظغربي ك أرض اتصزيرة. "كسوؼ أقيل ىذا في تخوـ الشاـ كالي

الصمت"  أم أقيل فعل اتظضارع من أقاؿى بمعبُ سقط اللساف. "من كرسيًٌ منصبًو" أم 
من مكاف منصبو. "كسوؼ أجرٌدً ))النمركد(( من أثواب سلطتوً" أم أجرٌد فعل اتظضارع 

قدرتو. "كأحرؽ كجو موكبوً" أم اتظعاكف.  من جرٌد بمعبُ عجٌز، من أثواب سلطتو أم من
نيا" أم أخبر. "بما فعل الطغاةي بنا" أم الطغاة من ترع طاغية  "كسوؼ أحدًٌث الدُّ
كطواغ: شديد الظلم، متكبر عات، جبار، عنيد، يأكل حقوؽ الناس كيقهرىم. "فكم 

جوو ككم شربوا ككم أكلوا" تلشد الصهيونبْ من الطعاـ كاتظشركب. "ككم بصقوا على ك 
قتلوا" أم بصقوا ك قتلوا فعل اتظاضى بضمبّ الغائب: الصهيوف. "ككم لثموا على تـىٍبً 
انتكاستنا" أم شربة تشرب على الاحتفاؿ. "كؤكس اتطمر كاحتفلوا" أم شربة اتطمر، 
كاحتفلوا بضمبّ الغائب: الصهيوف. "ككم كجلوا.." أم خاؼ ك فزع. "كلكنَّا سكنَّا  

مازاؿ ترعنا في فرقتنا. "فما كجلوا" أم خاؼ ك فزع. "ككم  كهٍف فرقتنا.." أم
كصلوا.." أم الصهيوف. "لأناَّ لم نقف في دربهم" أم لم تـرج الصهيوف. "كصلوا" أم 
الصهيوف. "ككم ذيىلوا.." أم فعل اتظاضى من ذىل  بضمبّ الغائب بمعبُ غاب عن 
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لم أسرع ك لم عجل. "ذيىلوا." أم رشده من شدَّة الانفعاؿ. "لأناَّ لم تؿرؾٍ ساكنان" أم 
 الصهيوف. 

 اتظقطع السابع .ٕ
 تعالوا ياببِ قومي..
 لكي تتعلَّموا في أض

 نا لغةى اتصراحً 
 كمنطق اتضسرىةٍ 

 كحبٌ تأخذكا من حالنا عًبػٍرىةٍ 
 كحبٌ تأكلوا من خبزنا

 كًسرهٍ 
 تعالوا..

 كاقرؤكا في كجو ليلى قصٌة العيسٍرىهٍ 
 تعالوا..

 من جوع-الضَّيمٍ  ياأيباةى -لن تدوتوا
 فإفٌ جياعنا سيقدٌموف لكم طعامان 

 دكتفا أجرىهٍ 
 كلاتخشوا على أجسامكم بػىرٍدنا

 فسوؼ يقدٌـ الأيتاـ من أطمارىم تضييفنا
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 -ياببِ قومي-كلكنٍ 
 أجيبونا كلو مرَّهٍ 

"تعالوا ياببِ قومي.." أم نادل الفبٌ. "لكي تتعلَّموا في أضنا لغةى اتصراحً" أم أثقلها ك 
أرىقها. "كمنطق اتضسرىةٍ" أم كلبـ التلهف كاتضزف على شيء فات. "كحبٌ تأخذكا من 
حالنا عًبػٍرىةٍ" تأخذكا: ياببِ قومي، عبرة: اتضكمة. "كحبٌ تأكلوا من خبزنا" تأكلوا: ياببِ 

بزنا: الطعاـ. "كًسرهٍ" أم قليلب. "تعالوا.." ياببِ قومي. "كاقرؤكا في كجو ليلى قومي، خ
-قصٌة العيسٍرىهٍ" أم أنظركا ياببِ قومي في كقت الليل. "تعالوا.." ياببِ قومي. "لن تدوتوا

من جوع" ياببِ قومي. "فإفٌ جياعنا سيقدٌموف لكم طعامان" سيقدموف لكم -ياأيباةى الضَّيمٍ 
ببِ قومي. "دكتفا أجرىهٍ" أم بدكف الابتداع أك بدكف النقود. "كلاتخشوا على طعاما: يا

أجسامكم بػىرٍدنا" أم لاتخشوا بردا ياببِ قومي. "فسوؼ يقدٌـ الأيتاـ من أطمارىم تضييفنا" 
 " ك "أجيبونا كلو مرَّهٍ" رجاء الإجابة. -ياببِ قومي-يعطى الأيتاـ تضفا. "كلكنٍ 

 اتظقطع الثامن .ٖ
 -ببِ قومييا-تعالوا

 أنا منكم كفيكم مسلمه كلساني الفيصحىى
 كقد تديحىى تريع مظاىر الدنيا

 كإتناني بربًٌ الكوفً 
 لا تنيٍحىى

 أنا منكم كفيكم
 غبّ أفَّ اتصرحى يينجب في دمي جيرٍحىا

 كناري اتضزف تلفح
 خاطرم لىفٍحىا
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 أنا منكم كفيكم
منكم كفيكم مسلمه كلساني " أم نادل الفبٌ فلسطبْ. "أنا -ياببِ قومي-"تعالوا

الفيصحىى" أم تؿن مسلم كتؿن بلغة كاحدة. "كقد تديحىى تريع مظاىر الدنيا" أم مهما 
تدحى. "كإتناني بربًٌ الكوفً لا تنيٍحىى" أم الإتناف بالله لاتدحى. "أنا منكم كفيكم" أم 

من أتؾب تؿن كاحد. "غبّ أفَّ اتصرحى يينجب في دمي جيرٍحىا" أم ينجب فعل اتظضارع 
بمعبُ يقع كتلصل. "كناري اتضزف تلفح" أم غبّ أف النار تحرؽ اتضزف. "خاطرم لىفٍحىا" أم 

 تحرؽ اتظشاعر. "أنا منكم كفيكم" أم تؿن كاحد.
 اتظقطع التاسع .ٗ

 سوؼ ألقاكم مساءن ياببِ قومي
 إذا فارقتكم صيبٍحىا

 تعالوا..
 كامتطوا خيل التذكُّر تؿو ماضينا

 لعل تذكُّرى اتظاضي
عنا كييدنينا  تكمًٌ

 تعالوا..
 متٌعوا أنظاركم

 كاستذكركا ))بدرنا(( ك ))حطًٌينا((
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 تعالوا..
"سوؼ ألقاكم مساءن ياببِ قومي" أم لقاء في اتظساء. "إذا فارقتكم صيبٍحىا" أم اتظفارقة 
في الصبح. "كامتطوا خيل التذكُّر تؿو ماضينا" أم ألاى! في اتظاضى. "لعل تذكُّرى اتظاضي" 
عنا كييدنينا" أم جعل كاحدا. "كاستذكركا ))بدرنا(( ك  أم أنتم يتذكركف اتظاضى. "تكمًٌ

 نا((" أم القمر ليلة كمالو. ))حطًٌي
 اتظقطع العاشرة  .َُ

 -يا ببِ قومي-سوؼ أخبركم بأني
 إذا ما داعب التاريخي ذاكراتي

 شمىىمٍتي مفاخر الأمَّوٍ 
 رأيت المجد يضحك في مرابعها

 كينس عندىا تقَّوٍ 
 كأبصرت اللًٌحى
 كعمائمى الأبطاؿً 

 في القمٌوٍ 
 رأيتي الليل ينس في مدل أنوارىا الظُّلٍمىوٍ 

" أخبر عبِ. "إذا ما داعب التاريخي ذاكراتي" اتظاضى. -يا ببِ قومي-"سوؼ أخبركم بأني
"رأيت المجد يضحك في مرابعها" أم المجد تنر في مقامو. "كينس عندىا تقَّوٍ" المجد لو 

وٍ" أم دائما في كقت الليل.   الإرادة. "رأيتي الليل ينس في مدل أنوارىا الظُّلٍمى
 راتظقطع اتضادم عش .ُُ
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 -ياببِ قومي-دعوني

 دعوني أخبر القمرى اتظنبّى بلهفة النجمىوٍ 
 كأغسل بالدًٌماء
 تؾاسةى الوىصٍمىوٍ 

 دعوني أحلبي الصَّمتى الطويلى 
 كأرسل اتضكمىوٍ 

 أحدٌثكم-ياببِ قومي-دعوني
 عن اتظأساةً في القدس
 عن اتظأساة في غرَّهٍ 

 عن اتظأساة في حيفا كفي يافا
 آىاتينا العيظمى إلى ىزَّهٍ ككيف تحوَّلت 

 ككيف تحركٌتٍ فينا بطولتينا..
 فقمنا نطلب العزَّهٍ 

وٍ" أم تقة كببّة. "تؾاسةى الوىصٍمىوٍ" أم خبث أك  "دعوني أخبر القمرى اتظنبّى بلهفة النجمى
براز. "عن اتظأساةً في القدس" أم فاجعة أك مصيبة. "ككيف تحوَّلت آىاتينا العيظمى إلى 

تحوٌلت الآىات اتعمة. "ككيف تحركٌتٍ فينا بطولتينا.." أم نصر من البطوؿ ىزَّهٍ" أم 
 "فقمنا نطلب العزَّهٍ" أم طلب الفلبح أك انتصار.

 اتظقطع الثاني عشر .ُِ
 مساءى اتطبّ يا كطبِ
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 مساء الفيلًٌ كالرتلافً كالكادم
 مساء عراقة التاريخ يا كطبِ

 مساء زمافً ميلبدم
 مساء عقيدة الإسلب ًـ

 كلَّ إتضاد..تدحو  
 كترفع رايةى الإنصاؼ في سفح كفي كادم

 مساء اتطبّ يا كطبِ
 تكيء تػمَّلبن بعببّ إنشادم

 مساء اتطبّ يا كطبِ
"مساءى اتطبّ يا كطبِ" أم تحية اتظساء للمحبوب )فلسطبْ(. "مساء الفيلًٌ كالرتلافً 

نقي البياض، كىو كالكادم" أم الفلٌ: نبات من قصيلة الزيتونيات، زىره ذكي الرائحة، 
أحد أنواع جنس الياتشبْ، يقاؿ لو أيضا الياتشبْ الزنبقي. رتلاف: جنس نبات طيب 
الرائحة. الكادم: كاتظاء ببطيء اتصرم أك ماء اتعادئ. "مساء عراقة التاريخ يا كطبِ" أم 
طوؿ التاريخ، كطن: المحبوب )فلسطبْ(. "مساء زمافً ميلبدم" أم يوـ الولادة. "مساء 

" أم الإتناف. "تدحو كلَّ إتضاد.." أم الكفر. "كترفع رايةى الإنصاؼ في عقيد ة الإسلبًـ
سفح كفي كادم" أم الإنصاؼ بمعبُ العدؿ ك سفح أصلو كأسفلو ك كادم يعبِ كل 
 منفرج ببْ اتصباؿ كالتٌلبؿ كالآكاـ. "تكيء تػمَّلبن بعببّ إنشادم" أم جاء من تلمل أريج.

 لقراءة الإرجااعية كما يلى: أما اتظعاني اتظضمونة با .ِ
شرح فبّسوكيرين أف الأفكار أك اتطواطر سيواصل إلى اتظفسر عن اتظتكلم غبّ 

اتطلفية اتظادية تؼصوص بوجود بمقاـ اللغوم كأيضا باتظقاـ في مفهوـ الواسع منها 
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كاتطلفية الإجتماعية للكلبـ ك اتطلفية الفكرية للمتكلم إذا يذكر فبّسوكيرين  للكلبـ
 (.َُُِ:ُٔٓبعة أقساـ مقاما فهي أمر أساسي لفهم اتظعاني الكلبـ )راىاردم، أر 

بعد القراءة الإكتشافية فنصيل بالقراءة الإرجااعية : القراءة الإرجااعية ىي 
إعادة القراءة عموما مع التفسبّ فيو. في ىذه اتظرحلة أكثر تعمقا في تفسبّه كتسمى 

الثاني. كىذه ىي اتظعاني اتظضمونة بالقراءة ىذه القراءة أيضا بالقراءة اتظستول 
 الإرجااعية من الشعر مساء اتطبّ يا كطبِ لعبد اتضمن العشماكم:

"مساء اتطبّ يا كطبِ"  الذم أصبح عنواف ىذا الشعر سيعبر الشاعر عن 
اتضالة البٍ حدثت في الفلسطبْ، عن اتظشاعر البٍ يشعر بها سكاف الفلسطبْ الذين 

اتظستعمرة. في ىذا الشعر كاف الشاعر كاكلب عن الفبٌ الفلسطبْ  يعيشوف في الأرض
في شعرره  كقوؿ الشاعر في بيت الأكؿ مثلب يعبِ فبٍ فلسطبْ يتحدَّث، بالإضافة 
يعبر الشاعر عن اتصهاد الذم تلي في النفوس الفلسطينيوف ك عن الوطنية الشعب 

  العربي أرض اتصزيرة ك عن الإتناف اتظتحد شعب العربي.
 اتظقطع الأكؿ .ُ

الشاعر كاكلب عن الفبٌ الفلسطبْ ىو الشباب لو  عزتنة عظيمة ثم لو تقة 
لفتوح بلبده مهما كاف في اتظاضى ظلما كلكنو يعتقد أف اتضقٌ دائما على اتضقٌ ىو 
جاء بالشجاعة يعبِ الشاعجة لدلالة حب الوطن من بلبده ك أيضا ىو جاء بتوكل 

ضع على تريع الأمور لله الذم يعطي الكرامو تظن كاف بالله لفتوح بلبده يعبِ ىو تم
 ينصر أرضو. 

 اتظقطع الثاني .ِ
أراد الشاعر التعببّ أفٌ الأحداث يصيب جسما فلسطينبْ أك نفسا كاف لن 
 تمافوا الصهيوف لأف القدرة ك اتعمة كاتضماسة تعا الفلسطينيوف أكبر من خوفهم كمن 
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رة. ىؤلاء الذين تنلؤكف قلبهم بنور حزنهم مهما كانوا يعيشوف بلبد اتظستعم
الله كذلك سلبحهم ليعزٌ شرفة الأرضهم كرجاء أف التحرٌر قد يبلغ قريبا. فتاء 

 الفلسطينبْ يضجركف بعد أعواـ من الإخلبد الصهيوف.
 اتظقطع الثالث .ّ

في ىذا اتظقطع أراد الشاعر التصويرية صورة كرتنة البٍ تعطى بها الفبٍ 
 تكعلوف من شهدآء كيدخلوف في جنة الله فلسطبْ لإتنانهم كىم 

 اتظقطع الرابع .ْ
في ىذا اتظقطع يعبِ اتظقطع الرابع ظهرت أيديولوجيا حب الوطبِ، الشاعر 
موكل بالفبٌ قاؿ "كإف ناديت قومي" لفظ القوـ في تلك اتصملة ىي شعب العربي 

اتطاصة قبل تلك اتصملة الفبٌ فلسطبْ يسأؿ العفول لبلبده كلسكاف الفلسطبْ 
سرد حكاية حزنو بالضطرارمٌ  كأبدل حزنو يعبِ اتضزف الفلسطبْ للعالم أف 

 بالضطرارمٌ لأف طبعا كاف الصهيوف بالفعل خارج اتضدكد.
 اتظقطع اتطامس .ٓ

أكؿ بيت في ىذا اتظقطع "دعوني ياببِ قومي أحدثكم" تلك اتصملة تكرر في 
الوطنية الشعبية العربية، أخبر ىذا الشعر تسسة مرات ىذا اتضاؿ علبمة الوطنية. 

الفبٌ أف اتظشاعر البٍ يشعر بها الفلسطينيوف أصبح جراحا شديدا. أف الصهيوف 
بالفعل القاسية جدا. رأل الفبٌ لو رجا كببّ كثبّ عن التحرر، ذكر الفبٌ عن اتظاضى 

 لشعب العرربي أنو منو، ك يرجو تنكنهم أف يتحدكا معو لأجل التحرر الفلسطبْ.
 طع السادساتظق .ٔ

كأيضا في أكؿ بيت ىذا اتظقطع "دعوني ياببِ قومي أحدثكم" كىذا اتضاؿ 
علبمة الوطنية الشعبية العربية، أبدل الفبٌ عن الآىات فيو ك عن السكاف 

 الذين يفعلوف الإجراـ إليهم. كفي ترلة سوؼ  الفلسطبْ يبكوف بما فعل الصهيوف
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ركا على ما فعل الصهيوف أقيل ىذا الصمت، كاف الفلسطنيوف لن أبقى تح
ككاف تمرب الأمر الظالم مع من في كراءه الذين يستغلٌوف حقوؽ الفلسطنيوف كلكن 

كأنهم يشعركف أف ما    يعيٌد أك تلتفل الصهيوف بعد أف يفعل الإجراـ الفلسطبْ
يفعلوف ىو النصر. ذكر الفبٌ قومو شعب العربي أننا ىو شعب الكببّ غبّ أنٌا 

 الشخصية كإلا ىم الصهيوف تمافوف بنا.  مشغولا في مسألة
 اتظقطع السابع .ٕ

كاف الشاعر في أكؿ بيت ىذا اتظقطع ذكٌر "تعالوا ياببِ قومي" ذكر الشاعر 
اللفظ قوـ يعبِ الشعب العربي. أراد الشاعر حضور شعوب العربي للفلسطبْ لأف 

تسسة الفلسطبْ ىي من شعوب العربيبْ كاف اللفظ تعالوا في ىذا الشعر تكرر 
مرات كتلك علبمة الرجا الفلسطبْ حضور شعوب العربي الآخر. ينبغي لشعوب 
العربي أف يشعر عما يشعر بو الفلسطينيوف حبٌ أنهم يعلموف بما حدث في كاحد من 
بلبد العرب. في ىذا اتظقطع تطرٌؽ الشاعر أف بالساعد الفلسطبْ ىم لن يعدموف 

 واجباتهم العربيبْ شعب العربي.أمتعتهم أك ماتعم لأف مساعدة منهم من ال
 اتظقطع الثامن .ٖ

في ىذا اتظقطع نقطة اتظهيم من الإيديولوجيا حب الوطن بادلء باتصملة 
تعالوا ياببِ قومي نادل الشاعر الذم موكل بالفبٌ الفلسطبْ لشعب العربي لأجل 

ر الإعزاز الأرض اتظستعمرة بدليل حب الوطن أم الوطنية الشعبية العربية. ثم يستم
الشاعر أننٌا كاحد الذم جاء من شعب الواحد ك لدينا غرض كاحد دين كاحد كلغة 
كاحدة اللغة العربية لغة النبي رسوؿ الله ككتابو حبٌ جاءت يوـ القيامة مازاؿ الإتناف 
بالله لأننٌا منكم كفيكم حبٌ زادت اتصراح حبٌ انتهى اتضزف كحبٌ زادت اتططورة أننٌا 

 منكم كفيكم.
 لتاسعاتظقطع ا .ٗ



 

 

58 
 

أراد الشاعر في ىذا اتظقطع التعببّ إذا ظهرت اتظمات فينا فسنلتقي فورا في 
اتصنة لأف اتظسلمبْ سيجتمع في جنة الله. ك ذكٌر الشاعر عن اتصهاد في التاريخ 
اتظاضى اتصهاد قوـ العربيبْ عاما أـ قوـ اتظسلمبْ خآصا البٍ تلك الوقت اجتمع 

يٌا  كذكٌر الشاعر لشعب العربي لكي يشعر بما شعب العربيبْ ليأخذ من الفلبح سو 
يبصركف بو في البلبد العربي يعبِ الفلسطبْ ك ذكٌر أيضا الشاعر عن النصر القريب 

 الذم ينوٌر كالأنوار الظاىرة. 
 اتظقطع العاشرة .َُ

أراد الشاعر في ىذا اتظقطع التعببّ اتظشاعر بالفبٍ عن اتظآسي البٍ حدثت 
 مازالت في ذاكرتو عن الأمرآء الظاتظوف الذين يتحيٌزكف إلى بو. اتظأساة اتظريعة البٍ

الصهيوف عن اتظمات الشهدآء كثبّة كأيضا سيكثر اتظمات قبل أف يظهر النصر في 
بلبد فلسطبْ عن الشيوخ كالبطوؿ في حبس الصهيوف عن الأحداث البٍ ليس تعا 

 كقفا في الفلسطبْ.
 اتظقطع اتضادم عشر .ُُ

قاؿ الشاعر باتصملة دعوني يا ببِ قومي يؤكد أنو من كما اتظقطع في الأعلى 
شعب العربي كىم من بعضو كىذا من الأيديولوجيا حب الوطن. أراد الشاعر في 
ىذا اتظقطع التعببّ الأمل الذم مازاؿ باتصهد لأجل التحرر بلبد فلسطبْ خاصة 

فلسطبِ فلسطينيوف الذين يتحزبٌوف للتحرر بلبدىم ليقاكـ الصهيوف. نادل الفبٌ 
شعب العربي عن الأحداث ك اتظآسى اتظدائن الفلسطبْ كالبيت اتظقدس ك غزة ك 

بِ كيف يتغبٌّ الآىات العظمى باتصهد كاتضماسة. يحيفا ك يافا كسأخبر الفبٌ فلسط
 كأيضا أخبر الفبٌ عن البطوؿ الذم يقاكـ  باتصهد لأجل التحرر فلسطبْ.

 اتظقطع الثاني عشر .ُِ
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اتظقطع التعببّ تحية عن القدسية ك الشرفية ك الفلبحية. أراد الشاعر في ىذا 
اتظساء ىو الوقت بدأت في  تكرر الشاعر ىذا اتظقطع اللفظ مساء سبعة مرات 

لإسبَاحة كأيضا ذكر الشاعر عن البلبد الفلسطبْ أصبح تارتما طويلب البٍ فيها حزنا 
ات باتضهد ثم عن عميقا يعبر الشاعر كيف طريقة الفلسطينيوف يتحوٌلوف عن الآى

 اتصهاد الشهدآء  كعن الفلبح الذم قريب.
 

 نص الشعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن صالح العشماكم
 كىذا ىو شعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن صالح العشماكم:

 فبٌ فلسطبْ يتحَّدث
 مساء اتطبّ يا كطبُ..

 أتيتيك أنقش الإصرار في بوٌابة الزىمىنً 
 أتيتك..

 ىيبىةي التاريخ من خلفي
 ً  كنور اتضق يطرد من أمامي ظلمةى الفًبًى

 أتيتك..
 أتزل الرشىاش في كفوٌ 

 كفي أخرل تزلت لفافة الكفىنً 
 مساء اتطبّ يا كطبُ..
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تي في بحر اتظآسي أعظىم السٌفنً   لقد سبَّّ
 ملؤتي فؤادمى اتطاكم بنور اللهً 

 كي أتزيك يا كطبِ
بػىعيبًِ أتيتك كالرُّؤل الب  يضاءي تػىتػٍ

..  أتيتيكى
 كاتعواء الطَّلٍق يعزفبِ
 أتيتك بلبلبنيشدك
 يثبّ كوا من الفىنىنً 

 -أيها الغالي-أتيتك
 نشيدان يػىعٍريبي اللحنً، ثػىغٍري المجد يينشدني

 أتيتيك..
 -ياكطبِ-بعد أعواوـ من الإخلبد كالتضليل
 مساء اتطبّ يا كطبِ
 مساءى شريعةو تشىٍحىوٍ 

 لإتناف كالفرحوٍ مساء اتطبّ كا
 مساء الربًٌح..

 حبْ يظلُّ يندب غبّينا ربحىوٍ 
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 مساء قوافل الإتنافً 
 تفتح صفحة في دفبَ الأتغادً 

 تأتي بعدىا صفحىوٍ 
 مساء اتطبّ يا كطبِ

 كعيذران..
 إفٍ سردٍتي حكايبٍ ككشفتي عن شجبِ

 كإف تزَّلٍت سرٌم ما يفرُّ بو
 إلى عىلىبِ

 الشاـ كاليمنً كإفٍ ناديتي قومي في تخوـ 
 كفي مصرى كبغداد كأرضً اتظغرب العربيًٌ 

 أك عدفً 
 كفي أرض اتصزيرة مهبط الوحي اتظببْ

 كشامةً الزَّمىنً 
 أناديتم..

 أحدًٌثهم بما جلب العدكُّ إليك يا كطبِ..
 دعوني يا ببِ قومي أحدثكم..
 ففي قلبي جراحه ما تعا آخرٍ 

 
 



 

 

62 
 

 ففي نفسي خرائط حسرةو 
 لغادرٍ ما زاؿ يرتشها لي ا

 كفي عيبِ ريؤل بحرو 
 كفي تشعي صدل من موجو اتعادرٍ 

 دعوني ياببِ قومي أحدثكم عن اتظاضي
 كماذا يطلب اتضاضرٍ 

 دعوني ياببِ قومي أحدثكم عن الباغي
 كما جلبتٍ يداه إلى فلسطبْ

 عن الرَّشىاش يأكل صىدٍرى مسكبْ
 ياببِ قومي أحدثكم-دعوني

 عن الآىات في كجداف زيتوفً 
 الدَّمع الذم تكرمعن 

 دمان في مقلة التبًْ 
 عن الإجراًـ ..

يـ في أىداب صهيوفً  ش الإجرا  كيف يعشًٌ
 -ياببِ قومي-سأنطق

 كسوؼ أقيل ىذا الصمت
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 من كرسيًٌ منصبًو
 كسوؼ أجرٌدً ))النمركد(( من أثواب سلطتوً 

 كأحرؽ كجو موكبوً 
نيا  كسوؼ أحدًٌث الدُّ
 بما فعل الطغاةي بنا

 ككم أكلوافكم شربوا 
 ككم بصقوا على كجوو ككم قتلوا
 ككم لثموا على تـىٍبً انتكاستنا

 كؤكس اتطمر كاحتفلوا
 ككم كجلوا..

 كلكنَّا سكنَّا كهٍف فرقتنا..
 فما كجلوا

 ككم كصلوا..
 لأناَّ لم نقف في دربهم

 كصلوا
 ككم ذيىلوا..

 لأناَّ لم تؿرؾٍ ساكنان 
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 ذيىلوا.
 تعالوا ياببِ قومي..

 تتعلَّموا في أضنا لغةى اتصراحً لكي 
 كمنطق اتضسرىةٍ 

 كحبٌ تأخذكا من حالنا عًبػٍرىةٍ 
 كحبٌ تأكلوا من خبزنا

 كًسرهٍ 
 تعالوا..

 كاقرؤكا في كجو ليلى قصٌة العيسٍرىهٍ 
 تعالوا..

 من جوع-ياأيباةى الضَّيمٍ -لن تدوتوا
 فإفٌ جياعنا سيقدٌموف لكم طعامان 

 دكتفا أجرىهٍ 
 كم بػىرٍدناكلاتخشوا على أجسام

 فسوؼ يقدٌـ الأيتاـ من أطمارىم تضييفنا
 -ياببِ قومي-كلكنٍ 

 أجيبونا كلو مرَّهٍ 
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 -ياببِ قومي-تعالوا
 أنا منكم كفيكم مسلمه كلساني الفيصحىى

 كقد تديحىى تريع مظاىر الدنيا
 كإتناني بربًٌ الكوفً 

 لا تنيٍحىى
 أنا منكم كفيكم

 غبّ أفَّ اتصرحى يينجب في دمي جيرٍحىا
 كناري اتضزف تلفح
 خاطرم لىفٍحىا

 أنا منكم كفيكم
 سوؼ ألقاكم مساءن ياببِ قومي

 إذا فارقتكم صيبٍحىا
 تعالوا..

 كامتطوا خيل التذكُّر تؿو ماضينا
 لعل تذكُّرى اتظاضي
عنا كييدنينا  تكمًٌ

 تعالوا..
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 متٌعوا أنظاركم
 كاستذكركا ))بدرنا(( ك ))حطًٌينا((

 تعالوا..
 -يا ببِ قومي-سوؼ أخبركم بأني

 إذا ما داعب التاريخي ذاكراتي
 شمىىمٍتي مفاخر الأمَّوٍ 

 رأيت المجد يضحك في مرابعها
 كينس عندىا تقَّوٍ 
 كأبصرت اللًٌحى
 كعمائمى الأبطاؿً 

 في القمٌوٍ 
 رأيتي الليل ينس في مدل أنوارىا الظُّلٍمىوٍ 

 -ياببِ قومي-دعوني
 النجمىوٍ دعوني أخبر القمرى اتظنبّى بلهفة 

 كأغسل بالدًٌماء
 تؾاسةى الوىصٍمىوٍ 

 دعوني أحلبي الصَّمتى الطويلى 
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وٍ   كأرسل اتضكمى
 أحدٌثكم-ياببِ قومي-دعوني

 عن اتظأساةً في القدس
 عن اتظأساة في غرَّهٍ 

 عن اتظأساة في حيفا كفي يافا
 ككيف تحوَّلت آىاتينا العيظمى إلى ىزَّهٍ 

 ككيف تحركٌتٍ فينا بطولتينا..
 فقمنا نطلب العزَّهٍ 
 مساءى اتطبّ يا كطبِ

 مساء الفيلًٌ كالرتلافً كالكادم
 مساء عراقة التاريخ يا كطبِ

 مساء زمافً ميلبدم
 مساء عقيدة الإسلب ًـ

 تدحو كلَّ إتضاد..
 كترفع رايةى الإنصاؼ في سفح كفي كادم

 مساء اتطبّ يا كطبِ
 تكيء تػمَّلبن بعببّ إنشادم
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 الباب الرابع
 الإختتاـ

 اتطلبصة . أ
كقد تم التحليل على شعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" لعبد الرتزن العشماكم 

 بدراسة سيميوطيقية تظيكائيل ريفاتبّل، أستنتج منو فيما يلي :
أكلا، إف مظهر التعببّ غبّ اتظباشر في شعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" كانت فيها 

ك الليجورم ك الغموض ك التناقض  الإستعارة ك التجسيد ك الكناية ك السينيكدككي
 ك التكرار.

ثانيا، إف اتظعانى اتظضمونة بالقراءة الإكتشافية) ىيوريسطيقية( كبالقراءة 
 الإرجااعية ىي: 

أما القراءة الإكتشافية في شعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" ىي تحدث عبد الرتزن 
الفلسطبْ ك صالح العشماكم عن احساسو العميق من اتضزف الذم يشعر بو شعب 

 أفٌ ىذا الشعر تحدث عن حالة فلسطبْ الأرض اتظستعمرة.
ك أما القراءة الإرجااعية في شعر "مساء اتطبّ يا كطبِ" ىي كاف عبد الرتزن 
صالح العشماكم يعتبر نفسو فبٌ الفلسطيبِ، تمبر الشعب العربيبْ عن الأحداث في 

كف اتظشاعر أك الأحداث الأرض اتظستعمرة كنادل لشعب العربيبْ لينظركف كيشعر 
البٍ يشعر بها المجتمع الفلسطينيوف كأيضا ليشعركف بما فعل الطغاة ببلبد الفلسطبْ 
كاعتبر الشاعر أف الفلسطبْ شعب العربيوف جاء من شعب كاحد لديهم غرض 
كاحد دين كاحد كلغة كاحدة اللغة العربية لغة النبي رسوؿ الله ككتابو حبٌ جاءت يوـ 

ؿ الإتناف بالله لأفٌ شعب الفلسطبْ منهم حبٌ زادت اتصراح كانتهى القيامة مازا
 اتضزف كزادت اتططورة أف الشعب الفلسطبْ منهم.
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 الاقبَاحات . ب
 

قد إنتهى ىذا البحث العلمي لكن لايكوف ىذا البحث كاملب شاملب من 
أجل ذلك أرجو النقد كالاقبَاحات عن كل القارئ كالأساتذ استكمالا تعذا البحث 

 علمي. نفعنا الله ىذا البحث العلمي. آمبْ ياربٌ العاتظبْ.ال
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